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RESUMO

VIEIRA, Adriana Duarte Cordeiro. Midia-Educacao e as relacdes de poder-saber:
uma analise discursiva da Telenovela Malhacao. 2006. () f. Dissertacdo de Mestrado
em Lingiiistica Aplicada do Departamento de Ciéncias Sociais e Letras da Universidade

de Taubaté, Taubaté.

Este trabalho visa contemplar as novas linguagens mididticas, especialmente, a midia
televisiva que, por meio de uma linguagem sedutora e de performances lingiiisticas
envoltas em relacdes de poder-saber, estdo adentrando ao universo da educacdo, com
seus conflitos e questionamentos, acarretando uma desestabilizacdo nas bases
educacionais. Por meio de pesquisa bibliografica, bem como pela anélise de catorze
situagcdes de linguagem da Telenovela Malhagdo, o trabalho situou-se na interface da
Comunicagdo e da Educacdo, realizando uma interlocucdo entre o discurso pedagdgico
e o discurso televisivo, focalizando a constru¢do do discurso ficcional da Telenovela
Malhacdo sob o viés da Andlise do Discurso de linha Francesa. Desta interlocucio
resulta a necessidade de se repensar as bases do enfrentamento das novas linguagens
pela escola, que devido a falta de aceitabilidade ou o anseio mais investigativo da
linguagem, a educagdo se mantém aquém da evolucdo tecnoldgica, acarretando
prejuizos aos educandos quanto ao processo de aquisi¢do de performances lingiiisticas
préprias de um universo multimidia. A pesquisa traz uma reflexao sobre o discurso
ficcional da telenovela Malhacdo, a fim de elucidar aos profissionais da educacao, da
comunicac¢do e da linguagem que todo universo lingiiistico pode ser analisado de uma
forma riquissima para a construcdo do saber. O saber que produz relacdes de poder-
saber mais igualitdrias, afastando um poder-saber gerador de excludentes sociais. Os
resultados finais demonstram que a linguagem ndo € neutra e os acontecimentos
discursivos sdo envoltos em formacdes ideoldgicas, por isso € preciso analisar seus
efeitos de sentido nas producdes discursivas por meio de sua materialidade lingiiistica e

de seu momento historico.

Palavras-chave: midia, educacdo, telenovela, poder-saber, discurso



ABSTRACT

VIEIRA, Adriana Duarte Cordeiro. Media-Education and the relations of power-
know: a discursive analysis of Malhacdo soap opera. 2006. ( ) f. Master’s degree in
Applied Linguistics of the Social Sciences and Letters Department. University of

Taubaté, Taubaté.

This work has as objective to contemplate the new media languages, especially, TV
media, that, by means of a seducer language and linguistic performances which are
wrapped up in relations of power-know are entering the education universe bringing
their conflicts and questionings that are unbalancing the educational bases. By the
bibliographic research, as well as by the analysis of fourteen language situations from
the Malhacdo soap opera, this work situated with an interface between Communication
and Education by holding an interlocution between the pedagogical speech and the
television speech, with the focus on the construction of the fictional speech of the
Malhacdo soap opera under the perspective of the French speech analysis. From this
interlocution has a result the necessity of rethinking the bases of the new languages by
the school. Due to the lack of acceptability or the more investigative anxiety of the
language, the education keeps beneath the technological evolution bringing damages to
the students as far as the acquisition of the linguistic performances of the multimedia
universe are concerned. So, this research brings a reflection about the fictional speech of
the Malhacdo soap opera in order to elucidate the professionals of education area,
communication area and language area that the linguistic universe can be analyzed in a
rich way to so as to construct the know. This know produces more equalitarian relations
of power-know, keeping away a power-know which generates social excluding people.
The final results show that the language is not neutral and the discursive happenings are
wrapped up in ideological formations, that is why it is necessary to analyze their sense
effects in discursive productions by means of linguistic materiality and also the historic

moment.

Key-words: media, education, soap opera, power-know, speech



SUMARIO

RESUMO
ABSTRACT
LISTA DE QUADROS

APRESENTACAO DA PESQUISA

CAPITULO 1 - Midia - Educacéo

1. Apresentacao do capitulo

1.1 Novas tecnologias no ambito escolar
1.2 Mediacao: ensino de novas linguagens

1.3 Escola: palco de reflexdes midiaticas

CAPITULO 2 - Televisdo, Linguagem e Adolescente
2. Apresentacdo do capitulo

2.1 Uma breve revisao histérica da televisao

2.2 Televisdo no ambito escolar

2.3 A midia televisiva e o adolescente

2.4 Telenovela

2.5 A trajetdria da soap opera Malhagao

2.6 Analise da linguagem televisiva com foco na telenovela

CAPITULO 3 - Abordagem da Anéilise do Discurso sob a ética de

Pécheux e de Foucault
3. Apresentacdo do capitulo

3.1 Revisdo Literaria da Analise do Discurso

3.2 Formagao Discursiva e Discurso

3.3 Sujeito

3.4 Dominios foucaultianos: ser-saber, ser-poder e ser-consigo

CAPITULO 4 - Procedimentos metodolégicos e analises

4.  Apresentacao do capitulo

10

11

19
20
20
27
29

34
35
35
38
41
53
60
67

76
77
77

84
87

91

104
105



4.1 Metodologia e corpus

4.2 Andlises discursivas de situacdes de linguagem da telenovela Malhacao

4.3 Conclusao das analises

CONSIDERACOES FINAIS

REFERENCIAS

ANEXO

105
109

159

162

170

180



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 Programa que mais assiste 71

Quadro 2 Caracteristicas da linguagem oral utilizada 72

Quadro 3 Proibicdes salientadas pelos alunos 119



APRESENTACAO DA PESQUISA

O trabalho, em questdo, nasceu de uma crescente tensdo observada nos meios
educacionais, em que se nota por parte, principalmente do corpo docente, uma rejei¢ao a
utiliza¢do de um discurso ficcional de telenovela como recurso didatico. Embora exista
um forte repudio ao género telenovela, ele estd presente no ambito educacional com
seus saberes e poderes de forma cada vez mais explicita nos discursos dos educandos e
de forma mais dissimulada nos discursos dos docentes.

A problematizacdo envolve a relacdo do discurso pedagdgico frente as
linguagens mididticas, as quais estdo adentrando no universo escolar por meio de
seus educandos, que pertencem a uma geragao multimidia; mas, infelizmente, a
institui¢do escolar mostra-se fragilizada perante a aceita¢do, a compreensao e a
utilizac¢do de outras linguagens na sala de aula, como um arsenal a mais que os
educandos precisam dominar, a fim de que ndo estejam a mercé€ de uma ideologia a
favor de uma classe elitista, corroborando para as desigualdades sociais.

A escolha da midia televisiva se justifica porque, tendo como publico—objeto,
em especial, os adolescentes, os temas usualmente abordados pela telenovela Malhagao
possibilitam andlises interessantes na interface fantasia — realidade caracteristica dessa
faixa etdria. Além de se observar que a maioria dos adolescentes apresenta em seus
discursos, no ambito escolar, um interesse intenso pelo discurso ficcional da telenovela.
A ferramenta televisdo € importante como foco da pesquisa, porque estd presente no
ambito social de diversas castas culturais com programacdes diversas entremeadas de
uma linguagem fascinante em que o verbal se mistura ao ndo verbal, trazendo a
realidade circundante um universo mdgico em que a linguagem produzida no universo
imagindrio faz-se presente com seu poder, o qual deve ser observavel e analisado pelo
ambiente escolar, a fim de possibilitar o entendimento da linguagem que fascina e cria
mundos diversos e, principalmente, desconhecidos em relagdo ao seu poder.

A busca de entendimento sobre uma andlise discursiva da telenovela Malhacao
surgiu de contatos com leituras na drea da Andlise do Discurso de linha francesa (AD),
principalmente da anélise que Foucault faz sobre o sujeito, o discurso, o saber e o poder.
O escopo tedrico da AD proporcionou uma consistente investigacao sobre a constru¢ao

do discurso ficcional da telenovela Malhacdo em relagdo a materialidade lingiiistico-



discursiva, cuja andlise elenca as relacdes de poder-saber que perpassam as
performances lingiiisticas de formacgdes discursivas.

A escolha da telenovela Malhacdo se justifica por apresentar requisitos que vao
ao encontro do tema pretendido, isto &, analisar o discurso ficcional em sua natureza, a
fim de elucidar as caracteristicas de um género televisivo que estd em crescente
evolucdo, principalmente em termos de audiéncia, uma vez que se utiliza de uma
linguagem clara, precisa e atende as caréncias do seu telespectador; portanto ndo deve
ser visto ou ignorado como um género menor, mas como um geénero que possui um
saber, que deve ser investigada pela educagdo, ja que esta tem, em suas premissas,
primar pelo conhecimento de seus educandos em todos os aspectos que subjazem a vida
em sociedade, ndo se esquecendo de que todo saber construido socialmente é uma
ferramenta de poder para atuacdo do educando em sua realidade social.

O trabalho, em foco, pretende responder as seguintes perguntas de pesquisa: Que
representacOes imagindrias emergem da fusdo midia-educacdo com relacao ao processo
ensino/aprendizagem? E possivel a mediacio do profissional da educagio frente a
leitura critica do meio televisivo? Quais sdo as relagdes de poder-saber que
caracterizam o discurso da telenovela Malhacdo? Quais sdo os efeitos de sentido
advindos de certas formacdes discursivas da Telenovela Malhacao? Quais sdo as marcas
lingiiisticas que revelam o imbricamento do saber e do poder sob a 6tica de Foucault?
Quais sdo as marcas de resisténcias visiveis a uma suposta ilusdo de verdade que
aparecem no discurso?

Com base nas perguntas de pesquisa, o objetivo geral do trabalho é adentrar em
um espaco de questionamento e problematizacdo do discurso da telenovela Malhacdo,
com o intuito de aproximacdo da midia televisiva e do campo educacional por meio de
uma postura critica em relacdo a construcdo dos saberes e dos poderes na relacdo
ensino-aprendizagem.

Os objetivos de especificos advindos das perguntas de pesquisa se pautam nos
seguintes questionamentos: evidenciar as representacdes delineadas do que € ser aluno,
ser professor, ser diretor, ser funciondrio no discurso ficcional da telenovela Malhacao;
identificar a importancia de mediagdo entre o profissional da educacgdo e a leitura critica
do meio televisivo; buscar os efeitos de sentido e seus empates nas relagdes de poder-
saber do discurso ficcional da Telenovela malhacdo; salientar as marcas lingiiisticas que

caracterizam o discurso da Telenovela Malhag¢ao como produtoras de efeitos de sentido;



demonstrar as marcas de resisténcias presentes nas relagdes de poder-saber,
desestabilizando regimes de verdades .

A metodologia que norteia o trabalho se concretiza pela realizacdo de uma
pesquisa de cunho bibliografico, buscando uma perspectiva abrangente dos trabalhos
realizados para o tema em questdo. A opg¢ao por este tipo de pesquisa advém do fato
de que a pesquisadora, ao reunir material significativo para a pesquisa, podera
contribuir com resultados mais fidedignos e eficazes para a construcao do saber
mididtico na drea da educacao.

A avaliagdo dos resultados se deu em etapas:

a. Anélise de cunho bibliografico;

b. Andlise de fitas gravadas da Telenovela Malhagao;

c. Andlise do Discurso de linha francesa com énfase em Foucault em relacio
ao corpus selecionado para andlises.

Este trabalho foi realizado como suporte a atividade reflexiva e em
desenvolvimento do profissional emergente da area de praticas lingiiisticas, ou
sejam, profissionais de diversos campos de atuagdo que se preocupam com o poder
da linguagem nos diferentes suportes tecnolégicos. Compde-se de capitulos que
contemplam temas essenciais a educomunicagdo, sugerindo percursos que permitam
aos profissionais da educacdo tecer didlogos, constantemente, tensos, no sentido de
se estar problematizando sempre a relagdo midia- educacao nos percursos
lingiifsticos.

Pensar a educacdo como acdo envolve o conhecimento da comunicagdo, da
sociedade, do proprio conhecimento cientifico e, principalmente, do homem frente a um
mundo de incertezas cada vez mais globalizado, por isso a educagcdo que ocorre no
ambito escolar, a educagado dita formal, estd aquém das exigéncias sociais, uma vez que
privilegia a educagdo verbalizada, presente em um discurso verbal. Ao se refletir esse
discurso verbal, cabe ressaltar o papel da linguagem na concepcao de Lopes (1995, p.

248)

...0 de funcionar como uma instancia de mediacdo entre 0 homem e o mundo e é
essa mesma propriedade, intrinseca a funcdo semidtica que investe as diferentes
praticas sociais do seu papel de c6digos, os signos. Assim como o signo nao € o
objeto ou coisa que ele representa, a linguagem nao € o mundo; ela € apenas, um
saber sobre o mundo, capaz de fazer-se intersubjetiva e de relacionar
consciéncias.



Segundo essa concep¢do de linguagem, o profissional de educacdo deve,
urgentemente, buscar novas maneiras de trabalhar o conhecimento e as linguagens
diferenciadas e para isto terd que rever as suas crengas e seus habitos tradicionais de
ensino, compreendendo o fendmeno educativo e as novas formas de conhecimento em
uma realidade impactada pela imagem e pelo som.

E preciso experimentar o novo e avaliar os métodos que permitam evoluir o
fazer pedagégico para além lousa, giz e um discurso univoco pelo centralizador de
saberes, para tanto, faz-se necessdrio abracgar as novas tecnologias, principalmente das
midias interativas, o que cria uma nova exigéncia de capacidade de abstracdo, de
raciocinio e prestreza de intervengao.

Um novo perscrutar de caminhos € o ingrediente que fomenta a educagao, pois
sem desafios, sem um novo olhar, ndao h4 necessidade de um novo aprender. Em
verdade, o que torna a educacdo irresistivel é o desafio que ela apresenta, sempre
presente, em qualquer etapa do seu desenvolvimento, ou seja, propor um problema,
acompanhar as respostas a ele e assistir aos seus efeitos no ser humano, o que encerra
uma carga de satisfacdo que magnetiza os que fazem educagao.

O educador de hoje deve estar preparado para viver o seu tempo, dialogando
com ele, a fim de evoluir com o outro € a si mesmo para acompanhar o ritmo veloz da
mudanca. A simples leitura de periddicos de circulacdo didria é suficiente para ilustrar,
mesmo de modo nao muito profundo, a rapidez de transformacgdes na vida das pessoas e
das coletividades sob o influxo do desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, que
subvertem a cultura, destruindo tradi¢des e substituindo os antigos valores por novos.

Porto (2000, p. 15) salienta o quadro em que se encontra 0 ensino no pais,

afirmando que:

Dentro desse quadro, a escola publica, de maneira geral, ¢ uma institui¢do
deficitaria — aquém da evolucao tecnoldgica do tempo presente — que ndo atende
as necessidades de seus integrantes e da populagdo em geral. Dados de diferentes
pesquisas mostram a situacdo alarmante da repeténcia e da evasdo na realidade
de ensino (...).

O intercambio da informagdo, em confronto ao panorama educacional, da-se

muito mais rapidamente e de uma forma mais prazerosa utilizando a imagem visual



associada ao auditivo, basta observar que as criangas estdo sendo bombardeadas, a todo
momento, por este mundo fascinante da tecnologia, enquanto a Escola se mantém
arcaica e, muitas vezes, trabalhando, exclusivamente, com aulas expositivas, copias e
receitas.

Refletindo o contexto educacional, pode-se afirmar que o publico-alvo da escola
(criangas, adolescentes, jovens...) estdo aprendendo mais no mundo exterior e na propria
casa com a implosao da informag¢ao e da comunicagao que na Institui¢do Escolar.

Tempo atrds, década de 60-70, podia-se afirmar que a funcdo do professor era o
de transmissor de saberes e formador de seres acriticos, os quais deveriam possuir o
dominio da comunicagdo oral (formas verbais de memorizacido) € num outro momento o
dominio da comunicacdo escrita.

Isto implica repensar o discurso pedagdgico que cultiva o mito do
enciclopedismo e conscientizar-se de que a escola ndo representa mais o local daqueles
que ndo sabem. Atualmente, os alunos possuem saberes diversos e, muitas vezes, O
acesso ao conhecimento nasce de bercos diferentes devido ao contexto multimidia. Os
alunos expostos as linguagens mididticas estdo em contato com 0s acontecimentos
politicos, econdmicos, sociais, cientificos e culturais.

As bases da educacdo formal devem ser estremecidas, a fim de que o professor
seja capaz de desconfiar de suas crencas arraigadas, para poder experimentar, duvidar e
arriscar. Alguém capaz de desenvolver-se e desenvolver no outro o aprender a aprender
que lhes permitam a aprender a fazer.

A escola deve partir da premissa que ela € quem tem a funcdo de criar as
condi¢des adequadas para que todos os alunos desenvolvam suas habilidades e
apreendam os contetidos necessarios para construir ferramentas de atuac¢io na realidade
e de participacdo em relagdes sociais, politicas e culturais diversificadas e cada vez mais
amplas, condi¢des fundamentais para o exercicio de um convivio social, portanto, da
cidadania, na construcao de uma sociedade democratica e ndo excludente.

A educagdo, segundo Delors (1998, p. 89), para o terceiro milénio,

deve transmitir, de fato, de forma macica e eficaz, cada vez mais saberes e saber
— fazer evolutivos, adaptados a civilizacdo cognitiva, pois sdo as bases das
competéncias do futuro (...) A educacdo cabe fornecer, de algum modo, os
mapas de um mundo complexo e constantemente agitado e, a0 mesmo tempo, a

buissola que permite navegar através dele.



E com base nestas reflexdes, que a escola poderd navegar com direcionamento
aos seus objetivos neste mundo, o qual se transforma freneticamente com as novas
tecnologias de informagdo e de comunicacdo sem perder sua fungdo primordial de
continuar sendo um palco ocupado por diversos atores que constroem conhecimento.

Para este contexto, o profissional da educacio deve ter em mente que:

As mudangas necessdrias ndo sdo tao simples e superficiais, como a utilizagc@o de
recursos diddticos mais modernos ou a inclusdao de disciplinas no curriculo; ao
contrério, envolvem revisdo de conceitos, das bases em que se assenta o ensino e
a aprendizagem da tomada de consciéncia das novas responsabilidades do
educador frente aos desafios da nova era. Tudo isso requer atitudes
amadurecidas que predisponham os profissionais para a mudanca. (ALONSO,
1999, p. 31)

Para compor o cendrio pretendido, foi necessario caminhar pelos labirintos do
campo da comunicagdo, da educacdo e da Andlise do Discurso de linha francesa,
apreendendo suas linguagens e seus conceitos, compartilhando conhecimentos,
questionando os saberes para refletir sobre suas aplicacdes, seus limites e perspectivas,
suas possibilidades de uso intenso e suas implicacdes. Sem toda a aparente mudanca de
rumo, nao seria possivel desenvolver o trabalho pretendido.

Nesse contexto, o trabalho estd dividido em quatro capitulos: capitulo 1: Midia-
Educagdo; capitulo 2: Televisao, Linguagem e Adolescente; capitulo 3: Abordagem da
Andlise do Discurso sob a dtica de Pécheux e de Foucault ; capitulo 4: Procedimentos
Metodolédgicos e Andlises.

O primeiro capitulo apresenta a relacdo da midia e da educacdo em que concerne
suas perspectivas, fronteiras e implicacdes no ambito educacional, a fim de se construir
um novo fazer pedagdgico. Engendrando momentos estratégicos para o educador, em
relagcdo aos desafios do trabalho docente, buscando constantemente a ampliagdo do seu
conhecimento e de seus educandos, a fim de que possam minimizar a exclusao cultural
e, conseqiientemente, a exclusao cidada.

O segundo capitulo analisa a relacdo da televisdo no ambito escolar, no seio
social e nos adolescentes, evidenciando o impacto da linguagem televisiva,
especificamente na recep¢do das mensagens vinculadas e, conseqiientemente, nos

efeitos de sentido que produz.



O terceiro capitulo trabalha conceitos de dominios pecheutianos e de dominios
foucaultianos pertinentes a Andlise do Discurso de linha francesa, a fim de propiciar ao
leitor momentos de reflexdes pertinentes a compreensao das andlises embasadas no
discurso ficcional da telenovela Malhacdo. Os conceitos sdo abordados em uma
perspectiva discursiva, salientando discursos construidos em diferentes praticas
discursivas que sdo necessdrias para o desenvolvimento da pesquisa.

O quarto capitulo compreende as descricoes das etapas, procedimentos e
recursos adotados para compor a andlise do discurso ficcional da telenovela Malhagao a
luz da Andlise do Discurso de linha francesa. As anélises presentes enfocam as relagdes
de poder-saber dentro de uma institui¢do escolar.

Nas consideragdes finais, evidencia-se a necessidade de fusdo da educagdo e da
comunicacdo, para que a instituicdo escolar ndo perca seu espaco, como local em que se
perpassam saberes e poderes que devem ser desenvoltos de forma eficaz para a pratica
de uma vida melhor em sociedade, ndo se tornando apenas um lugar memoravel ou,
pior, reprodutor de excludentes sociais.

Que este trabalho possa promover inquietacdes nos espiritos de estudiosos de
diversas dreas do saber, a fim de engendrarem desestabilizacdes em crengas arraigadas
sobre as relagdes de poder-saber, as quais sdo construidas socialmente, sendo a escola

um dos fortes espelhos dela.



CAPITULO 1

MIDIA-EDUCACAO
1. Apresentacao do capitulo

Este primeiro capitulo observa a relacdo da midia e da educagdo no ambito
escolar, delineando os conflitos existentes entre estas duas vertentes. Apesar do
distanciamento entre elas, nao ha como desenvolver a pratica educacional de uma forma
mais qualitativa para seus educandos se nao houver um entrecruzamento da educacdo e
da midia, relacionado a necessidade de compreensdo de uma prética social envolta em
um universo mididtico que tem seus efeitos disseminados na sociedade e, em especial,
para esta andlise, na institui¢do escolar, como palco de reflexdes e constru¢do dos
saberes socialmente produzidos.

O primeiro capitulo segue a seguinte divisdo: 1.1 - Novas tecnologias no ambito
escolar; 1.2 — Mediagdo: ensino de novas linguagens; 1.3 — Escola: palco de reflexdes

mididticas.
1.1 Novas tecnologias no ambito escolar

Com o passar dos tempos, a educacdo escolar pouco evoluiu em termos de

apropriacdo tecnoldgica, tanto em relagdo aos seus suportes tecnoldgicos (internet,

N

televisdo, rddio...) quanto a apropriacio das tecnologias da informacdo e da
comunicagdo. E interessante observar a distingdo entre educacdo, informacio e
comunicacdo realizada por Baccega, (2003, p.128-129) para melhor compreensdo da

pesquisa:

® Educagdo — vem de educare, conduzir. A educagdo € um processo, uma
construcio continua da pessoa humana, do seu saber e das suas aptidoes.
Leva-a a tomar consciéncia de si prépria, do meio que ha envolve e a
desempenhar um papel social no mundo do trabalho e da comunidade.
Nesse processo de constru¢do da pessoa humana, o saber, o saber-fazer, o
saber-viver junto e o saber-ser constituem quatro aspectos de uma mesma
realidade. A educagdo dos cidaddos realiza-se durante toda vida e hoje é
mediada pela chamada “sociedade da informag¢do”. Vive-se num mundo



editado pela midia, no qual e com o qual se constréi a cidadania, se educa
para criticidade e para a liberdade.

® [nformag¢do — sdao dados fragmentados, disponibilizados, em geral, pelos
meios de comunicacdo ou pela internet. Sua producdo em numero
elevado, veiculado em espaco de tempo reduzido, causa ao receptor a
sensagdo, enganosa, de conhecer a realidade. Na verdade, o
conhecimento, diferentemente da informacgdo implica inter-relacio entre
os dados, totalidade e critica.

® Comunicagdo — na origem tornar comum. J4 foi entendida apenas como
meio, ou seja, o suporte, o veiculo que transporta uma mensagem de um
emissor para um receptor, o qual a receberia passivamente. Hoje se
entende comunica¢do como padrdo social de sentido. H4 um emissor que
elabora uma mensagem a partir de recortes no seu universo cultural, e um
receptor ativo, que a reelabora também a partir de seu universo cultural. O
sentido da comunicacao se constrdi no territério entre os dois pélos.

Esse atraso traz aos profissionais e aos aprendizes da drea educacional,
questionamentos quanto a posi¢do da escola e de sua realidade perante a voz de seus
educandos que soa nesse contexto como vozes silenciosas, vozes sufocadas, vozes
“alienadas”, vozes “rebeldes”....sob a dtica do processo ensino-aprendizado. O quadro
apresentado remete a uma emergente necessidade de se olhar para o avanco tecnoldgico,
que estd presente no dia-a-dia de todos os que convivem na sociedade do século XXI, e
a apropriagdo dessa cultura emergente, pois a escola tem como objetivo instrumentalizar
seus aprendizes de modo eficaz, para que possam interagir de forma determinante na
sociedade, em que devem ser sujeitos-agentes desse processo. Para elucidar o

posicionamento da escola frente a televisdo, salienta-se a visao de Baccega (2003, p.61):

O termo mais adequado para designar a realidade da escola diante dos meios
de comunicacdo e das novas tecnologias, parece-nos, ¢ desajustamento.
Enquanto a escola continua com sua retérica pedagdgica conservadora,
ocupando todo tempo de sala de aula com esse discurso, o discurso dos
meios de comunicacdo estd presente no ambito da escola, de maneira
clandestina. Nao adentram as salas de aula, mas estdo nos corredores, nos
intervalos, nas conversas informais, tanto de professores quanto de alunos. E
urgente que esses discursos outros saiam da clandestinidade e passem a
constituir parte dos didlogos que deveriam ocorrer em sala de aula.

E pertinente, também, observar a visao do Papert (1994) sobre o atraso da escola
em relacdo aos avangos tecnoldgicos; em uma certa pardbola, o autor retrata a historia
de viajantes no tempo, que avangam cem anos ho tempo, para observar as reacoes de
alguns profissionais no futuro; nele notam que os cirurgides se maravilham ao se
defrontar com equipamentos modernissimos em um centro cirdrgico, mas, a0 mesmo

tempo, sentem-se incapazes de usar a nova tecnologia a eles apresentada; ji os



profissionais na area da educacao se sentem bem em seu campo de atuagdo, pois na sala
de aula, o quadro-de-giz era o mesmo, assim como a posicao das carteiras, dos alunos
em fileiras, a mesa do professor também estava presente e, principalmente, o giz, o
apagador e o livro didético; enfim, o ambiente era bem familiar.

O professor, nessa visdo apresentada por Papert (1994), sente-se muito
“tranqiiillo” para comecar o seu trabalho, através de seu discurso monoldgico, em que se
apresenta como o aparente detentor do saber-poder, o centro das atenc¢des, para alunos
aparentemente passivos. Pode-se compactuar da pardbola apresentada pelo autor;
contudo, nota-se que na atual conjuntura o discurso do professor ndo € unico, ha varias
vozes, as quais ressoam no ambiente; ele ndo é mais o centro das atencdes, pois o
discurso constitutivo destas vozes estd voltado para um universo que estd fora desse
ambiente educacional e, isto reflete a problematizacio de que os alunos nao
demonstram mera passividade, mas sim a falta de interesse pelo ensino que € ministrado
na escola do século XXI.

Surgem questionamentos nessa desestrutura educacional, principalmente, por
varios estudiosos e pesquisadores como: O que fazer para mudar essa realidade
educacional? Como fazer? Por que fazer? Segundo alguns pesquisadores renomados,
como, Guimaraes (2001), Citelli (2001), Moran (2000), Belloni (2000) um possivel
caminho a percorrer para amenizar essa dissonancia educacional é a exploracdo e a
apropriacdo de outras linguagens, principalmente, as linguagens mididticas. Barreto

(2002, p.219) afirma que:

A presenca de mudltiplas linguagens constitui uma alternativa de
ruptura com os limites impostos pelas velhas tecnologias utilizadas,
representadas principalmente pelo quadro-de-giz e pelos livros diddticos,
bem como pelo arranjo tradicional das salas de aula.

H4 um imenso caminho a percorrer entre o quadro-de-giz, os textos dos livros
didéticos, os quais apresentam, em sua maioria, uma linguagem congelada no tempo e
as tecnologias de informacdo e da comunicagdo (TIC), por sua vez, apresentam textos
diversificados e varios padrdes graficos, construidos pelo entrelacamento de sons,
palavras, imagens, demarcando a lacuna existente entre os textos produzidos pelos
livros didéticos e os textos construidos a todo instante fora do universo escolar. Os
alunos, que fazem parte da escola apresentada, estdo expostos e mais interessados nas

linguagens multimidias que sdo mais exploradas fora da escola; por isso, a palavra



mudanca se apresenta como uma necessidade imprescindivel para renovacdo da
educacgdo, visando uma leitura real por parte dos educandos “bombardeados” por outras
linguagens nao trabalhadas devidamente pelos profissionais da educacdo. Segundo

Orlandi (1988, p.40):

A convivéncia com a musica, a pintura, a fotografia, o cinema, com
outras formas de utilizacio do som e com a imagem, assim como a
convivéncia com as linguagens artificiais poderia nos apontar para uma
insercdo no universo simbdlico, que ndo é a que temos estabelecido na
escola. Essas linguagens ndo sdo alternativas. Elas se articulam. E € essa
articulagdo que deveria ser explorada no ensino de leitura, quando temos
como objetivo trabalhar a capacidade de compreensdo do aluno.

Na década de 60, comecou a existir uma preocupagdo quanto ao uso ou nio de
outras linguagens na sala de aula. Um dos empecilhos para utilizacio da midia
televisiva, por exemplo, era o preconceito dessa linguagem mididtica em relacdo aos
conhecimentos chamados de eruditos. Contudo, era inegdvel que essa linguagem
transitava com uma for¢a sedutora entre os alunos em relacdo ao conhecimento
apresentado pela escola; por isso, ficava cada vez mais dificil para os envolvidos no
processo ensino-aprendizagem manter o siléncio dela.

A partir da década de 90, os estudiosos da drea educacional comecam realizar
debates, foruns sobre a possivel juncdo das areas da educacdo e da comunicagdo; assim
surgiu a ANPED (Associacao Nacional de Pesquisa e P6s Graduacdo em Educacao) e se
abriu um espago maior de atuacio para o trabalho da INTERCOM (Sociedade Brasileira
de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo). Na segunda metade da década de 90, as
tecnologias aparecem em cena no ambito escolar, por meio da entrada de diversos
computadores. A nova inser¢do foi impulsionada por organismos sociais e
internacionais como o Banco Mundial e a UNESCO (Organizagao das Nacdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura), os quais ttm como meta inicial quebrar o
monopolio da transmissdo passiva de conhecimentos por meio do professor; contudo,
conforme Martin-Barbero (2002, p.56), o discurso criticado pela UNESCO salienta
algumas visdes educacionais de se equipar a escola, a fim de que os alunos apreendam o
mesmo conteido, por suporte € ndo por meio de uma visdo renovadora e critica,

resultando em uma fundamentacdo meramente tecnicista; como € observavel a seguir:

A Unesco, em boa quantidade de documentos, mostra a visdo que
continua prevalecendo e que € puramente instrumental: usar meios
televisivos para que mais gente possa estudar, porém estudar sempre a



mesma coisa, ou seja, permitir, por exemplo, que os alunos vejam uma
ameba numa tela gigantesca.

Cabe ressaltar a importancia da capacitagdo do profissional da educacdo, pois
ndo basta a escola apropriar-se dos recursos tecnoldgicos e pensar que se modernizou,
saindo do status de atraso, porque estas tecnologias ndo foram criadas ou descobertas
por acaso, cabendo questionar sempre a servico de quem estdo e de quais sentidos elas
estdo investidas. A capacitacdo eficaz do profissional € aquela que faz com que este
enxergue além das aparéncias, atingindo a esséncia das coisas, a fim de que proponha

uma pratica educacional significativa. Fusari (1994, p.44) observa que:

Na escola, o trabalho comunicacional com a multiplicidade de
midias presentes no mundo contemporaneo nio pode ser improvisado, € nem
desarticulado de wuma proposta educativa que contribua para a
democratizagdo de saberes socialmente significativos, produzidos e em
producdo pela humanidade.

O centro de interesse dos profissionais da area educacional deve ser com a
leitura critica dessas novas linguagens multimidias e ndo com os suportes tecnoldgicos,
que perpassam a escola sem um direcionamento significativo para o crescimento
educacional quanto a questdo da recepcdo. Ha de se repensar sempre o porqué da
necessidade de inserc@o dessas novas linguagens no contexto escolar, se de um lado sdo
necessdrias para desenvolver as capacidades dos alunos, trazendo mudancas
significativas; por outro lado, ndo devem ser vistas como meras estratégias, a fim de

demonstrar que houve uma “modernizacdo conservadora” do ensino. Esta visdo é

ressaltada por Lopes e Macedo (2002, p.229):

E importante enfatizar que ndo se trata apenas de novos meios,
suportes ou formatos. E, como as tecnologias nio resultam necessariamente
de escolhas feitas pelas instituicdes de ensino, sua presenga pode ndo
remeter a mudancas significativas do ponto de vista pedagdgico.

Um trabalho continuo e redimensionado faz-se necessdrio para uma conexao
produtiva da midia e da educagdo, por meio de um projeto pedagdgico, que contemple
as controvérsias das linguagens mididticas inseridas na escola, para que essas
tecnologias educacionais ndo passem a ser tecnicista no sentido de ensinar apenas o

6bvio, como efeito de ligar ou desligar um meio mididtico. O projeto pedagdgico deve



ter como objetivo maior inserir as TIC de modo a produzir estratégias significativas no

fazer pedagdgico, como contempla Martin-Barbero (1997, p. 256):

As tecnologias ndo sdo meras ferramentas transparentes; elas
nao se deixam usar de qualquer modo: sdo em ultima andlise a
materializacdo da racionalidade de uma certa cultura e de um

“modelo global de organizagao do poder”.
E possivel, contudo, uma reconfiguracdo, se ndo como estratégia,
pelo menos como tética.

A escola é um espaco privilegiado para a inser¢ao das novas tecnologias, as
quais suportam multiplas linguagens, porque proporciona o aprendizado e o dominio de
textos tecidos pela articulacdo delas, além de poder contemplar os muitos excluidos do
contato de forma qualificativa dessas novas tecnologias a disposicao do saber. A sala de
aula € vista como um espago que proporciona a interagdo entre alunos e os professores,
que articulam os novos sentidos advindos dos signos, que caracterizam as linguagens
dos meios mididticos.

O professor deixa de ser o detentor do saber, para se tornar um pesquisador
audaz e critico dos paradigmas impostos, das ferramentas usadas, do projeto a ser
seguido; sempre atento aos discursos que tém de ser analisados para depois serem reais
construtores do saber. O professor caracteriza-se como uma sintese de pesquisador/
investigador/ comunicador do saber, em especial, do saber lingiiistico em interacao
constante da prdxis social com a prdxis individual (aprendiz). Conforme € elucidado por

Lopes e Macedo (2002, p. 235):

O professor de sala de aula possivel - como ela pode ser-, ndo se
deixa seduzir apenas pela atratividade das novas tecnologias, nem privilegia
somente a interacdo dos alunos com elas. Tem, como horizonte, a interacdo
maior; a discussdo (das informagdes coletadas e dos processos vividos) para

o confronto dos diferentes percursos (individuais), visando a producgdo
(coletiva) de sinteses integradoras que extrapolam conteddos especificos.

A apropriacdo das novas tecnologias proporciona uma abertura para as
diferencas individuais em contato com elas, uma interacdo com nova roupagem para o
palco do aprender/ensinar, abrindo um caminho para as novas possibilidades de

educagdo e para os novos desafios do trabalho docente.



Segundo Belloni (2001), duas questdes sdo cruciais e desafiadoras para a
educacgdo, a primeira, pauta-se em como a escola pode fornecer subsidios necessérios,
para que os aprendizes possam utilizar as TIC de forma critica-reflexiva em sua
constru¢do como ser social; a segunda, estd voltada para o universo da inclusdo dos
aprendizes conhecidos como analfabetos multimidias.

O ensino e apropriagdo das TIC s6 fazem sentido se exploradas em suas duas
principais interfaces: “ferramenta pedagdgica” e “objeto de estudo”, isto implica ir além
do reducionismo tecnicista em que seus seguidores véem as mdaquinas como algo
deslumbrante e indcuo, pois o estudo do objeto de forma critica-reflexiva o avalia em
sua totalidade, abrindo caminhos de interacdes diversas, percorrendo espacos de
aprendizagem nao como um fim em si mesmo, mas com um processo que ocorre
conforme o contexto que estd em constru¢do. Belloni (1991, p. 49) realca a visdo

abordada da seguinte forma:

A idéia fundamental que se destaca destas definicdes e experiéncias de
educacdo para a midia é a necessidade de integrar os meios de comunicagdo
a escola, do ponto de vista dos novos modos de expressdo que eles
introduzem no universo infantil — “a linguagem televisual”, ndo apenas
como instrumento pedagdgico, mas sobretudo como um novo objeto de
estudo. A midia representa um campo autdénomo do conhecimento que deve
ser estudado e ensinado as criancas da mesma forma que estudamos e
ensinamos literatura, por exemplo. A integracdo da midia a escola tem
necessariamente que ser realizada nestes dois niveis; enquanto objeto de
estudo, fornecendo as criangas e adolescentes os meios de dominar esta
linguagem; e enquanto instrumento pedagogico, fornecendo aos professores
suportes altamente eficazes para a melhoria da qualidade do ensino,
adaptados ao universo infantil.

Uma educagdo voltada para as midias nao deve deixar de contemplar as questdes
abordadas, porque todo processo de construcao de conhecimento € complexo devido as
diferencas entre os individuos e, principalmente, aos interesses ideoldgicos da elite a
qual engendra a maquina com a finalidade maior que a sua mera funcionalidade.

Tendo a midia um cardter maltiplo de linguagens e leituras, é preciso repensar
sempre a pratica educacional sob esta perspectiva multipla e ideoldgica.

A UNESCO (apud Belloni, 2001, p. 72), na década de 70, ja se manifestava,
defendendo um ensino mais abrangente e democratico, com profissionais capacitados

para visualizar os anseios das novas geracoes.



A nocdo de educacgdo para as midias abrange todas as maneiras de
estudar, de aprender e de ensinar em todos os niveis (...) e em todas as
circunstancias, a historia, a criagdo, a utilizagdo e a avaliagdo das midias
enquanto artes praticas e técnicas, bem como o lugar que elas ocupam na
sociedade, seu impacto social, as implica¢gdes da comunicagcdo mediatizada,
a participacdo e a modifica¢do do modo de percepgdo que elas engendram, o
papel do trabalho criador e o acesso as midias.

Nasce uma preocupagdo crescente em varios setores educacionais (psicélogos,
pedagogos, lingiiistas, comunicadores, semioticistas, educadores...) sobre a inser¢ao das
TIC na escola e, principalmente, com o papel do professor-mediador desse entrecruzar
da midia e da educacdo, como se refletird a seguir. Contudo, um dos entraves para a
apropriacao do saber midiatico é que o professor, durante sua formagdo basica , ndo tem

uma disciplina que contemple as novas linguagens de comunicagao.

1.2 Mediacao: ensino de novas linguagens

A escola, como palco privilegiado para a apropriacdo das TIC, € cerne de
observacdo e avaliacdo da cultura midiatica, pois se contempla que ela estd em franco
atraso aos modos de conceber a linguagem da nova geracdo, que se impde a cada dia
por suas diversas vozes e formas, principalmente as questdes concernentes aos
conteddos das mensagens, das imagens, das linguagens, das percep¢des, dos
pensamentos e das expressdes. A nova geracdo estd construindo seus conhecimentos a
margem do padrdo escolar, seguindo de modo automatizado uma ideologia advinda das
midias.

As criancas e os jovens interagem com as maquinas de forma prazerosa; o
aprender neste contexto ndo é enfadonho e exige pouco esforco mental, pois passam
horas do seu dia em jogos, como video-games, ou assistindo a programas televisivos, os
quais ndo exigem uma reflexdo critica. Uma parte, privilegiada financeiramente, destes
jovens navega pela internet sob a mesma reflexdo abordada. Um exemplo do aprender
acritico sdo as “famosas” Lan House (local onde se concentram vdarios jovens para
interagir como uma gama variada de jogos virtuais).

Esta nova geragao constréi seus conhecimentos de forma espontanea, invertendo
para si e para as maquinas o real papel da educagdo. O problema que se elenca é que

ndo se tém aprendizes totalmente passivos frente a linguagem televisiva, mas aprendizes



de seus préprios mundos, com sua prépria ética e saber, criando grandes transformacoes
de ordem estruturais em relacio a aspectos sociais, culturais, comportamentais.

Belloni (2001, p.19), ao fazer referéncia a Turkle (1997) concernente a
concepcdo abordada sobre a relacdo do internauta e a maquina, tem a preocupacao em
estar chamando a atencdo dos profissionais da educagdo para a necessidade de uma
educagdo para as midias, pois o aprendiz deve dominar as maquinas quanto ao seu
arsenal ideoldgico e ndo se deixar dominar por elas; antes deve separar a realidade

vivida e a realidade virtual, como pode ser percebido a seguir:

Programas cada vez mais complexos (MUD - Multi-User Domais),
disponiveis na Internet, permitem aos participantes criaram espacos virtuais
e através deles interagirem com outros personagens criados por outros
jogadores. Méquinas cada vez mais complexas possibilitam trabalhar com
diferentes programas ao mesmo tempo, abrindo vdrias janelas na tela do
monitor, e, por exemplo, fazer o exercicio de matemdtica para a escola ou
universidade, a0 mesmo tempo em que participa de uma conversa (Char), de
um jogo de aventuras ou de “papéis” e mesmo de um jogo de sexo (Turkle,
1997, p.17). Neste caso, a vida real (RL, real life na giria dos internautas)
estd na janela do exercicio de matemdtica e muitas vezes passa ser encarada
no mesmo nivel das outras janelas; a realidade “vivida” e a realidade virtual
acabam por ser percebidas como equivalentes.

Nota-se que as maquinas estdo cada vez mais presentes no contexto social dos
educandos, trazendo para estes uma influéncia inquestiondvel, isto justifica o porqué da
juncdo midia-educacdo. A educacdo, segundo estudos de Vygotsky refletidos por
Oliveira (1997), desenvolve-se com base no percurso histérico-cultural e deve ser
enxergada por sua func@o mediadora entre os conceitos desenvolvidos na pratica social
e os conceitos cientificos, que sdo sistematizados e organizados pela escola.

A funcdo da escola de ser mediadora merece uma reflexdo sobre o sentido que se
tem de mediacdo educacional. H4 diferentes entendimentos em relacdo a essa questao,
contudo se deve refletir sob um deles, e esse estudo privilegia o entendimento de
mediacdo educacional, na visdo de Belloni (2001, p. 26), em sua concep¢do mais

abrangente:

Do ponto de vista mais amplo da concepgdo de unidades de cursos
de aprendizagem aberta e autdnoma, presencial ou a distdncia — ou seja,
desde a perspectiva do processo educacional como um todo- mediatizar
significa conceber metodologias de ensino e estratégias de utilizacdo de
materiais de ensino aprendizagem autdnoma. Isto inclui desde a selecdo e
elaboracdo dos conteddos, a criacdo de metodologias de ensino e estudo,
centradas no aprendente, voltadas para a formag@o da autonomia, a selecao



dos meios mais adequados e a producdo de materiais, até a criacdo e
implementacdo de estratégias de utilizacdo destes materiais e de
acompanhamento do estudante de modo a assegurar a interagdo do estudante
com o sistema de ensino.

Sob este entendimento de mediacao, os professores ficam perplexos com as TIC,
pois a infinidade de informagdes € o modo como fluem rapidas e impactantes, tornam
um desafio para estes profissionais que, muitas vezes, preferem ficar arraigados ao giz e
a lousa a enfrentar o papel do novo educomunicador que o meio e, principalmente, a
geragdo multimidia necessita.

O perfil deste novo educador exige um ser em constante interagdo com o meio, é
um educador-pesquisador, que sempre busca respostas as dividas que emergem no dia-
a-dia, ndo espera para agir, mas se prontifica a aprender a ensinar a aprender. Nao é um
ser que trabalha de forma individualizada, mas um ser que valoriza o trabalho em
equipe, tanto com seus pares quanto com seus aprendizes. Trata-se de um profissional
aberto ao conhecimento como um todo, sem preconceitos para a amplitude dele; ndo é
um profissional moldado, mais um profissional que se constréi diariamente, tendo a

certeza que nao € um ser finito e pronto, mas um ser em co-construc¢ao.

1.3 Escola: palco de reflexoes midiaticas

A mudancga de paradigmas educacionais € algo inegédvel, havendo a necessidade
de que a escola assuma sua funcdo social criticamente, pois devido a realidade social
circundante ndo se deve acreditar que as familias tenham condicdes de desenvolver em
seus membros um espirito critico-eficaz de leitura das mensagens virtuais, cabendo a
escola a funcdo de instrumentalizar seus alunos para desenvolverem potencialidades, a
fim de que aprendam a fazer uma leitura critica das mensagens que se encontram
expostas no seu universo. Esta visdo é contemplada pela UNESCO ( apud Belloni,

1991, p. 41):

E ilusério pensar que a midia triunfante e poderosa ird renunciar a
seu poder e se adaptar aos objetivos da escola. Também ilusério € esperar
que as familias (sobretudo nas camadas mais pobres) tenham condicdes de
conscientizar seus filhos e educa-los para a leitura critica das mensagens de
televisdo. Somente a escola pode — tedrica e praticamente — conceber e
executar mais esta tarefa fundamental de educacdo para a midia. Como
depositdria do espirito critico, responsdvel pela elaboracdo das



aprendizagens e pela coeréncia da informagao, a escola detém a legitimidade
cultural e as condicdes préticas de ensinar a lucidez as novas geracdes.
Diante dos desafios da técnica em geral e da midia em particular, a escola
deve se adaptar, se reciclar e se abrir para o mundo, integrando em seu
ensino as novas linguagens e os novos modos de expressao.

Uma escola, comprometida com uma educacdo voltada para a midia, preocupa-
se em formar cidaddos criticos, ativos e co-construtores do processo de
ensino/aprendizado, a fim de que tenham consciéncia de que o processo de aquisi¢do do
saber se processa tanto na escola quanto fora dela. E, no caso especifico da midia, a
maioria das mensagens mididticas sdo recebidas fora do contexto escolar, por isso é
preciso que elas estejam inseridas no contexto educacional dos estudantes, para que
estes reflitam sobre elas de forma conveniente.

A escola, sendo observada como palco de reflexdo das mensagens mididticas,
deve se capacitar para estar fazendo uma releitura delas, mostrando, por exemplo, a real
mensagem que uma bela bebida esta oferecendo. Para esta releitura, € necessario rever a
imagem de diversas perspectivas das linguagens que estdo em sua maioria mais
implicitas que explicitas. Belloni (1995) afirma que os professores devem se distanciar
do “imediatismo tipico da mensagem mididtica” e se comportar como 0S maiores
responsaveis pelo esclarecimento da mensagem, comprometendo-se eticamente com sua
funcdo, fazendo com que seus aprendizes ndo sejam presas faceis para as armadilhas de
manipulagdo.

Observa-se que a nocao do que € midia tem que estar bem definida para a escola,
a fim de que possa realmente se comprometer com uma educagdo voltada para ela. A
palavra midia significa meios no que tange ao seu significado literal, que tém sua
origem no latim media, plural de médium que quer dizer meio (o suporte técnico, o
veiculo, a maquina...) No decorrer dos anos, o significado de midia evolui para novos
sentidos, devido a fluidez com que ela se processa no contexto social. Esta abordagem ¢é

comentada por Santaella ( 2003, p. 24):

Ora, midias sdo meios, € meios, como o proprio nome diz, sao
simplesmente meios, isto €, suportes materiais, canais fisicos,
nos quais as linguagens se corporificam e através dos quais
transitam. Por isso mesmo, o veiculo, meio ou midia de
comunicacdo é o componente mais superficial, no sentido de
ser aquele que primeiro aparece no processo comunicativo. Nao
obstante sua relevancia para o estudo desse processo, veiculos
sd0 meros canais, tecnologias que estariam esvaziadas de



sentido nao fossem as mensagens que nelas configuram.
Conseqilientemente, processos comunicativos e formas de
cultura que nelas se realizam devem pressupor tanto as
diferentes linguagens e sistemas signicos que se configuram
dentro dos veiculos em consonédncia com o potencial e limites
de cada veiculo quanto devem pressupor também as misturas
entre linguagens que se realizam nos veiculos hibridos de que a
televisdo e, muito mais, a hipermidia sdo exemplares.

A escola atual se depara com diversas questdes que precisam de respostas,
como: Qual € o real papel da escola, dentro de um contexto em que seus formandos sdao
bombardeados pela influéncia mididtica a todo instante, em um mundo pds-moderno
seguidor de uma visdo capitalista de consumo frenético? Quem capacitard seus
educadores, uma vez que estes também sofrem influéncias midiaticas? Quem educard os
comunicadores? Deverd o educador se tornar mais que isto, ou seja, um
educomunicador?

Em torno da educacdo escolar hd questionamentos multiplos em relacdo ao
desinteresse que o educando demonstra ter pelo conhecimento cientifico e,
principalmente, pelo discurso pedagdgico sobre ele.

O grande desafio da escola é visualizar que houve uma perda muito grande de
sua hegemonia com a ascensdo dos programas mididticos, com relevancia para a
televisdo que se constitui a protagonista nesse contexto. Faz-se necessdria uma alianca
entre escola e TV, a fim de se desenvolver um caminho de socializacdo do
conhecimento.

A alianga que a escola deve ter com a televisdo ndo se encaminha para a criacao
de uma TV educativa ou para a programacao educativa nela existente, mas para todo
tipo de programacdo e, em especial, para telenovela Malhacdo dirigida aos adolescentes,
que € o principal objeto de pesquisa deste estudo; nao deixando de ressaltar que outras
programacgdes dirigidas aos adultos também sdo assistidas, em larga escala, pelas
criangas e adolescentes, constituindo campos fecundos de observagao académica.

Os alunos, que adentram ao universo escolar, levam uma bagagem constitutiva
de disseminacdo televisual, ou seja, encontram-se alfabetizados pela linguagem
televisiva, uma vez que desde pequenos sdo expostos ao discurso ficcional.

Baccega (2003, p. 69), ao citar Orozco Gémez ,destaca que:



As novas geracOes cresceram acompanhadas do radio e da
televisdo, dos impressos atraentes, do cinema e dos jogos
eletronicos. As linguagens com que as criangas € 0s jovens se
comunicam provém em grande medida das imagens e sons que
consomem diariamente, para o bem ou para o mal. O avango
das novas tecnologias da informacdo e da comunicagdo é
assustador, por isso, a alfabetizagdo audiovisual e informaética
se converteram em uma das competéncias indispensaveis para
compreender e atuar sobre nosso entorno escolar e profissional.

Nota-se que hd um desajuste entre o conservadorismo escolar e sua moderna
clientela que se refletem na sala de aula, pois os alunos enxergam o ensino administrado
na escola como algo enfadonho confrontado com o que a midia televisiva lhes oferece.
A midia televisiva trabalha alicercada na estrutura narrativa, trazendo para seu
telespectador doses didrias de representacdo daquilo que ele espera encontrar,
trabalhando o campo das emogdes, ao contrario do discurso educacional, pautado no
cientificismo, em relacdo a constru¢do do conhecimento, acarretando mudancgas
substanciais no ritmo da aprendizagem. Por estes motivos, a escola deve estar atenta a
influéncia da televisio em seus educandos, a fim de estabelecer estratégias
potencializadoras de transformacdes das relagdes da midia televisiva/ escola,
amenizando as conseqiiéncias de desajuste do telespectador/educando adolescente .

Se nao houver uma reformulacdo emergencial da pratica educacional em relagcdo
ao que foi desenhado sobre o panorama midia-educacdo, fica evidenciada uma
despreocupag¢do como a missdo da educagdo, tornando-a cimplice do poder televisivo.
Baccega (2003, p. 70), em seus estudos sobre a relacdo escola e televisdo, afirma que a
ndo observacdo dessa relacdo e de seus efeitos de sentido nos educandos podem
contribuir para uma continuaco de posturas estereotipadas frente ao processo ensino-

aprendizado, como se pode visualizar na cita¢do da autora:

Esse desinteresse tem suas raizes também numa postura estereotipada, que é
veiculada pela televisdo, no que se refere as relacdes sociais. Ao chegar a
escola, o aluno ja aprendeu padrdes de comportamento, incluindo, muitas
vezes, a maneira de estar em sala de aula, que ndo correspondem a realidade
do processo de ensino formal. Outras vezes, aquilo que a TV ensina difere
daquilo que o professor ensina, trazendo confusdo aos alunos, os quais
acabam por optar por aquilo que foi veiculado em linguagem mais
agraddvel: o que ele viu na TV. Mas o que ele vé na TV traz,
invariavelmente, em doses maiores ou menores, um ranco de
conservadorismo, expresso em atitudes que levam a manuten¢do do status
quo, ao racismo e ao consumismo, dificultando, muitas vezes, o
desenvolvimento de uma educag@o mais critica por parte da escola.



A escola deve repensar sua prética educacional, porque para se constituir como
forca amenizadora dessas posturas estereotipadas deve trazer para o dambito educacional
o que o seu educando aprende fora dos muros escolares, pois o conhecimento que se
constréi além deles incide na aprendizagem escolar. Cabe a escola engendrar espacos
para uma real construcdo de conhecimentos, por meio de discussoes, reflexdes e criticas
sobre o discurso ficcional televisivo, ou seja, deve existir uma verdadeira aproximagao
entre o discurso pedagdgico e o mididtico, construindo uma instituicdo escolar
comprometida com a disseminacdo cultural, em que had lugar para a producdo de
sentidos.

Baccega (2003, p.77) ao citar Orozco Gémez afirma que para a escola construir
em seu ambito um espaco democratico é preciso alfabetizar seus educandos nao apenas

na linguagem verbal; mas, principalmente, na linguagem nao-verbal:

Alfabetizacdo que, em dltima instancia, mais que de linguagens e meios
especificos, é uma alfabetizacdo cultural e implica conhecer minimamente
as diferentes possibilidades de interlocucdio contemporaneas para poder ser
sujeitos participantes do intercambio social. A sobrevivéncia cultural cada
vez mais supde destrezas comunicativas variadas, uma vez que a cultura se
constréi com metodologias e meios também variados. E isso seria o que
outorgaria uma racionalidade substantiva a uma “pedagogia” da imagem
audiovisual, impressa, fixa ou em movimento dentro dos curriculos de
Educacdo para os meios. [...] A Educa¢do para os meios nao pode ser apenas
uma disciplina a mais. E essencialmente uma perspectiva pedagdgica e
cultural e supde um compromisso e uma tomada de posi¢do profissional e
politica. Alguns autores propdem, inclusive, que essa perspectiva supde que
os professores se assumam(...) € que a escola e a sociedade assim os
considerem: como intelectuais a servigco da democracia.

Por meio das delineacdes do pesquisador em questdo, é preciso abrir as portas da
escola para a cultura circundante a ela, a fim de que haja em seu bojo uma cultura mais
ampla, que contemple os avancos tecnoldgicos e ndo apenas as artes e letras ja

institucionalizadas pela institui¢do escolar.



CAPITULO 2

TELEVISAO, LINGUAGEM E ADOLESCENTE

2. Apresentacio do capitulo

O segundo capitulo aborda temas referentes a televisdao, a linguagem e ao
adolescente, com foco na telenovela, a fim de se vislumbrar um panorama da midia
televisiva, em especial, a telenovela Malhacdo e sua relacio com a linguagem e o
publico-alvo da pesquisa: os adolescentes; adentrando pelos caminhos das condi¢des de
producdo do discurso ficcional.

O capitulo se organiza nas seguintes subdivisdes: 2.1 — Uma breve revisdo
historica da televisdo; 2.2 — Televisdo no ambito escolar; 2.3 — O adolescente e a midia
televisiva; 2.4 — Telenovela; 2.5 — a trajetéria da soap opera Malhacdo; 2.6 — Andlise

da linguagem televisiva com foco na telenovela.

2.1 Uma breve revisiao historica da televisiao

O surgimento da televisdo brasileira tem seu marco principal em 18 de setembro
de 1950, podendo-se afirmar que o discurso televisivo no pais estd relacionado ao inicio
das transmissdes de televisdo e o grande responsdvel pela insercdo desta no contexto
socio-econdmico brasileiro foi o empresario Assis Chateaubriand. Corrobora para esta
proposicao as palavras de Baccega (2003, p. 125): “A televisao chega ao Brasil, em 18
de setembro, trazida por Assis Chateaubriand, responsdvel pela implementacdo da
primeira emissora de TV no pais —a TV de Chato — mais tarde TV Tupi”.

Por meio de investimentos financeiros, Chateaubriand adquiriu equipamentos
nos Estados Unidos e trouxe a televisdo para o Brasil, criando a TV Tupi Difusora de
Sao Paulo.

Apesar de criticas sofridas pelo engenheiro norte-americano, diretor da NBC-TV,

que veio ao Brasil a fim de “acompanhar” a instalagdo da TV Tupi, esta entrou no ar



com sucesso, satisfazendo o anseio da sociedade que acompanhava o fendmeno
revoluciondrio da televisdo.
Na concep¢dao de Morais (1994, p.503) o primeiro programa de televisdao

brasileira foi correto do comeco ao fim:

Improvisado e irresponsdvel, é certo, mas impecdvel. Ao final de duas horas
de programacdo, sé um especialista familiarizado com o funcionamento de
um canal de TV (e ndo havia ninguém assim no Brasil) poderia perceber que
apenas duas, e ndlo trés cameras, haviam funcionado.

As primeiras transmissdes privilegiaram o entretenimento, com a apresentagao
de shows de variedade e de programas infantis. Segundo os relatos de Campedelli
(1985), a TV Tupi de Sdo Paulo levou ao ar, em sua transmissdo inaugural, um
programa humoristico de Mazzaropi, um numero musical teatralizado, uma cena
romantica pelos atores Walter Foster e Lia de Aguiar, um quadro esportivo, um nimero
de bolero e um sorteio de prémios, guardando semelhangas com as transmissoes atuais.
Importante salientar que a TV Tupi foi concebida para atender a alta sociedade da
época. E como esta apreciava assistir as apresentacdes musicais e artisticas, a
programacdo da Tupi seguiu este padrao, isto também se explica pelo fato de que, na
época, a nova tecnologia estava disponivel apenas aos proprietdrios de cerca de 200
aparelhos espalhados pela cidade de Sdo Paulo.

Os programas eram transmitidos ao vivo do préprio auditério e, apesar de todo
éxtase que a televisdo provocou na época, € importante ressaltar que muitas dificuldades
foram enfrentadas, pois tudo era muito rdstico, precario e improvisado e a imagem era
visualizada em preto e branco em aparelhos enormes.

Os profissionais do rddio que migraram para a televisdo sofreram algumas
dificuldades para se adaptar a linguagem televisiva; contudo, esta dificuldade foi aos

poucos superada, uma vez que aqueles estavam acostumados a técnica do improviso,

conforme foi comentado pelo Canal da Imprensa (2005):

Profissionais que encantaram ouvintes do radio passaram a ser
vistos na telinha da Tupi. Como o radio era um veiculo cercado
por improvisagdes, as dificuldades apresentadas pela TV eram
facilmente resolvidas. Atores e figurantes estavam prontos para
qualquer atuacdo de ultima hora. Nomes conhecidos apenas
pelas suas vozes no radio como Hebe Camargo, Lima Duarte,



Lolita Rodrigues e Mazaropi, deram os primeiros passos na
telinha e fizeram sucesso.

Apesar da televisdo se mostrar vislumbrante e encantadora, sua trajetria de
criacdo no mundo precisou de muita dedicacdo de pesquisadores diversos e de anos de
estudos para o seu real nascimento, o que se pode constatar na seguinte afirmacao da

Rede Gazeta (2005):

A palavra televisao foi inventada em 1900, pelo francés Constantin Perskyi.
Vem da jungdo das palavras tele (longe, em grego) e videre ( ver, em latim).
Perskyi apresentou uma tese no Congresso Internacional de Eletricidade, em
Paris cujo titulo era “Televisdao”. A tese descrevia um equipamento baseado nas
propriedades fotocondutoras do selénio, que transmitia imagens a distdncia. Em
1906, Arbwhnett desenvolveu o sistema de televisdo por raios catédicos, que
empregava a exploracdo mecanica de espelhos somada ao tubo de raios
catédicos. O mesmo seria feito na Rissia, por Boris Rosing. Por isso ndo se pode
atribuir a invencdo da televisdo a uma unica pessoa. Os novos equipamentos
eram construidos a partir de experiéncias anteriores de outros pesquisadores.

O surgimento da televisdo no Brasil deve ser compreendido, no entendimento de
Caparelli (1982), dentro do contexto mais amplo do desenvolvimento capitalista que, a
partir da década de 50, estabelece uma nova ordem mundial, em que o capitalismo deve
estruturar-se em um modo de producdo material e intelectual, engendrando idéias,
valores e doutrinas.

Isso demonstra que, embora, o Brasil tenha passado por diversas e profundas
transformagdes econdmicas em décadas posteriores, é na década de 50 que se marca
uma reordenagdo no mercado brasileiro, através das operagdes comerciais, financeiras e
industriais de grandes corporacdes, em sua maioria de origem estrangeira, e a
Revolugdo de 1964 confere cardter estrutural a economia.

Na década de 60, as transmissOes brasileiras adquirem maior repercussao com a
proliferacdo das emissoras televisivas e a unificacdo da programacdo promovida pela
utilizacdo do video-tape — técnica que permite gravar som e imagem para exibicao
posterior. Por meio dessa técnica, as 20 emissoras espalhadas pelas principais capitais
brasileiras criaram grades de atragOes e estabeleceram critérios para a venda de
publicidade, com precos diferenciados para hordrios diversos e pacotes para exibi¢cao de

comerciais em programacoes variadas, fortalecendo o mercado.



Desta forma, a histéria da televisdo brasileira pode ser dividida, segundo
Caparelli (1982) em duas fases. A primeira, que vai do seu surgimento em 1950 até
1964 e é caracterizada pelo investimento nacional, pela improvisagao e pelo pioneirismo
e a segunda, caracterizada pela entrada de investimentos estrangeiros, especialmente
norte-americanos, e pela profissionalizacio e aperfeicoamento das empresas.

Analisando-se os grupos que constituiram a primeira e a segunda fase da historia
da televisao, pode-se caracterizar a primeira como a do “Império Chateaubriand”, em
alusdao ao poder exercido pelas empresas Associadas de propriedade de Assis
Chateaubriand no setor de comunicacao nacional e a segunda como a do “Monopdlio da
Globo” que, a partir de 1964, cria um dos maiores conglomerados de comunica¢do do
Brasil e do mundo.

No império Chateaubriand, a televisdo comeca a se desenvolver nos principais
polos econdmicos do pais, nos quais os Didrios Associados — jornais do Grupo
Chateaubriand, ja estavam consolidados. As primeiras emissoras televisivas eram
totalmente dependentes da tecnologia industrial norte-americana que nao s6 fornecia os
equipamentos técnicos para as primeiras transmissdes como também os receptores que
comecam a fazer parte dos lares brasileiros. Em termos de programacdo, havia uma
transposi¢do do radio para o novo meio, tanto em relacdo aos recursos humanos quanto
em relacdo aos programas. Porém, como ainda ndo havia o video-tape, toda a
programacgdo televisiva era produzida nas regides e, apesar de ja passar por uma
padronizacdo na sua forma e contetdo, era caracterizada por elementos da cultura local,
o que definitivamente deixa de acontecer a partir da integracdo que ocorrerd com O

surgimento das grandes redes de televisdo na década de 60.

2.2 Televisao no ambito escolar

A televis@o estd presente no ambito escolar, com suas vozes, seus didlogos,
perspectivas e implicacdes e ndo hd como calar ou fechar os olhos para esta linguagem
que invade o espago escolar, com uma forma esmagadora em relacdo ao discurso
univoco que tenta se sustentar.

Nesta perspectiva reside a importancia da televisdo no contexto educacional,
pois as criangas que adentram neste espago ja trazem em si uma enorme carga da

linguagem televisiva, que € cultivada pelo préprio discurso televisivo, o qual se adapta



as faixas etdrias e suas necessidades de satisfacdo. A televisdo pode ser vista neste
panorama como a mae, o pai, o irmdo, a amiga...enfim, a companhia eletrOnica mais

peculiar em todos os tempos. Rocco (1991, p. 241) observa que:

O poder e a penetracdo do veiculo sd@o imensos. Milhdes de pessoas se ligam
efetivamente a televisdo durante muitas horas de seu dia. Se alguns poucos se
colocam contra ela, a grande maioria, no entanto, permanece diante do video
entre quatro e cinco horas didrias em média, média essa que chega a dez horas
entre as pessoas da terceira idade. Os pequenos, de trés a doze anos, assistem a
TV aproximadamente seis horas por dia. E qual a razao?(...) ninguém pode negar
o poder de seducdo exercido pela TV, bem como a for¢ca magnetizante com que
se mostra aos individuos.

Com base nesta linguagem magnetizante, € preciso questionar como a escola
poderd enfrentar os meios eletronicos, que se multiplicam e se desenvolvem criando
atrativos cada vez mais sedutores. A escola tem alguma perspectiva frente a esses
meios? Nao se trata de competir com os meios tecnoldgicos, mas incorpora-los,
criticamente, no sistema educativo. Nesta concep¢ao, o educador ndo € o transmissor ou
reprodutor de saberes, pois os meios, devidos as suas especificidades o fazem muito
bem, trata-se, portanto, de repensar a postura do novo profissional da educacdo que o
mercado exige.

Um profissional da educacdo, engajado em seu compromisso de
educomunicador, deve reconhecer que seus educandos precisam saber ler as mensagens
mididticas que lhes chegam, pois se estdo continuamente expostos a elas, € preciso
decodifica-la para seu préprio crescimento, uma vez que ndo se admite mais que um
educando apds adentrar a escola, permaneca com sua consciéncia embotada ou atrofiada
perante as ideologias presentes nas mensagens mididticas, uma vez que este va a escola
para adquirir ferramentas que o capacite para interagir com o mundo globalizado em
que estd inserido. A escola deve fazer com que o aluno ultrapasse o nivel da consciéncia
ingénua e atinja o nivel da consciéncia critica. Faz-se necessario que a escola integre a
linguagem televisiva dentro do processo educativo, como salienta Penteado (1991, p.

08):



Em local privilegiado do meio social do educando, “jorrando informacdes”,
instala-se a TV: sedutora, atraente, de facil acesso, cobrindo extensas regides
geograficas e, nestas, todas as regides socioculturais que por ela se espalham,
com ampla, sendo universal, procura, e, vale ressaltar, ao que tudo indica
atingindo os objetivos a que se propde. Ela mesma, a TV, constituindo parcela
significativa da realidade vivida pelo educando no seu meio; ela mesma sendo
utilizada como recurso natural, na tentativa de se vencer a limitacdo representada
pela falta de acesso a outros recursos, além de superar deficiéncias educacionais
(...). Tais consideracdes recomendam uma cuidadosa andlise do fendmeno
“televisao” nas suas possiveis relacbes com a escola, com vistas a um
delineamento preciso e claro de seu melhor aproveitamento, por parte das
instituicdes encarregadas da formacdo do ser humano, na sociedade brasileira
voltada para a construc¢do do projeto democrético.

E pertinente perceber o espaco que o mundo dos meios de comunicac¢do ocupa
na vida dos educandos que advém a escola, para que ocorra uma efetiva transformacgao
do espaco escolar. A escola tradicional tende em resistir as inovacgdes, a fim de
perpetuar os conhecimentos sistematizados, dominados e saboreados ao gosto da dita
educacdo formal, perpetuando desta forma uma cultura oficializada, ou seja, ja
estabelecida. Sob esse prisma, a escola cumpre seu papel de mantenedora da ordem
existente, como um aparelho de controle social.

Observa-se que as escolas, em sua maioria, preocupam-se com a tradi¢ao
temética oficializada, dando pouca atencdo aos meios de comunicacdo de massa. Como
ja foi possivel observar, os temas da TV estdo presentes na escola através dos alunos;
contudo, sdo ignorados frente aos saberes ditos “essenciais’.

Uma pedagogia da educacdo ndo deve ignorar a realidade vivenciada pelos
educandos, atual e profundamente marcada pelo discurso televisivo, direcionando suas
bases para a utilizacdo da imagem e de todo processo dialégico das mensagens
mididticas, para a constru¢do da consciéncia critica do aluno e, conseqiientemente, da
leitura dessas mensagens, a fim de se apropriar das ferramentas necessdrias para a
atuacao do ser como agente do processo € nao como suposto receptor.

A televisdo possui uma programacio que sintetiza diversas linguagens. E preciso
constatar como estas linguagens se estruturam entre si, e qual é o efeito global que elas
produzem em seus telespectadores. Esta func¢do cabe a educacdo, contudo Citelli (2002,

p-19) deixa entrever em seus estudos sobre a escola e 0os meios que:

(...) os alunos vivem uma intensa relacdo com as linguagens e o conhecimento
nao sistematizados pelo discurso diddtico-pedagdgico e promovem uma



circulacdo que resulta em discussdes, troca de experiéncias, estratégias de
socializacdo, que, se obliteram e preferem a zona do siléncio no momento
sacralizado da aula.

E importante notar que o autor deixa explicito que ha duas linguagens opostas no
ambiente escolar que constituem saberes de um mesmo ser, ou seja, a linguagem
sacralizada do discurso pedagdgico e a linguagem mididtica, de grande poder de
fascinio e persuasdo, a qual os educandos estdo expostos vdrias horas de seu dia em
contraposicdo ao tempo vivido no ambiente escolar.

Embora vérios tedricos ja tenham pesquisado o impacto da televisdo frente ao
ambiente escolar, a fim de elucidar o educador de sua necessidade de mudanca
metodolégica de ensino em relacdo aos meios emergentes, nota-se uma paralisia da
escola em analisar, questionar e interpretar junto aos educandos a linguagem dos meios.
Talvez isto se deva ao fato de que algumas dessas linguagens sejam desconhecidas dos
educadores, devido a economia que envolve sua categoria profissional, que o coloca em
uma posi¢do de trabalhador do falar, do giz e do quadro-de-giz, afastando-o da categoria
de professor-pesquisador do seu fazer pedagogico.

Nesse sentido ha de se repensar a formacdo do profissional da educacdo e sua
remuneracdo, a fim de que se construa uma educacdo conectada ao mundo fora das
paredes escolares, uma educacdo realmente construida em conjunto com as
modernidades de um mundo globalizado, arquitetada como um nado sincronizado em

seus movimentos. Segundo Citelli (2002, p.23):

Nao se estd, evidentemente, imaginado, nos quadros da escola brasileira que
temos, a existéncia de um professor capaz de dominar e operar todas linguagens.
Seria um contra-senso. E preciso considerar, porém, que a presenca das novas
tecnologias no cotidiano dos alunos obriga — e obrigard cada vez mais — a se
repensar as proprias estratégias de formagdo dos profissionais em educacio. E,
no que diz respeito aos educadores em exercicio, serdo necessarios programas de
formacdo continuada em servi¢co com vistas a responder as demandas colocadas
por aquelas linguagens.

2.3 O adolescente e a midia televisiva

H4 varios estudos que deslumbram uma divergéncia quanto a exatiddo da faixa

etdria correspondente a adolescéncia, isto se deve ao fato de que vérios fatores incidem



na questdo fisica, psicoldgica e, principalmente, na cultural; além desses aspectos, ndo
ha como negar a complexidade que estd presente na constituicdo dos adolescentes, pois
¢ uma fase demarcada por dificeis alteragdes, considerando que ela tem como
caracteristica fundamental a transicao da fase infantil para a fase adulta, em que hd uma
necessidade de entendimento da vida e seu funcionamento dentro de uma pratica social.
Esta pesquisa contempla a visdo de adolescéncia segundo Outeiral (1994, p.12),

a qual se mostra:

(...) como um periodo que se caracteriza por transi¢do, transformacao e rebeldia.
Transicdo e rebeldia porque o jovem passa da infincia para a vida adulta e vive
uma fase de muitas transformagdes, fisicas, psiquicas e socioculturais que o
expdem a novas e diversificadas exigéncias.

Os adolescentes como estdo constituidos dentro de uma pratica social t€m

ocupado suas posi¢des em relacdo a necessidades de serem ouvidos e atendidos em seus
anseios de sobrevivéncia e se nota que isto faz emergir o periodo de tensdo em que
sobrevivem, pois, a0 mesmo tempo, que gostam de impor suas vozes no seio social, ha
momentos em que estas vozes estdo abafadas ou sdo ensurdecidas por discursos de
instituicdes como a escola, igreja, televisdo, dentre outras.

Com a evolucdo tecnoldgica, os adolescentes atuais pertencem a um mundo
multimidia, onde aprenderam a interagir com diversas linguagens em contraponto com a
maioria dos profissionais de educa¢do que ndo evoluiram nesse aprender das novas
linguagens. Isto acarreta na dificuldade de aceitacdo, pela maioria dos adolescentes, da
funcionalidade da educagdo, gerando uma espiral de tensdes na questdo
ensino/aprendizado.

Em relagdo ao pardgrafo anterior, Porto (2000, p.46) faz uma distin¢ao entre os
adolescentes, a escola, e o mundo imagético, explicitando por que existe uma zona

tensional entre estes. Segundo a pesquisadora, os adolescentes:

Utilizam-se de referenciais diferentes daqueles dos adultos para lidar com os
compromissos, apesar de a familia e a escola desconsiderarem esse dado. Vivem
num universo marcado pela saturagdo de imagens e alfabetizam-se utilizando
simbolos “imagéticos” associados a cogni¢do, e ndo apenas simbolos
“cognoscitivos”, como as geragdes anteriores que se alfabetizavam pela leitura e
escrita de palavras e textos (simbolos cognoscitivos). Hoje as criangas, antes de
freqlientarem as escolas, jd constroem cddigos para “ler imagens e sons”

(simbolos imagéticos).



Embora a crianga seja constituida num mundo em que o avango tecnoldgico faz
parte do seu desenvolvimento, de seu modo de interacdo com o seio social, nota-se que
ha poucos estudos na drea académica voltados para a relacdo do adolescente e a TV.
Este é, com certeza, um dos fatores que corroboram para o distanciamento da escola e
da midia televisiva, a qual exerce um poder de sedu¢do muito maior que a institui¢ao
escolar. A pesquisadora Witter (1991, p. 60), em sua dissertacdo de mestrado, levantou

dados referentes a relagdo dos adolescentes e a TV e concluiu que:

(...) em teses de doutorado no exterior, o adolescente vem tendo uma posi¢ao
aprecidvel. Todavia, esta ndo parece ser a situacdo no Brasil, porém, dada a
inexisténcia de um Abstract sobre a producdo brasileira, ndo foi possivel uma
avaliacdo sistematica.

Fischer (1993), em seus estudos sobre a TV e o adolescente, observa que os
adolescentes manifestam uma preferéncia em relacdo a midia televisiva, uma vez que
esta apresenta em seu universo uma diversidade de programacdo para diferentes
momentos, sejam estes de lazer, informacao, cultura, interacdo, identificacdo, fantasia,
realidade... além de terem contato com linguagens verbal e ndo verbal de fécil
entendimento se analisadas em sua superficialidade, por isso apresentam uma
preferéncia por narrativas historiadas, como: novelas, filmes, desenho animado e shows.

Observando a preferéncia dos adolescentes ndo ha como contestar que a TV tem
uma relacdo de “completude” entre o que vivem e o que fantasiam. A TV € vista como
uma fonte de saciedade para as imperfeicdes que se encontram no mundo real. Por meio
destas andlises, a autora, em questdo, ilustra por que os adolescentes t€ém preferéncias

por narrativas historiadas:

(...) a predominancia de temas relacionados com a emocao (...) ligada a relacao
amorosa entre homem e mulher, pais e filhos, produz nos telespectadores uma
adesdo quase irrestrita as telenovelas (...). Sdo temadticas das narrativas
televisivas — a confusdo entre o real e o imagindrio (...) e a questdo do amor,
revestida de um cardter mitolégico intenso (...). (FISCHER, 1993, p. 44-45)

O adolescente busca identificacdes com os enredos das narrativas ficcionais e
quando se envolve, profundamente, com elas € porque houve um processo de

identificacdo com as personagens e transportam para si o poder de “ser” a personagem



ali representada, saindo de um patamar real para um patamar mitico; seus desejos vao se
realizando como um sujeito participante do fendbmeno € ndo como um mero ser passivo
frente ao universo ficcional. Hd nesta perspectiva uma ilusdo de poder ser, de poder
viver, de poder conquistar, com a garantia que tudo dara certo na chegada do happy end.

Por meio do processo de identificagdo com o mundo ficcional, os adolescentes
se constroem e interagem em um mundo constituido de esteredtipos e merchandising
comercial e social, que os envolvem, construindo padrdes de ser e de pensar,
principalmente em relacdo ao consumismo e a posi¢do que o adolescente tem de
incorporar ‘“receitas” estereotipadas para ser aceito no mundo real. A TV, neste aspecto,
¢ uma arma poderosa em relagdo as outras fontes de entretenimento e informacao, pois
ela estd presente no cotidiano dos adolescentes, independente de classe social e ocupa o
maior tempo livre dos educandos, encarregando-se de construir padrdes de
comportamento, valores e projetos de vida.

Witter (1991, p.119-120), ao analisar a influéncia da midia televisiva nos

adolescentes, citando a visdo de McMullen, conclui que:

(...) os telespectadores acreditam que os modelos televisivos sdao exemplos
concretos de como as pessoas sdo na realidade. Justamente por pensar assim, 0s
adolescentes procuram, a todo o custo, atingir este padrao de beleza fisica,
preocupando-se enormemente com a imagem dos seus corpos (...) havendo
relacdo significante de impacto na auto-estima do usudrio da midia...

H4 um determinado tempo, o adolescente, que trilhava a vertente acima
abordada, era considerado pelo universo de pesquisadores como um ser alienado;
atualmente, o termo alienagdo vem revestido de uma nova roupagem produzida pelo
sistema capitalista, a chamada globalizacdo. Porto (2000, p.53) citando a visdao da
psicéloga Cecilia Pascatore Alves, define em que sentido o termo globalizacdo é

compreendido neste contexto:

(...) os jovens sdao influenciados pelo capitalismo e procuram adaptar-se as
formas criadas pela inddstria cultural para serem considerados normais. Comenta
que a globalizacdo operada via TV adapta-se a dinamica dos adolescentes, que
tem entre suas principais caracteristicas “o desejo de controlar o mundo”.
Através da TV, o jovem tem a sensa¢do de estar presente em todos os eventos, 0
que por si s6 ndo significa reflexdo e conscientizagcao sobre estes.



Os adolescentes, apesar de pertencerem a uma faixa etdria de ndo serem
considerados nem adultos, nem criancas, constituem um grupo social que tem formas
proprias de se expressar e de interagir na pratica social. Estas vozes que se fazem ouvir,
criam representagcdes do simbdlico e do real, constituindo-se num campo imaginario em
que reina uma ideologia a mercé de classes elitistas. Ao mesmo tempo em que querem
controlar o mundo, hd um controle nio aparente sobre adolescentes via midia televisiva.
Foucault (1999a, p.143) analisa a vigilancia hierdrquica presente na vida social, como se

pode observar a seguir:

O exercicio da disciplina supde um dispositivo que obrigue pelo jogo do olhar;
um aparelho onde as técnicas que permitem ver induzam a efeitos de poder, e
onde, em troca, os meios de coer¢do tornem claramente visiveis aqueles sobre
quem se aplicam. Lentamente, no decorrer da época cléssica, sdo construidos
esses “observatdrios” da multiplicidade humana para as quais a histéria da
ciéncia guardou tao poucos elogios. Ao lado da grande tecnologia dos 6culos,
das lentes, dos feixes luminosos, unida a fundagdo da fisica e da cosmologia
novas, houve as pequenas técnicas das vigilancias multiplas e entrecruzadas, dos
olhares que devem ser vistos; uma arte obscura da luz e do visivel preparou em
surdina um saber novo sobre o homem, através de técnicas para sujeitd-lo e
processo para utilizé-lo.

As reflexdes dos pesquisadores reiteram uma percepcao de que os adolescentes
nao sao meros sujeitos passivos frente a midia televisiva, eles também constroem com a
midia o que querem ver, receber ou ouvir. A influéncia da TV pode ser ampla,
moderada ou restrita e isto vai depender das constituicdes dos adolescentes como
sujeitos pertences a historicidade; neste aspecto, a institui¢cao escolar possui uma grande
responsabilidade para a vida de seu educando, proporcionando uma leitura critica da
midia televisiva. A TV, neste sentido, constitui-se em uma via de mao dupla, pois
influencia e € influenciada. A influéncia dos adolescentes em relacdo a televisdo se
explica e € permitida pela necessidade de audiéncia que a midia em foco requer.

Em relacdo ao poder de influéncia existente entre o adolescente e a TV, para esta
pesquisa, é importante problematizar quem possui maior poder de indugdo, pois € nesta
perspectiva que os profissionais da educaciao poderdo agir eficazmente para a formacao
de sujeitos potencializadores de transformacdes sociais. Se existem influéncias, existem
os efeitos sociais que a TV traz por meio das linguagens televisivas ao publico
adolescente. Esses efeitos sociais produzem sentidos sociais que refletem construcdes

identitérias, as quais se presentificam em vdrios espacos sociais, sendo pertinente para o



estudo a presenca dessas identidades na sala de aula, pois em suas constituicdes hd um
universo de linguagem televisiva, a qual poucos profissionais sabem trabalhi-la no
sentido de reelaboracdao ou de desconstrug¢do discursiva através do entendimento de
que ndo existe no campo da linguagem um sentido simples e aparente, mas uma gama
de sentidos.

Ao analisar o perfil dos adolescentes, Abramo (1994) relata que estes sao
heterogéneos e t€m necessidades especiais, como pertencerem a grupos para que
possam afastar a inseguranca comum a esta faixa etdria e, também, para produzirem
seus processos de identificacdo e lacos de solidariedade.

Alves (2000), em seus estudos, relata que existem 07 (sete) grupos sociais de
adolescentes distintos; sdo estes:

As “Patricinhas”, que se caracterizam pelo consumo desenfreado e pelo
comportamento politicamente correto, principalmente em relagdo a atitudes sociais
embasadas nas regras de etiqueta. As roupas devem ser de griffes, o cuidado com a
aparéncia é essencial. Gostam de estar acompanhadas pelos chamados “Mauricinhos”.
Tem como forte caracteristica o preconceito ao que foge as normas de condutas do
grupo em questao, considerando o que vem de encontro como ‘““coisas de pobre”.

Os “Melaleiros” se caracterizam pelo gosto exdtico de roupas e pelos tons
escuros, geralmente o preto. Utilizam-se de diversos colares, anéis, brincos, piercing,
tatuagens. Os cabelos, em geral, sao longos. Nao costumam respeitar regras
estabelecidas socialmente. Gostam de ter dominio do tempo, por isso, geralmente nao
chegam no hordrio devido em seus compromissos, principalmente se estes lugares se
referem a escola. Nos shows, gostam de mostrar aos demais suas caracteristicas
“admirdveis”: dominio do local, girias, palavras de baixo-caldo, habilidade de briga e de
confusdo. Em sua maioria, sdo alunos ja reprovados em séries escolares.

Os “Internautas” como a propria terminologia declara, sdo os alucinados pela
internet, vivem em busca de aventuras por meio dos jogos eletronicos, adoram interagir
via MSN, CHAT, BLOG... A vida dos internautas se constitui num universo on-line, em
que os sites adquirem o sentido de endereco eletronico para os encontros.

Os “Lutadores” possuem como caracteristica marcante o gosto por atividades
fisicas voltadas para as artes marciais. Usam a maior parte do tempo livre
condicionando o fisico. Sdo admiradores de musculos em evidéncia, por isso utilizam
anabolizantes, a fim de garantir um visual “sarado”. Aparentemente, sdo considerados

briguentos e agressivos, contudo s6 em termos de fama. Projetam para suas vidas, em



relacdo a namoro, algo sério, que leve a concretizacdo de um matrimoénio. H4 uma
preocupacdo com o trabalho, pois eles ttm um ardente desejo de sustentar a futura
familia.

Os “Clubbers” caracterizam pelo gosto do movimento, sdo jovens que se
encontram na night, a fim de aproveitar as musicas alucinantes da discoteca. A misica
preferida € o techno. Procuram divertir-se por meio do barulho e de alucina¢des. Nao
gostam de pertencerem a estética do politicamente correto, por isso procuram o
diferente, visualizado, principalmente na indumentéaria e no préprio corpo. Quanto as
vestimentas, seguem a moda do “vale tudo”, desde que o enfoque esteja no diferencial.
Apresentam-se de cabelos pintados de cores diversas e fortes; os olhos ndo devem estar
a mostra, por isso 6culos enormes e com design exdticos sao preferidos; os piercings
sao imprescindiveis, principalmente na lingua; as tatuagens seguem estilizacdo de
motivos tribais e diversos aderecos sdo bem-vindos para a producio do ser diferente as
convencdes consideradas aceitas ou corretas na pratica social.

Neste grupo (“Clubbers”) hda uma liberdade embasada pela auséncia de tabus, os
adolescentes sdo livres para o uso de drogas, sendo o ecstasy, a droga preferencial pelo
grupo; em relacdo a sexualidade, seguem o pensamento do ‘“vale tudo”, pois o que
importa é o prazer total, independente de aspectos como: diferenca de idade, pares do
mesmo sexo, lugar adequado para uma relacdo sexual, fidelidade a um s6 parceiro.

Os “Skatistas”, grupo muito peculiar, pois o que realmente os interessam € o
poder da adrenalina, ou seja, “altas aventuras”, desafios constantes. Tem sempre o
desejo de superar os limites possiveis, estdo sempre dispostos a instigar o desconhecido.
Apesar deste destemor quanto ao novo inusitado, sdo considerados pacificos e muitos
ainda sdo virgens, nao por falta de namoradas, mas sim pelo fato de estarem envolvidos
com seu esporte, em que a competicdo para a invengao de manobras radicais, acrobacias
alucinantes sdo cruciais para o desenvolvimento do esporte e do skatista. O discurso
deste grupo é embasado nas formacgdes discursivas que os identificam, pois as conversas
giram em torno do esporte em foco e de pessoas que vivem e “transpiram’ o skate. A
rapidez € uma caracteristica deste grupo; tudo deve fluir rapidamente, assim como o
skate flui em uma descida, cheia de apresentacdes acrobdticas em questdes de minutos
ou segundos.

Os “Novos Hippies”, seguindo algumas tradicoes dos hippies dos anos 60, fase
durea do movimento, envolvem-se plenamente com a musica e, em especial, a musica

do pafs em que residem, valorizando a musica popular brasileira. Eles tém uma



predilecdo pela natureza, pois em suas férias gostam de estar em harmonia com ela,
buscando a paz e a tranqiiilidade que nela encontram; este apego ou refigio na natureza,
mais especificamente nas montanhas, remonta-se a estética literaria conhecida como
arcadismo, em que os drcades iam ao encontro das montanhas para estar mais perto de
Deus, da harmonia e do equilibrio perfeito entre corpo e espirito, fugindo da vida
agitada e desequilibrada da cidade. Quando vdo a montanha sempre levam, em suas
mochilas, chocolate e maconha.

Apbés o apogeu do movimento hippie, que ocorreu na década de 60, seus
seguidores devido as transformagdes da historicidade, sdo reconhecidos como “bichos-
grilos” e, atualmente, seus herdeiros sdo reconhecidos por freaks, palavra originaria da
Inglaterra, significando pessoa muito “doidona”. Em rela¢do ao figurino gostam de
vestimenta light, saias rodadas e leves, sanddlias tipo chinelo; adereco como colares
variados ndo pode faltar. Quanto a carreira profissional a tendéncia € realizar-se pela
arte. Os jovens ndo costumam enfrentar a vida de forma angustiante, sempre se
apresentam tranqiiilos aos desafios da vida; por isso, enfrentam o vestibular de uma
forma bem zen.

Embora, os adolescentes se dividam em grupos, buscando seguranga e
identificacdo, nota-se que ha uma tendéncia no mercado em homogeneizar os jovens,
através de marcas de roupas, estilos e até que tipo de alimentacdo deve ser ingerida;
dessa forma, encontramos a maioria dos adolescentes revestido pelo jeans e pelas
camisetas, consumidores de alimentos tipo fast food, refrigerantes e de aparelhos
eletronicos. Esta tentativa constante de homogeneizacgdo € perpassada pela ideologia que
por meio de alguns suportes (internet, televisdo, revistas especializadas) tentam “criar e
recriar” a geragdo teen - termo criado, segundo Alves (2000, p.24) em um artigo de
1945, por Elliot E. Cohen no New York Time”.

Segundo as anélises de Alves (2000), os adolescentes deixam a fase infantil
cada vez mais cedo, isto € observdvel tanto no aspecto fisico quanto no aspecto
psicolégico. Também segundo a autora as adolescentes de 15 (quinze) anos mostram
um corpo bem desenvolvido e uma cabeca de mulher de 35 (trinta e cinco anos). De
modo geral, os adolescentes consideram-se bem preparados para a vida, acreditam que
vao conseguir vencer os obstidculos da vida sem a intervencdo de pai ou de mae,
acreditam em si, no seu potencial.

Corroborando os estudos de Alves (2000), esta pesquisa observa que os

adolescentes tém evoluido fisica e psicologicamente, mas o auxilio que o adolescente
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afirma ndo precisar da familia € resultado de que ele ndo estd mais no foco do
parentesco, mas sim nas relacdes virtuais, via internet e, principalmente, devido ao fécil
acesso econdmico, via midia televisiva, em que apreendem as informacdes de que
necessitam, nao deixando a margem as revistas produzidas para esclarecer as dividas e
os conflitos que este publico-alvo apresenta. H4, dessa forma, um descentramento
gradativo da fonte de informacao da familia para outros suportes, sejam eletronicos ou
impressos.

Um estudo realizado pela UNICEF (Fundo das Nag¢des Unidas para a Infancia)
em 2002, intitulado A Voz dos Adolescentes, revela que ‘“adolescentes brasileiros
passam uma média de quatro horas por dia frente a teve”. Esse tempo € varidvel
dependendo da regido em que estdo localizados estes adolescentes, além de fatores que
envolvem aspectos socioculturais e socioecondmicos. A pesquisa realizada pela
UNICEF e apresentada por Vivarta (2004, p.10) traz uma distingdo em numeros

percentuais em relacd@o as classes sociais dos adolescentes e a regido a que pertencem.

Nesse sentido merecem reflexdo outros dados levantados pela pesquisa do
Unicef: 51% dos adolescentes declararam ter na televisdo sua principal
forma de entretenimento; a grande maioria (63,4%) considera a programagao
vinculada por nossas emissoras como sendo de boa qualidade. Dentre os que
discordam dessa tltima afirmacdo, o maior percentual estd na classe A
(20,1%). Além disso, o documento aponta que as audiéncias de diferentes
regides brasileiras apresentam perfis préprios. No Sul, por exemplo, sdo
jovens da classe C os que mais assistem a televisdo (4h16), pouco mais que
o dobro do tempo daqueles que menos ficam diante do aparelho (classe D,
com 2h).

No Nordeste, o quadro muda bastante: a maior quantidade de tempo fica
com a classe A (4h41), e apesar de ser também a garotada da classe D a que
menos assiste, o nimero de horas praticamente duplica em relagdo ao Sul
(3h45). De maneira geral, a faixa etdria dos adolescentes que mais passam
seu tempo diante da tevé € a de 12 a 14 anos.

E importante analisar, também, a pesquisa realizada pela CPM Market Research
(empresa de pesquisa de opinido de mercado) citada em Vivarta (2004, p.13) que revela
os motivos que levam os adolescentes a assistir aos programas televisivos (...) “Para a
CPM, as respostas foram:“falta do que fazer” (31%), “para ter informacdo” (29%),
“para me divertir” (23%), “para relaxar” (12%) e “para ndo pensar nos problemas”
(4%)”.

Se ha um interesse em se obter informacdo por meio da tevé € necessario
questionar que informagdo € esta que esta sendo veiculada na midia televisiva. Obtém-
se como resposta que a noticia que os adolescentes procuram vai além de conteido

cientifico, no caso de telejornais ou de documentérios; sao dados que vao ao encontro



de suas necessidades, portanto um pacote diverso de informagdes advindas de um
mundo ficcional, por isso a televisdo preocupa-se com as linguagens que utiliza para

captar o possivel das caréncias seja de carater informacional ou ndo de seu publico-alvo.

Na novela, no seriado, no documentdrio, no noticidrio, nos programas de
jogos ou de entrevistas, de fofocas ou de esporte, nos musicais e na
publicidade, a tevé fornece pacotes de informacdo — sobre prioridades e
irrelevancias, causas e conseqiiéncias, padrdes estéticos, morais ou
profissionais, questdes de género e de nacionalidade, cultura politica, etc.
Essas informacdes podem ser corretas ou ndo, intencionais ou ndo, veridicas
ou ficcionais, insistentes ou passageiras, mas estdo ali, sendo servidas,
igualmente a espectadores atentos ou desatentos, criticos ou apdticos,
curiosos ou acomodados. (VIVARTA, 2004, p.13)

Em relacdo ao entretenimento que a TV oferece aos adolescentes, que os levam
muitas vezes a divertir-se ou relaxar, hd& uma preocupacdo por parte de alguns
programas que oferecem este riso facil por meio de humilhacdes, estereétipos e
preconceitos, reforcando um certo pensamento mediocre. Este tipo de entretenimento é
observével, geralmente, em programas humoristicos como Casseta e Planeta, Panico na
TV, dentre muitos outros. Quanto a ndo pensar nos problemas, observa-se que a
televisdo pode mostrar, sim, um mundo magico, cheio de fantasia e com finais felizes;
contudo, explora, dependendo dos indices de audiéncia que podem atingir, cenas tristes
ou desumanas, de uma forma t@o instigante ou simplificada que cria efeitos de sentidos
distorcidos ou mesmo negativos, contribuindo para a formagdo de valores
questiondveis; um exemplo recente foi a exploracao de imagens desumanas do dia 11 de
Setembro de 2001 nos Estados Unidos, em que grupos terroristas atacam pontos cruciais
na cidade de New York ; outro, mais atual é a énfase constantes aos escandalos de
corrupg¢do do Partido dos Trabalhadores ( PT).

Em um cendrio como o desenhado acima, nota-se que dentro da programacgdo
mercadoldgica existe uma concepc¢do de interesses e necessidades de suprir as lacunas
dos adolescentes e isto o mercado televisivo observou e tratou rapidamente de atender
aos proprios interesses; oferecendo, no caso da Rede Globo, Malhagdo - telenovela que
enfoca as imagens e as linguagens que os adolescentes querem ouvir.

A telenovela Malhacdo tem em seu processo de constru¢do uma imagem do
adolescente que pretende retratar e, portanto, norteador das cenas, dos valores, das

atitudes, dos temas, das linguagens etc. A producgdo da telenovela gira em torno de uma



concepcdo do adolescente de classe média e que se situa ao lado de fora da TV. Vivarta

(2004, p.23) afirma que:

Outro aspecto fundamental associado a nossa discussdo ¢ a imagem de
adolescente que costuma nortear a programacio televisiva dirigida a essa
faixa etdria. Da mesma forma que ocorre com grande parte da produgdo
genérica da tevé — nos dltimos anos, por sinal, responsdvel por avalizar e
divulgar de forma ampla a visdo psicanalitica da adolescéncia -, ela € muito
calcada em referenciais, valores e ideais de vida inspirados em jovens de
classe média. Assim, omite um espectro de diferencas étnicas, culturais e
sociais que constituem o perfil dos jovens brasileiros.

A midia televisiva, ao valorizar uma classe social em detrimento de outras, entra
em conflito com a visdo de adolescente que a pesquisa estd embasada, pois segundo
Outeiral (1994), ndo existe um modelo de adolescéncia ideal, universal, imutavel,
abstrata; mas uma adolescéncia processual, no sentido em que se transforma
dependendo de fatores externos (ambiente social, econdomico e cultural) e fatores
internos (estrutura emocional e psicolégica); neste caso, sua constituicdo se materializa
dentro da historicidade do sujeito.

A TV por meio de um imagindrio de adolescente ideal, perfeito, cria valores que
causam impacto nessa faixa etdria, pois estdo mais acessiveis devido a busca de valores
que constituem a formacdo do cardter. Em Malhag¢do, nota-se a escolha do adolescente
de cor branca, de corpo escultural, de dentes lindos, indo ao encontro dos valores fisicos
da classe média; ratificando que aqueles que nao se encontram nesses padroes estdo a
margem da visdo dos adolescentes que permeiam o imaginario da sociedade como um

todo e, a psic6loga Marcia Mareuse, citada em Vivarta (2004, p.45) expde que:

(...) a midia contribui para colocar em situacdo de exclusdo aqueles que nao
tém acesso a (...) bens — que ndo constituem apenas significados materiais,
mas que também determinardo o valor que o jovem ird atribuir a si mesmo:
Nao se reconhecendo dentro dos padrdes, ele constréi uma percepgao
negativa de si. A busca por uma aproxima¢@o com os modelos presentes na
midia transforma-se em objeto de desejo, por seu valor estético ou de
consumo, podendo gerar frustragdo e revolta e desencadear desajustes de
naturezas diversas.

E importante ressaltar que nesta pesquisa ndo ha interesse em seguir uma linha
apocaliptica da midia televisiva e nem de deslumbramento com o discurso que ela

apresenta, mas sim problematizar o discurso em foco. Nado se esquecendo de que a TV é



constru¢do humana, fazendo parte constitutiva da subjetividade dos seres humanos, ela
nao é um objeto estranho que aterrissou nos lares. Dentro desta visdo, ndo se deve
responsabilizar somente a midia em foco nas construcdes de subjetividades dos
adolescentes.

Em relacdo ao publico-alvo de Malhacdo, € notdrio que a telenovela mantém
com o adolescente uma sintonia calcada no imaginario de uma estética caracterizada
pelo Belo, ou seja, nos moldes de beleza e de vida olimpicos — em um colégio de classe
média. A escolha por esta classe social estd respaldada desde o inicio da televisdao no
Brasil e com a visdo mercadoldgica de quem a engendrou ao longo da histoéria. Esta

visdo € revelada por Vivarta (2004, p. 46):

Ao fator determinante dos interesses poderosos do mercado, é importante
agregar uma circunstancia histérica: a de que a televisdo, desde quando
inaugurou suas atividades no Pais, é gerida e produzida por profissionais
que, em sua grande maioria, nasceram em bercos da classe média —
executivos, diretores, produtores, apresentadores, escritores, artistas.
Portanto, € essa visdo de mundo que passa a reforcar os paradigmas de
construcdo da teve brasileira.

A telenovela Malhacao ¢ um exemplo de produgdo televisiva voltada para classe
média e, se a telenovela funda-se em um imagindrio que caracteriza a minoria dos
adolescentes brasileiros, cria-se uma zona tensional entre os adolescentes, em sua
maioria pertencentes as classes D e E, pois ao entrarem em contacto com o mundo
ficcional de Malha¢do ha uma dificuldade de compreensdo da posi¢do que ocupam em
termos de identificacdo, ou seja, quando por motivos que envolvam preconceitos ou
esteredtipos observam que sdo excluidos socialmente e que na televisdo ganham um
status social que almejam, a tendéncia é fazer desse imagindrio algo mais real,

acarretando em situagdes explosivas, como bem salienta Vivarta (2004, p.46):

Para a grande maioria dos jovens das classes mais pobres a televisdo € a
principal fonte de lazer e de informacdo. Se esses valores, experiéncias e
projetos de vida vendidos pela telinha nfo estdo acessiveis, € de se esperar
que produzam tensdo, angustia, sentimento de frustracio, prejuizos na auto-
estima, revolta e, em casos extremos, violéncia — percebida aqui como tinico
caminho para obter os bens de consumo capazes de assegurar uma
identidade social.

A convergéncia de todos os fatores elencados demonstra que a relacdo TV e

adolescente é excludente, pois ao interagir com seu publico privilegia uma minoria em



detrimento de outra, nivelando temas, formatos e, principalmente, o signo lingiiistico
para uma determinada classe social. O destaque a lingua que este tipo de TV prioriza é
importante, porque uma das formas de se manter o poder € ter o dominio da linguagem.
Dessa forma, a contribui¢do da tevé é reforcar alguns valores de uma juventude
privilegiada, ressignificando-os diariamente até atingir um grau de hegemonia

satisfatoria. A pesquisadora Lucilia, citada por Vivarta (2004, p.49), afirma que:

(...) para resistir ao apelo das facilidades mididticas e a dominacdo
simbdlica, a tevé demanda um preparo critico que a sociedade ainda ndo estd
apta a oferecer. “Esse é o grande desafio de hoje: inserir no processo
educacional, ferramentas para a leitura critica das imagens e para o exercicio
da cidadania quanto a exigéncia do respeito aos direitos do espectador a uma
programacdo digna, adequada e de qualidade”.

E nesse sentido que a TV se apresenta, através de seus poucos programas
voltados ao publico adolescente, abordando temas referentes aos adolescentes, mas de
uma forma superficial e estereotipada. Uma das possiveis explicacdes para isso € a
constituicdo da propria linguagem que se apresenta de modo simplificado, rdpido e
fragmentado, sem muita profundidade. Este pode ser considerado um lado negativo de
programacdo televisiva para o adolescente, mas sem didvida um campo fértil para um
analista do discurso e para varios profissionais que interagem com os adolescentes.

Observa-se que os programas televisivos voltados para o publico adolescente
apresentam-se nos moldes da critica de Carlos Nader, o qual revela o cardter do
politicamente perfeito e belo na constitui¢do mididtica de um adolescente. Esta critica é

citada por Vivarta (2004, p.116):

As diferengas e singularidades da adolescéncia sdo filtradas pelo crivo da
estética televisiva. Ou seja: o padrdo estético de beleza da imagem na
televisao (a fotografia, o enquadramento e o contraste ideais) define a
escolha dos participantes/personagens dos programas e reafirma um padrdo
de beleza que ndo condiz com a fase de transi¢do em que se encontram oS
adolescentes. Os corpos crescendo e tomando forma, as espinhas no rosto, as
crises de auto-afirmacdo relacionadas as descobertas da sexualidade ndo
costumam estar nas telas da tevé.

Malhacdo, como telenovela voltada para os adolescentes, procura retratar em
seus capitulos didrios um perfil midiatico de adolescente constituido em um imaginério

social daquilo que seja um adolescente em seus aspectos comportamentais e culturais.



2.4 TELENOVELA

A telenovela brasileira seguiu os padrdes dos folhetins franceses, apresentando-
se como histérias seriadas com o objetivo de entretenimento. Segundo Meyer (1996,
p.57), “lé feuileton designa um lugar precioso do jornal: o rez-de-chaussée — rés-do-
chdo, rodapé — geralmente o da primeira pagina. Tinha uma finalidade precisa: era um
espaco vazio destinado ao entretenimento”.

No século XIX, o folhetim francés chega ao Brasil com a obra “O Capitao
Paulo” de autoria de Alexandre Dumas, a qual € publicada no Jornal do Comércio. Com
a obra “Os Mistérios de Paris”, histéria ambientada na capital francesa e protoconizada
pelas classes populares parisienses, que este género romanesco tomou vulto no pais,

como confirma Meyer (1996, p. 294):

O fendmeno romance-folhetim “folhetinesco” se estende a todos os jornais
da corte. Ainda que ndo existam as necessdrias pesquisas, de dificil
execucdo dada a escassez de dados sobre tiragens e publicacdes, ndo faltam
indicios da correlagdo do jornal e o folhetim. Os mesmos indicios apontados
no Jornal do Comércio marcam a trajetéria de outros jornais da corte:
modifica¢des sucessivas, mudanca de formato, de diagramacao dos rodapés,
dos antincios. A publicag@o do folhetim parece imprescindivel a sua vida.

A publicacdo das histérias seriadas em varios jornais mereceu a atencao das
emissoras de radio brasileiras que, segundo Mattelart (1989), este tipo de transmissao
das historias seriadas ja ocorria nos Estados Unidos, no final do século XIX, na década
de 50, com a intitulagdo de soap-operas, porque se destinavam ao grande publico e
eram patrocinadas pelas empresas de produtos de higiene pessoal. O publico-alvo das
soap-operas eram as mulheres, por isso os temas preferenciais se constituiam do amor e
do sofrimento. Soap-opera € definida, detalhatamente, por Schiitz (2005, p.03-04) como

se pode observar a seguir:

Soap opera (telenovela) é composto da palavra soap (sabdo, sabonete) +
opera (6pera) e sua origem nao € tdo antiga. O radioteatro a partir dos anos
30 e a televisdo a partir dos anos 50 nos EUA, popularizaram os dramas
melodramadticos, retratando situagdes domésticas cotidianas. Aqueles
programas da televisio americana eram (como o sdo ainda hoje)
predominantemente no hordrio apdés o almogo, e eram dirigidas
principalmente ao publico feminino.



A temadtica melodramdtica e o patrocinio de multinacionais migraram para as
radionovelas brasileiras, que foram exibidas a partir de 1941 - “Em busca da
felicidade”, pela Radio Nacional e, “A predestinada”, pela Radio Sao Paulo. A exibicao
dessas radionovelas teve uma permanéncia considerdvel e um publico garantido: as
donas de casa.

A partir de 1950, segundo Pignatari (1984), com a decadéncia das radionovelas,
surge a fotonovela, um folhetim verbovisual, que preenche uma lacuna entre o radio e a
chegada da televisdo. Seguindo mais uma vez a tendéncia norte-americana, em que as
soap-operas passam a ser adaptadas para a exibicdo na televisdo, a adogdo pelas
emissoras brasileiras das historias seriadas marca a decadéncia da radionovela no pais.
Para ganhar as telas, as narrativas adquirem novos elementos, como a imagem,
tornando-se novidade, a que Martin-Barbero (2002) se refere como a nascente de tnica
narrativa ficcional de televisao que viaja pelo mundo inteiro.

A primeira telenovela brasileira “Sua vida me pertence” datada em 1951 e
transmitida pela TV Tupi, canal 3, em 21 de dezembro, ndo tem sua transmissao didria,
constituindo a telenovela “2-5499 Ocupado” (1963), a primeira a ter sua transmissao
didria pela TV Excelsior, no canal 9 de Sdo Paulo e canal 2 do Rio de Janeiro e possuir
os moldes dos padrdes atuais.

A era da telenovela brasileira toma vulto com a exibi¢do, pela TV Tupi, de
“Direito de Nascer” (1964), do cubano Félix Caingnet e adaptacdo de Teixeira Filho e
Talma de Oliveira, a qual retrata a relacdo de historias ficticias e fatos do cotidiano.
Segundo Fernandes (1994), as primeiras exibi¢cdes de telenovelas brasileiras t€m como
temas narrativos: o dever, o amor, a familia e as antiteses bem/mal; ricos/pobres;
justo/injusto.

Em 04 de novembro de 1968, estréia na TV Tupi a telenovela “Beto Rockfeller”
que rompe com os dramalhdes cubano-mexicanos e apresenta caracteristicas brasileiras,
levando para as telas personagens com histérias proximas dos telespectadores, tanto em
relacdo a temas quanto a linguagem. Na visdo de Mello (1988), depois desta novela, a
TV Tupi abriu as portas para que a Globo desse continuidade ao processo de
abrasileiramento da telenovela e iniciar sua era novelistica, criando um padrdo para o

género. Nas palavras de Fernandes (1994, p.21) :



Isso ndo leva a definir o género como subarte. Absolutamente nao. Telenovela é
sim uma arte brasileira, popular, como 0 nosso samba e o nosso carnaval. Capaz
de, num curto espago de tempo, arrebatar toda uma populacido que, na sua grande
maioria, se mantém distante da ribalta artistica. E € dessa distancia que surge a
telenovela brasileira com sua pujanca, preenchendo um vacuo, repondo fic¢ao,
descontraindo com humor e exibindo a emogdo através da imagem televisiva, a
muito atual arte cénica. Na tela pequena, um importante palco se propagou pelo
pais, exibindo a telenovela diariamente. O Brasil conheceu uma nova, rara e
habil dramaturgia (...). Assim, ndo hd por que se espantar quando se depara com
uma platéia superior a 40 milhdes de pessoas, reunidas numa s6 noite, em frente
ao aparelho de tevé, assistindo a um capitulo de novela. E essa mesma platéia
repete o mesmo ritual no dia seguinte.

Por meio de um afastamento da fase inicial da telenovela brasileira com temas
melodramadticos e caracteristicas advindas de outros paises como, mais especificamente,
México e Cuba, é que se inicia uma nova fase da telenovela. Pode-se afirmar que a
partir da década de 70, a fic¢do nacional recolheu do seu contexto social inspiragao para
elaboragdo dos temas que seriam vivenciados pelos telespectadores. Com a transposi¢ao
de temas do cotidiano dos brasileiros representados por personagens ficcionais, os
telespectadores passaram a vivenciar uma identificacio comum dos problemas reais
com os ficcionais. Isto propicia experiéncias que favorecem o envolvimento emocional
dos telespectadores, pois hd uma identificagdo dos temas abordados com a vida didria
dos seus receptores.

A Rede Globo soube explorar muito bem esse género, pois de acordo com
Fernandes (1994), com a exibicdo das tramas com identificacio com o publico, a
emissora, em questdo, tornou-se lider de audiéncia no quesito e adotou a exibi¢do de
varias novelas diariamente, preocupando-se em produzir teledramaturgias para
diferentes faixas etdrias, sem deixar de pensar nos milhdes que poderia obter por meio

de seu investimento; por isso, assim justifica Fernandes (1994, p. 22):

E claro que, se essas histérias foram veiculadas por empresas privadas, elas
s6 poderiam se tornar objeto de sonhos sob um aval que vendesse algo. H4,
portanto, um compromisso da arte com o controle financeiro, principalmente
a partir da consolidacdo do gé€nero, quando passa a ser manipulada muito
mais pelo alto escaldo comercial da emissora do que propriamente pelo
departamento artistico. Por fim, o questionamento nos remete a Rede Globo
e ao seu poderio, que lhe deu lideranga nacional desde o inicio dos anos 70.



Desde de seu nascimento, nota-se que a telenovela é caracterizada como uma
valvula de escape para o telespectador, suprindo suas caréncias e frustracdes do dia-a-
dia.

Segundo Campedelli (1985), no final da década de 60 e inicio de 70, a novela
era destinada para as donas de casa de classe média, podia-se afirmar que eram
“historias para mulheres”.

Porém, a partir da década de 70 até os dias atuais, observa-se que o publico
consumidor é generalizado, pois independente do sexo ou da classe social, a maioria dos
telespectadores assiste a novelas; talvez, isto deva a uma das reflexdes realizadas pela
pesquisadora Kehl (1995), afirmando que devido a proximidade dos fatos apresentados
pela TV, faz com que eles sejam vistos como uma extensao dos acontecimentos da vida,
estabelecendo uma ténue fronteira entre realidade objetiva do telespectador e as

histdrias da telenovela. A pesquisadora em questdo (1995, p.170) afirma:

O real € aquilo que se mostra; aquilo que se evidencia porque
assume formas velhas conhecidas. A realidade € uma
convengdo de iluminac@o. Essa maneira de levar o espectador
tdo para dentro da novela produz a abolicdo do estranhamento
diante do que é dado como sendo a reproducdo exata da vida
como ela €.

Mello (1988) afirma em seus estudos que embora as classes sociais mais
elevadas e os intelectuais escondam o fato de que assistem as tramas com tanto ou mais
freqiiéncia que os demais, a telenovela brasileira pode ser considerada uma arte
essencialmente brasileira que consegue unir multidoes, a fim de participarem de um
sentimento comum durante os capitulos apresentados.

Como analisa Sodré (apud Campedelli, 1985), o telespectador observa as
mensagens que surgem da televisdo com muita naturalidade, j& que este oferece
distracdo fécil, pratica e econdmica, porém € um saber coletivo, em que todos assistem a
mesma temadtica, a qual € repetida em diferentes quadros.

Em andlise discursiva sobre a televisao, Orlandi (2001, p. 180) define a exibi¢ao
das telenovelas como uma forma de reiteracio da mesmice pela televisdao, uma
conseqii€éncia da priorizagdo da quantidade. E afirma que “pelo processo produtivo, o
que temos € a variedade do mesmo em série. Nao se sai do mesmo espaco dizivel, se

explora a sua variedade, as suas multiplas formas de a-presentar-se”. A repeti¢cdo do



dizer se marca pela quantidade de histdrias e pelas tematizacdes que se repetem h4 cerca
de 40 anos na televisdo brasileira.

Marcondes Filho (1988, p.60) assegura que o sucesso da telenovela na vida dos
telespectadores envolve a necessidade que os seres humanos t€m de satisfazer suas
caréncias ndo alcancadas no cotidiano, por isso a telenovela se apresenta como a forma
que as pessoas encontram para alimentar sua mente, depois de um dia estressante de
trabalho. Assim, ela € definida como “o alimento espiritual desse corpo cansado, sugado
e exaurido pelo trabalho industrial da linha de montagem, pelo trabalho burocratico no
banco ou na reparti¢cdo, pelo trabalho enfadonho dos escritérios e das lojas™.

Nota-se pelo imenso investimento do mercado econdmico nas producdes de
produtos como: revistas, literatura, jornais... em relacdo as telenovelas, que ela nao pode
ser refutada pelo meio académico como nicho de pesquisas, principalmente, quando se
refere ao universo da linguagem de fascinio e, conseqiientemente, de controle social. No
geral, em toda imprensa encontra-se algo sobre novela; diariamente, semanalmente ou
mensalmente; além de encontrar sempre algo, a cobertura que a imprensa da as novelas
€ imensa. S3o entrevistas com o autor, com as atrizes e com os atores, diretores; enfim,
com todos que dela t€m interesse.

Na obra O Carnaval das Imagens de Matellart (1989, p.111), afirma-se que os
boatos sdo alimentados por meio de imagens e, o poder de catalisacdo de uma discussao
nacional, ndo ocorre somente em intrigas, mas também, em discussdes sociais. Dessa
forma, revela que “A popularidade das novelas ndo se mede somente pela cotagdo do
Ibope, mas exatamente pelo espaco que ocupam nas conversas e debates de todos os
dias...”

A histéria da televisdo brasileira, segundo Marcondes Filho (1988), esta dividida
em duas fases: a primeira abrange as décadas de 50 a 70, em que a midia televisiva é
uma janela que apresenta 0 mundo, destacando as transmissdes de programas ao vivo e
as adaptacOes literdrias; a segunda fase € delineada por programas que simulam a
realidade circundante, transformando a televisdo em uma fabrica de sonhos. Neste
periodo, as telenovelas alcancam um maior publico e comecam a fazer parte do
cotidiano das pessoas, exibindo, em suas histérias, experiéncias do dia-a-dia. A partir da
década de 90, com o advento da internet, surge a terceira fase, ndo contemplada pelo
autor devido a data de seus estudos realizados sobre o tema. Esta fase passa a privilegiar
a interacdo do meio e de seu telespectador, por meio da exibi¢do dos reality shows e da

participacdo do publico no desenlace de varios programas.



z

Essa visdo é completada por Sodré (1994) o qual revela que a telenovela,
portanto, inicia-se com a resposta do publico, o desempenho dos atores, o
merchandising, questdes trabalhistas e interesses da emissora. Trata-se, pois, ndo s6 da
interatividade do receptor, bem como da absorcdo de todos os jogos que compdem O
momento histdrico.

Segundo Ortiz et al (1991), a telenovela se caracteriza como um tipo de
producdo em prol das razdes da industria, sendo influenciada pelas fortes determinagdes
empresariais € econdmicas que a envolvem. A fim de melhorar a produtividade de sua
qualidade, os telespectadores sdo os fornecedores de material quantitativo estatistico,
como fontes de material qualitativo na reelaboracao do produto.

Vilches (1996) afirma que € preciso vislumbrar a relacdo que se estabelece entre
a televisdo e o espectador, enquanto um ‘“pacto comunicativo” que permite examinar
como, por um lado, este veiculo tende a reproduzir a interagdo da vida cotidiana, em
suas formas de conversa¢do, conselho, confidéncia e, por outro lado, de que maneira ao
repropor e repetir esses rituais cotidianos, ele — o espectador — os tem convertido, por
sua vez, em etiquetas e modelos de comportamento idealizados e codificados.

Andrade (2003) revela em seus estudos sobre telenovelas que elas estdo em
constante desenvolvimento, gracas a autores que ousaram € se preocuparam em trazer
elementos novos para a estrutura da trama e propuseram discussoes pautadas nas feridas

do povo brasileiro.

Experiéncias recentes de denuncias, de discussdes de ordem politica, de
aprofundamento de conflitos, de personagens influenciados pelas condi¢des
econdmicas, de merchandising social — como t€m tentado fazer Lauro César
Muniz, Silvio de Abreu, Gilberto Braga, Benedito Rui Barbosa e até Gldria
Peres — parecem caminhar, muito lentamente, mas sem parar, no sentido de
fugir a simples criacdo de histérias atraentes, complexas e de apelo.
(PALLOTTINI, R. 1998, p.71)

E ainda:

No processo de atualizacdo (...) consolidada do vinculo entre fic¢do e vida
cotidiana (realidade) (...) a tradi¢do vestiu roupa nova. (...) a nova forma da
telenovela lhe permite dialogar com um grande publico e passar informacdes
de interesse. Informagdes — a anticoncepg¢do e os cuidados com o corpo, para
fruir-se melhor a sexualidade — dificeis de serem disseminadas em massa se
dependessem apenas de pequenos grupos. (NOGUEIRA, L. 2002, p.125-
126)



Quantificar a influéncia da linguagem da midia televisiva nos adolescentes é
uma tarefa ardua, contudo ndo se pode negar que o cardter hibrido (ficcdo e realidade)
d4, a identidade nao cristalizada do adolescente, uma capacidade de absorcio muito
maior de qualquer tipo de mensagem recebida.

Nesse sentido, as colocacdes de Ortiz (1994) levam a reflexdes de que se as
imagens televisivas sdo potencializadoras de transformacgdo, € poténcia ainda maior se
este meio € visto e se esta mensagem € recebida pelo adolescente, idade privilegiada da
poténcia e da mudanga.

O poder da linguagem e as discussOes sociais tematizadas nas telenovelas sio
um campo fecundo de como estd ocorrendo a recep¢do delas para um estudo profundo,
a fim de se investigar o poder das informacdes geradas pelo suporte televisivo e seu
impacto na sociedade, principalmente em relacdo aos adolescentes que passam varias
horas de seu tempo frente a midia televisiva e, como se observa, atualmente, a
telenovela Malhacdo, da Rede Globo, mantém-se, em 2005, ha 10 anos no ar e, um dos
fatores preponderantes é a questdo da audiéncia, ou seja, eles estdo presentes ao
programa ora se entretendo, ora se informando, ora construindo identidades, modelos
comportamentais...isso também se deve ao fato de que a telenovela em questio tem
como fonte de interesse dela abordar assuntos frente as necessidades juvenis e garantir a

economia da industria cultural da Rede Globo.

2.5 Trajetoria da soap opera Malhacao

A soap opera Malhagao foi criada em 1995 pelos dramaturgos Ricardo Linhares
e Ana Maria Moretszohn e transmitida pela Rede Globo de televisdo, com a finalidade
de produzir uma telenovela que envolvesse o sujeito adolescente em sua conjuntura e,
conseqilentemente, selecionar para a emissora, em questdo, mais telespectadores e
conservar a hegemonia da grande via de transmissdo de telenovela. Receita que, com
certeza, deu certo, pois a soap opera Malhagdo se mantém ha 10 (dez) anos com plenos
resultados satisfatérios de audiéncia, a qual segundo pesquisa realizada por Vivarta
(2004, p.142), esta vem atingindo outras faixas etdrias como se pode observar a seguir

em entrevista concedida pelo roteirista Ricardo Hofstetter, conforme obra acima citada:



Publico-alvo: O foco principal de Malhacdo € o publico
adolescente, dos 14 aos 18 anos, mas temos uma audiéncia
importante e numerosa entre criancas, adultos e terceira idade.
O grosso das histdrias visa satisfazer nosso publico principal.

Segundo depoimentos de Ricardo Waddington (diretor do nicleo de Malhagao)
e Emanuel Jacobina (redator final) em 2000, quando a soap opera completou 05 (cinco)
anos de existéncia, a criacdo de Malhacdo teve como alicerce as seguintes observacoes

do grupo da telenovela, as quais sao estudadas por Burjato (2000, p. 37-38):

De casa para o colégio, passando pela rua, o adolescente ndo para. Sempre
tendo que responder a perguntas como, “onde vocé€ vai?”, “que horas vocé
volta?”’, “de quem sdo essas pilulas na sua bolsa”, “vocé quer dormir com
seu namorado e ainda por cima em casa?!”, eles mal tem tempo de se
concentrar nas perguntas feitas a eles por pessoas que constituem seus
universos. Por isso, o programa Malhacdo pode ser definido em trés
palavras: RELACIONAMENTO DE ADOLESCENTES. Com todos ao seu
redor.

Para que esses adolescentes sejam vistos em detalhes precisa-se de uma
histéria e de um protagonista. Por que ndo uma menina, digamos, de uns 15
anos? Uma menina honesta com todos e também com o0s seus sentimentos.
Essa menina certamente viverd numa casa. A casa da familia dela: o pai, a
mae e aquela empregada que jd estd hd tanto tempo com eles que também ¢é
da familia. Ah, sim, e o irmao, com quem ela discute quase todo tempo. Essa
familia terd problemas como toda familia. Alguns maiores que a prépria
menina. Mas ela terd que conviver com eles. Talvez ndo seja a familia mais
harmoniosa do mundo. Mas € a tnica que ela tem.

Como nenhum adolescente vive apenas em casa, teremos outro
lugar onde essa adolescente obrigatoriamente se relaciona com
outros adolescentes, que por sua vez tém seus proprios
problemas, pais, paixdes e histérias dos dela. Que tal um
colégio? Um colégio onde existia uma turma. Ndo uma turma
de alunos da mesma série, mas ainda assim uma turma, quase
sempre, muito unida. Um colégio em que os alunos estudam

muito, fazem muito esporte e se apaixonam mais ainda.

E também, claro, a rua. O espago fora das institui¢des, longe da vista de
autoridades. A rua representada por um bar, O “Guacamole”, point onde de
dia se mata aula, de tarde se joga sinuca e a noite sempre se pode viver um
grande romance.

A telenovela Malhagdo, exibida ha dez anos, € designada como soap opera
porque segue o modelo da teledramaturgia das soap operas americanas, as quais nao se
caracterizam por um fim determinado, mas sim por uma constante mutagdo de temas,
personagens e perfis. Dessa forma, a telenovela abre espago para a discussao de temas
diversos e atuais que interessam aos adolescentes, como: virgindade, trai¢do, gravidez

na adolescéncia, vestibular, rebeldia, anabolizantes...,e € interessante notar que Vivarta (



2004, p.142) revela que os temas em questdo sdo focados sob a dtica da “classe média
alta carioca”.

A soap opera Malhacdo, em seu percurso, ¢ marcada por trés fases distintas:
Malhacdo Academia (1995 a 1997), Malhagdo. com. (1998) e Malhagao Escola (1999 a
2005)

A primeira fase tematiza o culto ao corpo, um tema essencial na vida de
adolescentes que se encontram em transformacoes fisicas e psicoldgicas, em que ha uma
espantosa e grande expectativa quanto a questionamentos sobre a “moldura” do corpo.
Os corpos dos personagens sao apresentados como um culto ao deus Apolo - deus da
beleza - sauddveis, sensuais, malhados, esculturais, perfeitos; marcados por um grande

apelo sensual. Esta percepcao e realcada por Alves ( 2000, p.82):

(...) garotas bonitas, coloridas e bronzeadas, em trajes excessivamente
sumadrios, sdo apresentadas em close como ligacdo para todas as tomadas e
segmentos da trama, assim como garotos musculosos, em poses, “caras e
“bocas”, com olhares diretos para a cAmera e, conseqiientemente, direto para
0 receptor ou receptora.

Malhacao inaugura sua fase inicial em que o tema centralizador gira em torno do
proprio titulo; a academia de ginéstica serve como palco para o desenrolar de histdrias,
as quais se desenvolvem conforme relacionamentos que sdo engendrados no decorrer da
trama, nao possuindo um enredo Unico, pois conforme as conveniéncias e desencontros
referentes a assuntos proprios da faixa etdria, retratam a antitese do eu adolescente em
constru¢do como a questido do amor, virgindade, drogas, estudos...

Em seu primeiro formato hd uma grande preocupacdo em se trabalhar o corpo do
adolescente, por isso vdrias atividades fisicas sdo apresentadas, como: judd, natacdo,
aerdbica, barras, aparelhos diversos, além de conversas constantes sobre o corpo ideal e
regimes a fim de se estabelecer uma correspondéncia do modelo de corpo considerado
ideal, um culto aos manequins pequenos, ou seja, padronizados ao longo da historia,
principalmente pela midia, os chamados padrdes de beleza e saide, em especial, do

século XX. Alves (2000, p.84) confirma o pensamento acima, com o seguinte exemplo:

Servindo ao objetivo do corpo “sarado”, a lanchonente da Malha¢do mostra
uma constante luta dos mais gordinhos em controlar o apetite para tornarem-
se aceitos e amados, como se somente o corpo importasse. A lanchonete
transformara-se inclusive em “sushi bar”, numa referéncia a alimentos mais
saudédveis e menos caldricos. E significativa a fala de um dos responsaveis



na lanchonete, ao negar-se a servir um sanduiche para Duda: “Duda, perde o
que te sobra para ganhar o que te falta” (O que estava sobrando eram os
quilos e faltando, no caso, era um namorado).

Nesta primeira fase, a ficha técnica era composta pelo diretor geral Roberto
Talma e outros diretores como Fldvio Colatrelo e Leandro Néri; alguns roteiristas
renomadas, também contribuiram para o sucesso da trama: Charles Peixoto, Ana Maria
Moretzshon, Emanuel Jacobina, Andréa Maltalrolli, Marcia Prates, Ricardo Linhares e
Patricia Moretzshon.

Uma observagdo importante e pertinente ao trabalho em questdo é a fala do

diretor geral do primeiro formato sobre a telenovela Malhagdo:

Os temas polémicos estdo previstos na mesma medida que as paixdes e 0s
romances. Mas que nio se espere um ringue de debates do universo jovem.
Antes de tudo, a novela traz o mundo do adolescente para a tela e tem o
intuito de entreter. As discussdes sdo conseqii€éncia dos temas de uma fase
da vida tdo especial. O programa é para diversio e ndo para formar
opinides.(apud MAHFOUD, 2003, p. 20)

Esta citacdo € enriquecedora no sentido em se repensar a missao da educacao, as
contribuicdes do campo da comunicacdo e o papel do analista do discurso na interface
midia-educagdo. Nao é possivel contemplar as dreas do conhecimento em universos
separados e intocdveis; a intersec¢do € fato e ndo ha como renegar as diversas vozes que
constroem o saber da humanidade. Este estudo busca de determinada posi¢do
compreender a rede de conhecimentos que foi e € tecida em sua materialidade
lingiifstica e histdrica nas préticas sociais, ou seja, em sua funcionalidade ou producdes.

A pesquisa realizada por Vivarta (2004, p.143) corrobora para a visdao

apresentada no pardgrafo anterior, afirmando que:

Malhagdo apresenta alguns limites em termos de linguagem, formato e tema.
O mais evidente € o de ndo contemplar a diversidade social, cultural e étnica
brasileira. E, por outro lado, em sua intencdo de abordar as questdes no
contexto de uma estrutura muito fechada de valores, Malhagcdo impede um
aprofundamento do debate.

A segunda fase de Malhagao é caracterizada pela mudanga de formato, que tem

como marco fundamental a descentralizacdo do espaco academia para a ambientacdo da



maioria das cenas na residéncia da personagem Mocotd (interpretada por André
Marques).

A intencdo em apresentar um novo formato era de modernizar a soap opera, a
fim de estabelecer uma interagdo com os telespectadores por meio de “bate-papos” em
tempo real e os atores via internet. Observa-se que uma das estratégias dos realizadores
de Malhacdo é fazer do titulo de seus novos formados, um tema indicador do fio que
tecerd a trama em torno de si, pois esta fase € denominada Malhacao Internet. Conforme

depoimento de Burjato (2000, p. 39):

Na fase da Internet, em 1998, o programa era exibido ao vivo, permitindo a
participagdo do telespectador, que podia mandar e-mails ou telefonar dando
sugestdes para uma cena ou para o comportamento de um personagem da
trama. O programa era apresentado por meio de Malhacéo:
www.malhacao.com.br, ao qual o telespectador acessava pela internet e
garantia sua participacao.

Esta fase apresenta um clima de bom humor, alto astral, leveza, adrenalina,
emoc¢do; contudo ndo foram suficientes para atingir os niveis de audiéncia necessarios
para sua continuidade, por isso sua permanéncia no ar foi insatisfatoria. Embora o site
continue em pleno funcionamento e se nota que os fas de Malhagdo estdo sempre em
plena interatividade, seja em contato com os atores, capitulos, videos, opinides,
entrevistas...,expandindo a interacio por meio de BLOG (jornal comunicacional
informal na internet) CHAT ( conversa em tempo real na internet), MSN (programa
mensageiro)...

Dentre as modificagdes ocorridas nos formatos, destaca-se a reformulagdo
quanto a estrutura do programa em que o cendrio se torna ao vivo e a céu aberto, com o
intuito de tornar as cenas mais reais. Segundo as palavras do roteirista Miguel Paiva

(apud ALVES, 2000, p.88):

Se chover, vai chover também na Malhagdo; o que se pretendia era tirar o
maximo da espontaneidade dos atores, em sua maioria bastante jovens e
novatos. O objetivo era provocar uma conversa em tempo real com o0s
personagens pela Internet, que serviria também de termdmetro para os
rumos da trama.

O colégio Muiltipla Escolha caracteriza o atual formato da telenovela, o titulo

dado a essa fase conduz as tramas narrativas que sdo geradas. Nota-se que esta ¢ uma



estratégia presente, mesmo com as modificacdes dos quadros ocorridos ao longo desses
10 anos de Malhacao.

Nos trés formatos, a academia permanece como espago para o desenrolar da
histéria, ora com mais destaque, ora com menos destaque. Nessa fase, o desenrolar da
narrativa ocorre em um colégio, com direito a salas de aulas, a professores, a alunos, a
lanchonete, a esportes; no entanto, o ambiente externo ao colégio nio é desconsiderado.
Ele se apresenta como uma continuidade da vida dos adolescentes fora do colégio,
trazendo para a narrativa uma preocupacdo em expandir o universo retratado para seu
publico alvo, que constitui sua vida dentro de uma prética escolar e de vdrias outras
préticas sociais.

O enredo, no atual formato, ndo gira em torno somente de preocupacdes com a
estética corporal, sexo, virgindade, mas, principalmente, com aspectos referentes a
familia e a escola, tais como: rebeldia dos alunos, namoro entre professores/alunas,
separacdo de pais, desemprego, preconceitos, aborto.

Os temas abordados tém a preocupacdo em aproximar de forma mais eficiente a
realidade dos adolescentes do mundo da fic¢do, tornando-a mais verossimil e,
conseqiientemente, suprindo as caréncias dessa faixa etdria quanto a questdes
polémicas, que constituem o proprio processo de existéncia em universo cheio de
contradicoes, indefini¢des e incompletudes. Alves (2000, p.93) visualiza a aproximagao

entre o mundo real e o ficcional da seguinte ordem:

Sobre outro aspecto, pode-se notar que a atual trama
corresponde aos discursos colhidos entre os adolescentes — &
mais real; os adolescentes vao a escola, enfrentam problemas
familiares, os pais t€ém amantes, casais se separam, filhos
precisam decidir com quem ficar, pais ficam desempregados,
maes ficam vidvas, amigos roubam namoradas, alunas se
apaixonam pelo professor.

O discurso ficcional, ao abrir novos caminhos para a ambientacdo dos temas,
atraiu, como j4 foi colocado neste estudo, uma expansao do publico alvo de Malhagao,
atingindo, dessa forma, as maes de varios adolescentes que vivem os dramas das
traicOes e da separacdo que afetam o “casal” e os filhos e; em relacdo, a terceira idade,

abre-se um espago para mostrar aos telespectadores que os idosos estdo preparados para



viverem suas grandes paixdes € se posicionarem em outras colocagdes que nio a de
meros contadores de histdrias para os netos.

Nota-se que o novo discurso além de aproximar realidade e ficcdo, corrobora
para a tentativa de transformagdo do formato da soap opera Malhacdo a estrutura das
telenovelas brasileiras tradicionais. Esta preocupacdo, segundo observacdes de Alves
(2000, p.94) ndo advém de uma preocupagdo eminente com o sujeito telespectador, mas

com o nimero que ele representa:

Nao hd como negar que todas suas reformulacdes foram provocadas pelas
oscilagdes de audiéncia e resultaram das constantes pesquisas atualizantes
feitas junto a seus espectadores, numa demonstracio de cumplicidade
(Bordieu, 1997) e uma negociacdo de sentido ( Barbero, 1986) entre o meio
e o espectador, que continuam garantindo audiéncia. Cumplicidade e
negociacdo que ndo sdo desconhecidas pela midia e nem tampouco
totalmente desconhecidas do espectador, que espera sempre um happy end.
Segundo MORIN (1997, p.94), “a pressdo do happy end é tao forte que
chega ao ponto de metamorfosear o fim dos romances.”

Por meio das observacdes da pesquisadora Alves (2000), verifica-se que a
teledramaturgia € tecida por vozes entrecruzadas de vdérios discursos em suas
materialidades, as quais produzem um discurso de telenovela em que os sentidos sdo
negociados entre telespectadores e produtores sob a prdtica da linguagem e da
historicidade, produzindo um discurso ficcional de telenovela alicercado em um
imagindrio fértil e poderoso no que tange ao campo de influéncias ou efeitos de sentido
que se pode observar no depoimento de um adolescente de 16 anos, estudante de uma

escola particular. Depoimento apresentado na tese de Alves (2000, p. 94-95):

Na verdade o que € bom ou mal, aparece como sendo ideal, ¢ uma novela assim
que vocé chega certa hora em casa, € gostosinho de vocé assistir, uns momentos
s6 que pelo menos para mim, eu separo, vejo, ndo tem nada a ver uma novela
que ndo passa a realidade, sei que € uma histéria, um conto de um livro que é
gostoso voce assistir, sé que € tdo real o modo, o cendrio que eles montam que
fica na cabeca de muita gente, que aquilo € verdade, que aquilo é que estd
acontecendo no Brasil.

A emissora Rede Globo de televisdo, por meio da telenovela Malhacdo, ao
redefinir seus quadros e expandindo o seu publico alvo para as maes dos adolescentes e
para os idosos, conseguiu aumentar os indices de audiéncia da telenovela. Além das

reformulacdes nos quadros, soube trabalhar bem o imaginario do perfil do adolescente,



de suas maes e dos idosos (em sua maioria, ja aposentados). Por isso, em um hordrio tdo
dificil de se conseguir uma audiéncia respeitdvel, a emissora tem esse mérito. A
pesquisadora Alves (2000, p. 95) aborda em sua pesquisa o sucesso da telenovela em

relac@o aos nimeros de audiéncia:

(...) a Rede Globo acertou; prova disso sdo os niimeros, 30 pontos no ibope
de margo de 2000, bem superiores ao indice registrado em julho de 99, que
era de 22 pontos, caracterizando-se como produto de sucesso, no canal onde,
no hordrio considerado nobre, o Jornal Nacional registrava 41 pontos e a
novela Terra Nostra registrava 45 pontos. (...) Nos meses de janeiro e
fevereiro de 2000, a Malha¢do tem dado uma média de 27 a 30 pontos no
Ibope contra 18 e 20 em média nos formatos anteriores (...). Cada ponto no
Ibope corresponde a 80 mil espectadores.

Castro (2005, p.05), jornalista e colunista de televisdo, analisa os
telespectadores atuais da telenovela Malhacdo, dando destaque para o novo publico
dela, ou seja, os idosos. A andlise € interessante, pois por meio de dados em
porcentagens e em faixas etdrias, faz uma relagdo dos adolescentes, dos jovens adultos,
adultos e idosos frente a trama da telenovela. Além de fornecer dados atuais sobre o

ibope de Malhagao em 2005.

Segundo estudo de perfil de audiéncia feito pela Globo, de cada cem
telespectadores de Malhagdo, 19 tém mais de 50 anos. Na populagdo em
geral, de cada cem pessoas, 20 t€m mais de 50 anos. Isso quer dizer que a
participagdo de idosos na audiéncia do programa é equivalente a da
incidéncia dessa faixa etdria no pats.

As pessoas com mais de 50 anos sdo proporcionalmente a terceira maior
faixa de publico no perfil da audiéncia de Malhagdo. S6 perdem para os
adolescentes (12 a 17 anos) e jovens adultos (18 a 24).

Os adolescentes representam 17% do piblico de Malhagdo e 11% da
populacdo. Os jovens adultos sdo 19% da audiéncia e 15% da populagdo. Ou
seja, a participacdo de adolescentes e jovens na audiéncia de Malhacdo é
maior do que na demografia. Logo, hd maior afinidade.

Mas, em nimeros absolutos, as pessoas com mais de 50 anos sdo, ao lado
dos jovens adultos e dos adultos (35 a 49 anos), a maior fatia da audiéncia
da novela (...).

Apesar de ter caido nas tdltimas semanas, o ibope de Malhagcdo permanece
estdvel. O programa deu 31 pontos em Sdo Paulo no primeiro trimestre de
2005, contra 32 no mesmo periodo de 2004.

Segundo a revista Veja (2005), em 2004, os indices de audiéncia da telenovela
bateram recordes devido as reformulacdes nos quadros. Esse sucesso € atingido com o
atual formato Malhacdo Miultipla Escolha (Malhagao Colégio). “Em seus melhores

momentos, marcou 42 pontos, nimero superior ao das novelas das 6 e das 7”. E



relevante destacar que uma telenovela que vem mantendo uma média de audiéncia de
30 pontos durante 10 anos no ar, ¢ bem significativa para a andlise do trabalho,
principalmente porque desenvolve temas sérios por meio de um discurso voltado para o
adolescente, tendo uma preocupagao em abordar os temas a que se propde através de
uma linguagem clara, precisa e direta, pois segundo o roteirista Hofstetter (apud VEJA,
2005) “o truque para lidar com o publico jovem € ndo enrolar. Para ganhar sua
fidelidade, vocé nao pode tentar engand-lo”. As observacdes dos discursos ficcionais da
telenovela Malhagdo ndo dao para considerd-la como mero entretenimento, mas também

como um discurso gerador de informagdes.

2.6 Analise da linguagem televisiva com foco na telenovela

7z

Notoéria € a transformacdo que ocorreu no seio social devido os adventos
tecnolégicos; hodiernamente, o homem tem de se relacionar, adaptar-se e,
principalmente, interagir com as tecnologias de informac¢do e comunicagdo, para poder
evoluir plenamente as suas necessidades de realizacdes pessoais, profissionais e sociais
na sociedade da era multimidia.

Este estudo tem como objeto analisar a midia televisiva, em sua especificidade, a
telenovela Malhacdo, porque apesar das velocidades gerenciadas pelas novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo, a linguagem televisiva ainda tem uma
caracteristica de dificil andlise, uma vez que ha uma convergéncia de linguagens que a
constituem e, devido, a um certo preconceito do meio académico em investigar a midia
televisiva como suporte de informagao em congruéncia com as disciplinas relacionadas
a educacdo. Isso talvez ocorra devido a visao de alguns pesquisadores da televisdao que a
viam como algo prejudicial ao desenvolvimento da intelectualidade. Essa visdao também

¢ retratada nas observagdes de Ruiz-Cuartas (1990, p. 45):

Ainda hoje a ficcdo televisual é desprezada pela critica e pelos estudos
académicos. Sao comuns as criticas negativas diante de obras que, como a fic¢ao
televisual, repetem ou citam um original. As adaptacdes televisuais de obras
literarias, por exemplo, sdo denunciadas pelos criticos como tergiversacoes, e
diante de produtos tipicamente televisuais como sdo as telenovelas, os seriados e
as minisséries, critica-se sua estandardizagdo e falta de originalidade.



Embora, ja se saiba da dificuldade que envolve esta midia, pretende-se contribuir
para revelar ao seu publico leitor e, em especial, aos profissionais da educacdo, uma
estrutura de andlise que compreenda e vislumbre as linguagens que se encontram na
estrutura da teledramaturgia e o porqué de sua influéncia e poder de persuasao em
relacdo aos adolescentes, instituindo normas de ser, pensar e agir, que envolve, em
estudos lingiifsticos, a constituicdo do sujeito, a identificacdo, a ideologia, o poder,
efeitos de sentido e as produgdes de subjetividades no meio social. Gregolim (2004,
p-59) em suas pesquisas sobre a constitui¢do do sujeito e sua historicidade a luz das

investigagdes foucaultianas analisa:

Pensando o ‘“‘sujeito” como uma fabricag¢do, historicamente,
pelas praticas discursivas, € no entrecruzamento entre discurso,
sociedade e histéria que Foucault observa as mudangas nos
saberes e sua conseqiiente articulagdo com os poderes. Para
Foucault, o sujeito € o resultado de uma producdo que se d4 no
interior do espaco delimitado pelos trés eixos da ontologia do
presente (os eixos do ser-saber, do ser-poder e do ser-si).
Dispositivos e suas técnicas de fabricacdo (como a
disciplinaridade, por exemplo) constituem o que se entende
como sujeito. Portanto, se o objetivo fundamental de Foucault é
“produzir uma histéria dos diferentes modos de subjetivagao do
ser humano na nossa cultura” e, se essa histéria € constituida
pelo discurso, a relacdo entre linguagem, histéria e sociedade
estd na base de suas reflexdes. Segundo Foucault, para analisar
os diferentes modos de subjetivacdo é preciso determinar e
descrever a proliferacdo dos acontecimentos discursivos através
dos quais e contra os quais se formam as noc¢des, 0s conceitos,
0s topoi que atravessam e constituem os objetos e engendram
os discursos que falam sobre eles.

Balogh (2002, p.18-19) reitera que a dificuldade da andlise televisiva consiste

em:

(...) sistematizar, analisar, caracterizar a fic¢do televisual sem perder a
riqueza de seu decorrer histérico, sua caracteristica de processo de
importancia fundamental dentro da cultura brasileira. Além de observar que
[grifo nosso] “A televisdo, pelo contrdrio, caminha paralelamente com o
capitalismo emergente e a ditadura politica, e sedimenta um caminho de
poder junto as massas que hoje poucos contestariam”.



A dificuldade que se vislumbra nos estudos da linguagem televisiva advém do
fato de convergir em si producgdes e linguagens de outros campos do conhecimento
cultural como a literatura, as artes plasticas, o rddio, o cinema, a musica, a fotografia...,
os quais foram constituidos ao longo da histéria, com suas especificidades e
convengdes. Em relacdo aos hibridismos lingiiisticos constitutivos da midia televisiva,

Balogh (2002, p. 25) afirma que:

Somos antropofagicos no sentido cultural, acolhemos todas as racas, credos,
modos de ser e de se expressar € 0s incorporamos a nossa cultura numa
pluralidade e numa intertextualidade gigantesca. A TV escancara esse modo
de ser mais do que as manifesta¢des prévias, porque se insere no “admirdvel
mundo novo” de Huxley, caracterizado por mudancas profundas nas
ciéncias e nas artes. (...) essa aceleragdo do tempo, ou a velocidade, como
analisa Virilio, que faz da TV um “Pantagruel eletronico”, uma méaquina
antropofagica deglutinadora de programas, linguagens prévias, inovagdes
contemporaneas, géneros, estilos...

Na contemporaneidade, em relacdo a linguagem cinematografica hd uma
preocupacdo com a continuidade temporal dos fatos, a fim de se obter o efeito catdrtico
do telespectador frente a narrativa cinematografica. J& a TV por ter objetivos
mercadolégicos, dentro de uma visdo capitalista, a continuidade temporal também ¢é
uma preocupacdo para prender a atengdo de seu publico-alvo quanto ao teor da
narrativa, contudo as interrup¢des dela sdo imprescindiveis para focar os lucrativos
comerciais, os quais sdo de interesses dos empresarios, que visam a manutencdo do
sistema capitalista e, conseqiientemente, a marcha ao consumo desenfreado.

Segundo Virilio e Lotringer (1984, p.43), em relacdo a composi¢ao da producao
da midia televisiva ocorreu um deslocamento da no¢ao de continuidade para a nog¢ao de
fragmentacdo, afastando a producdo das narrativas televisivas das producdes de um
texto cldssico, configurando as especificidades de um discurso ficcional do tipo
fragmentdrio, em que se observam vdarios nucleos de discursos constituidos por
micronarrativas. Corrobora para essa interpretacao a visao de Balogh (2002, p. 27), a

qual afirma que:

(...) A TV assume, pois, de forma bem mais contundente que o
cinema essa ‘“‘estética da interrupcdo” determinante de um
discurso descontinuo, de uma fragmentacdo do sentido em
blocos. Estamos nos distanciando das nogdes cldssicas de um
texto, desenvolvendo-se em etapas seqiienciais e continuas num



come¢o, meio, fim, numa introducdo, desenvolvimento e
concluséo.

O jogo de continuidade temporal e descontinuidade na midia televisiva
produzem um discurso ficcional de associacdes de diversas linguagens sobrepostas que
tem como um dos seus objetivos edicdes aceleradas, as quais tendem a levar o
telespectador ao onirico, principalmente o adolescente que, pela fase em que se
encontra, deleita-se em se divertir e vivenciar um mundo magico, onde possa praticar e
construir suas subjetividades, além de se identificar com os quadros apresentados. Em

relacdo a esse aspecto, Fischer (2003, p. 15) acredita que:

(...) a TV, na condicdo de meio de comunicacdo social, ou de uma linguagem
audiovisual especifica ou ainda na condi¢do de simples eletrodoméstico que
manuseamos € cujas 1imagens cotidianamente consumimos, tem uma
participacao decisiva na formacdo das pessoas — mais enfaticamente, na propria
constituicdo do sujeito contemporaneo. Pode-se dizer que a TV, ou seja, todo
esse complexo aparato cultural e econdomico — de produgdo, veiculagdo e
consumo de imagens e sons, informacdo, publicidade e divertimento, com uma
linguagem propria — € parte integrante e fundamental de processos de producgao e
circulacao de significacdes e sentidos, os quais por sua vez estdo relacionados a
modos de ser, a modos de pensar, a modos de conhecer o mundo, de se
relacionar com a vida.

E evidente o cariter estratégico de uma linguagem de enunciagdo para atingir a
rapidez de vivéncia que as tecnologias de informacdo e comunicagdo impde ao homem.
Essa estratégia € visivel na telenovela Malhacdo em que os ritmos dos quadros
apresentados sdo entremeados de diversas imagens, musicas, cores, falas, gestos e
outras manifestacoes de expressdo. Este ritmo frenético de linguagem € um dos fatores
que mantém diversos adolescentes frente a telenovela Malhagdo, a qual estd desde 1985
no ar com audiéncia muito satisfatéria. Conforme pesquisa realizada em Vivarta (2004)
pela ANDI (Agéncia de Noticias dos Direitos da Infancia), Unicef e Petrobrds com 66
adolescentes e jovens na faixa etdria entre 10 a 19 anos, moradores da regido sudeste do
Brasil; a telenovela Malhacdo ocupa lugar de destaque na vida desses adolescentes. Isso

¢ verificdvel no quadro a seguir:



PROGRAMA %
MALHACAO 18,2%
DESENHOS 10,6%
DISK MTV 10,6%
MULHERES APAIXONADAS 9,1%
FILMES 9,0%
JORNAL NACIONAL 6,1%
FRIENDS 4,5%
GLOBO REPORTER 4,5%
BARBOSA NETO SHOW 3,0%
VIDEO SHOW 3,0%
EU VINA TV 1,5%
FICA COMIGO 1,5%
JOVENS TARDES 1,5%
KUBANACAN 1,5%
MAIS VOCE 1,5%
DE FRENTE COM GABI 1,5%
SEM CENSURA 1,5%
POR ACASO 1,5%
OUTROS 9,1%

Fonte: Dados da pesquisa Remoto Controle (VIVARTA, 2004)

Quadro 1 - Programa que mais assiste

Balogh (2002, p. 28) em seus estudos ja observara que essa técnica de

enunciacgao € propicia ao publico jovem:

Trata-se, no entanto, de uma estratégia de enuncia¢do propria, com fortes
lacos associativos entre imagem e ritmo, entre imagens aparentemente
desconexas, prevaléncia do ritmo sobre a imagem, edi¢do muito acelerada
etc. Essa estética, que se firmou na MTV e programas destinados para
jovens como Armagdo Ilimitada, migrou para humoristicos como a TV
Pirata e acabou desembocando até em novelas da Globo.

Em trabalhos desenvolvidos por alguns pesquisadores da telenovela Malhacdo é

observavel que os assuntos explorados se reportam a mensagens que sejam do interesse



dos seus telespectadores, por isso abordam temas como:

amor, gravidez na

adolescéncia, anabolizantes, amizades, relagdes familiares, escolhas profissionais,

relacdo professor/aluno, trabalho voluntario, sexo... Esses temas sdo apresentados a seus

telespectadores por meio de uma linguagem propria a faixa etdria a qual se dirige; uma

linguagem clara, direta, atraente, persuasiva e de cddigos lingiiisticos adequados a esses

grupos sociais, como: girias e criacoes de termos pertences ao momento historico

vivenciado. A seguir € interessante observar o quadro construido pela pesquisa Remoto

Controle, encontrado em Vivarta (2004, p.120) sobre caracteristicas de linguagem oral

de programas destinados aos adolescentes:

Programas Ha uso constante de girias Ha uso constante de Hé uso de
palavroes estrangeirismo
Altas Horas Sim 6,7% _ _
Nao 93,3% 100% 100%
Atitude.com Sim 13,3% _ 13,3%
Nao 86,7% 100% 86,7%
Buzzina Sim 66,7% _ 6,7%
Nao 33,3% 100% 93,3%
Fazendo escola Sim 7, 7% _ _
Nao 92,3% 100% 100%
Interligado Games Sim 26.7% _ _
Nao 73,3% 100% 100%
Intim@cao Sim 13,3% _ _
Nio 86,7% 100% 100%
Malhacdo Sim 80% _ 26,7%
Nio 20% 100% 73,3%
Meninas Veneno Sim 40% 26,7% _
Nao 60% 73,3% 100%
Sexualidade, Prazer em Sim 33,3% _ _
conhecer Nio 66,7% 100% 100%
Sobcontrole Sim 100% 6,7% 66,7%
Nio _ 93,3% 33,3%

Fonte: Dados da pesquisa Remoto Controle (VIVARTA, 2004)




Quadro 2 - Caracteristicas da linguagem oral utilizada

Nota-se que a linguagem utilizada na telenovela Malhacdo ndo tem como cerne
de sustentacdo um padrdo culto da lingua materna e sim uma linguagem popular
embasada em uma cultura de massa, o que € observavel nas palavras de Balogh (2002 p.

36):

(...) No tocante as praticas de recepg¢ao, o prazer do receptor da
cultura de massa se situa muito mais no “‘reconhecimento” de
estruturas que fazem parte de seu repertério, ao contrdrio da
cultura culta, na qual o prazer do receptor se situa na surpresa
diante da obra inovadora.

Dentro dessa concepgdo, a funcdo fitica da linguagem pode ser considerada
como um canal entre locutor e interlocutor, pois com base no canal de comunicagdo é
possivel verificar a sintonia da produgdo da telenovela e da recep¢do dela. A existéncia
da telenovela Malhacao ha 10 anos, comprova que estd ocorrendo plena sintonia dos
temas abordados, da linguagem utilizada em sua producdo e, conseqiientemente, uma
aceitacdo da narrativa ficcional, aproximando cada vez mais a intimidade dos
interlocutores com as personagens da ‘“telinha”, que se bem analisadas em muitos
momentos deixam de ser meras personagens, para ocuparem o lugar de alguma pessoa

real, seja pai, mae, colegas, professores...

Ao assistir aos programas de ficcdo, o espectador estd no ambito familiar, da
proximidade, das ‘“relagdes curtas” (Barbero,1987, p.234) e, com enorme
rapidez, a ficcdo invade as conversas do cotidiano e personagens ficcionais sdo
tratados pelo nome, como se fizessem parte do dia-a-dia da familia. A fic¢do (...)
tem o seu enredo alterado ou orientado em dire¢des especificas conforme as
pesquisas de opinido do publico. (BALOGH, 2002, p.38).

A linguagem da telenovela tem atraido muitos adolescentes a “dialogarem” com
ela no decurso de suas construgdes sociais, psiquicas, emocionais, comportamentais e
um das explicacdes a esse fendmeno reside, também, no fato de que a informacgdo é

dada em forma de entretenimento, em que ha uma preocupagcdo em se criar momentos



relaxantes aos telespectadores e, principalmente, de retirada do sujeito de uma realidade
imediata, constituindo o chamado escapismo (fuga de uma realidade cheia de desafios a
enfrentar). Com relacdo a visdo esbocada nesse contexto € relevante observar e analisar
as imagens que sdo mostradas ao publico adolescente, principalmente, por parte dos
educadores que tem a missdo de criar um ambiente de aprendizagem que va além da
superficialidade das coisas. Vivarta (2004, p.14) aborda o tema em cena, questionando

as imagens exibidas em programas voltados para o publico jovem:

(...) se as meninas aparecem sempre com pernas de fora, muitas vezes
arrebitando o traseiro na dire¢do da camera; se os meninos que se ddo bem sao
os mais fortes; se as criancgas bonitas sdo as mais felizes; se o sujeito que tem
carro novo € mais poderoso; se aquele que trapaceia é considerado mais esperto
— também exige reflexdo a pergunta: que tipo de “informacao” as pessoas estao
recebendo?

Embora a questio do escapismo e do entendimento da informag¢do ocorra de uma
forma superficial devido a velocidade dos quadros produzidos na midia televisiva, ndo
ha como ignorar que toda mensagem possui uma intencionalidade e como ela esta sendo
compreendida e em que grau, torna-se uma preocupacdo de investigacdo daqueles
compromissados com a intelectualidade, pois além da midia televisiva preocupar-se em
entreter seu publico ndo deixa de exibir problemas que tém empatias com o0s
telespectadores, contudo esses sdo mostrados em angulos diversos de intencionalidades
dentro do conjunto midia televisiva, sendo em certos momentos explorados,
amplificados, distorcidos ou indevidamente simplificados, construindo escalas de
sugestoes de encaminhamento e de resolucdes questiondveis. Vivarta (2004, p.255)
corrobora com a explana¢do mencionada, salientando a preocupacg@o que a escola deve

ter com o poder de manipulagdo e influéncia da midia:

Este entendimento de que a midia € dotada de um poder de
influéncia e de interferéncia nas vidas alheias, sem precedentes,
€ cada vez mais presente nos mais diferentes nichos da
sociedade. No entanto, € revelador constatar que essa percep¢ao
atinja os jovens. Por outro lado. A presenca deste discurso,
mesmo que distorcido, ndo parece conduzir a uma atitude
critica diante da midia no dia-a-dia. Tudo indica continuar
havendo uma dificuldade em identificar de maneira consistente
pontos positivos e negativos da programacdo que estejam além
de grandes esteredtipos. De qualquer forma, ficou patente (...)



um grande receio em relagdo aos “males” que podem advir dos

contatos com a televisdo.

Todos estes aspectos reforcam a importincia que estratégias de Educagdo
para a Midia poderiam vir a ter no processo de formacgdo de telespectadores
e cidaddos mais conscientes e preparados diante dos desafios da vida
contemporanea.

Esta constatacdo € pertinente ao campo de investigacao da telenovela Malhagao,
pois embora seja um programa atraente e interessante para a maioria do seu publico
alvo, hd de se ter a preocupacdo em equacionar as informacdes apreendidas e o
conhecimento obtido nas instituicdes escolares nos quesitos ética e constru¢do desses
jovens em processo de formacao de opinido. Ricardo Hofstetter ( apud Vivarta, 2004, p.

142), roteirista da telenovela, afirma que:

(...) Nao temos a pretensdo de educar, uma vez que nosso principal objetivo é
divertir. Mas o tempo todo estamos passando informagdes sobre os mais
variados assuntos para nosso publico. Acho que temos, sim, um compromisso
em passar alguns valores éticos. Mas formacdo, educacdo € dever primordial de
pais e escola, nao nosso. Nao temos essa habilidade nem formacao.



CAPITULO 3

ABORDAGEM DA ANALISE DO DISCURSO SOB A
OTICA DE PECHEUX E DE FOUCAULT

3. Apresentacio do capitulo

Este capitulo privilegia alguns conceitos da Andlise do Discurso de linha
francesa, a fim de facilitar ao leitor a compreensao de uma linha de estudos lingiiisticos
que se originou em 1969, abalando as crencas de estudos anteriores e trazendo
contribuicdes valiosas para o estudo da linguagem.

A andlise do discurso (AD) tem como objeto de estudo o préprio discurso,
importando compreender os efeitos de sentido que esses discursos produzem em uma
materialidade lingiiistica e historica.

Os efeitos de sentido produzidos, num campo discursivo, sdo analisados a luz
das formagdes discursivas, em que se vislumbra um entrecruzar de discursos
provenientes de posicdes-sujeitos, que se créem origem do seu dizer, quando, na
verdade, nada mais sdo que suportes ou efeitos do discurso. Nesse sentido, o discurso é
visto como produto de um interdiscurso.

A teoria do inconsciente sobre o sujeito atesta o quanto esse sujeito em uma
situacdo discursiva se apresenta descentrado, dividido e com um interior perpassado de
outros discursos.

O presente capitulo tem como objetivo discutir alguns conceitos oriundos da AD
pelo viés de um cotejo entre as abordagens de dois pesquisadores cardeais desta
disciplina: Michel Pécheux, lingiiista, que inaugurou as bases epistemoldgicas da AD
em 1969 e Michel Foucault, filésofo inquietante e critico, que contribuiu para o
enriquecimento dos estudos lingiiisticos da AD. Por meio de audicias e de coragem,
deixaram suas marcas na histéria 2 medida em que pensaram a relagdo do Discurso, do
Sujeito, do Poder e da Historia.

O terceiro capitulo segue a seguinte divisdao: 3.1 Revisao literaria da Andlise do
discurso; 3.2  Formagdo Discursiva e Discurso; 3.3 Sujeito; 3.4 Dominios

Foucaultianos: ser-saber, ser-poder e ser-consigo.



3.1 Revisao Literaria da Analise do Discurso

Na década de 60 (século XX), vdrios trabalhos surgiram na tentativa de abranger
o estudo da linguagem, assim surge uma nova linha de pensamento que revoluciona os
meios lingiiisticos: a andlise do discurso.

Michel Pécheux (1969), um dos grandes expoentes da Andlise do Discurso de
linha francesa, por meio de sua obra Andlise Automdtica do Discurso, langa as bases
dessa nova linha de estudos, deslocando a visdo da linguagem como produto finalizado
no que se refere as condicdoes de produgdo, para uma posicdo de interesse das
condic¢des, das situagdes, do momento de produgdo da linguagem, ou seja, importando,
na atual linha de raciocinio, a existéncia de um sujeito e as condi¢des/motivos para a
producdo.

Na concepcao pecheutiana, o sujeito € resultado dos processos histérico-sociais,
sendo influenciado por eles e, a0 mesmo tempo, influenciando-os; essas marcas sao
vistas em seus discursos, os quais ndo deixam de ser perpassados pela ideologia. A
presenca da ideologia € bastante questionada quanto a sua significacao no percorrer dos
trabalhos do lingiiista.

A Anadlise do Discurso de linha Francesa tem uma preocupacido com o discurso
institucional, pois cada situacdo discursiva produz discursos de acordo com as
instituicdes filiadas, ou seja, o discurso juridico, o discurso cientifico, o discurso
académico tém caracteristicas proprias das situagdes-tipo de Direito, de Ciéncia, de
Universidades. Ao se basear nesta situacdo, envereda-se para a postulagdo de sujeitos
que produzem discursos de acordo com as situagdes-tipo do universo de cada institui¢ao
pertencente. Nesse sentido, deve-se crer que o sujeito € constituido tipicamente de
acordo com a institui¢do a que pertenca? A resposta € negativa, pois o sujeito trafega
por diversas institui¢des, ¢ um ser que atua numa sociedade globalizada, por isso, os
analistas franceses defendem a idéia de um sujeito perpassado por diversos discursos
institucionais, ou seja, ao passar de uma institui¢do para outra, assume os discursos
possiveis em seus tramites.

Na AD, o sujeito deixa de ser tratado como inexistente, ideal, pois € visto como
um sujeito assujeitado. Assujeitado, no sentido em que se adapta as condi¢des expostas,

ou seja, apropria-se de um discurso preexistente e o utiliza segundo normas pré-



concebidas a este discurso. Nesta perspectiva, o sujeito sofre uma redugdo como
interlocutor de uma situacao discursiva: ele sofre um processo de assujeitamento, pois
assume o vocabuldrio, a estrutura e a estratégia de comunicagdo propria da instituicao,

conforme elucida Amaral (2001, p. 3):

A questdo do assujeitamento, colocada pela Andlise do Discurso francesa,
especialmente em sua primeira fase, através de Michel Pécheux, sempre me
incomodou. Nessa fase, conforme dito acima, ressalta-se a idéia de
inconsciéncia dos sujeitos envolvidos numa interagdo discursiva, ja que os
sujeitos ocupam posicdes pré-estabelecidas pela formagdo social a que
pertencem. Nessa situacdo, os sujeitos produzem um discurso que, na
verdade, é um “ja-dito”, uma vez que ele ndo é origem do discurso. O
discurso é produzido sempre em condicdes dadas, por uma determinada
formacdo discursiva.

Naturalmente ndao tenho a pretensdo de questionar o assujeitamento
ideolégico pelo qual todo sujeito é atingido. O que me inquieta € a
simplificacdo que se faz do sujeito, conferindo a ele um tratamento, no
minimo reducionista, € o estatuto que se confere ao discurso, de ser fechado,
concebido em um lugar no qual o sujeito ndo interveio, apesar da
heterogeneidade de que esse discurso € constituido.

Entretanto, questionar o tratamento reducionista que a Andlise do Discurso
da ao discurso e ao seu sujeito ndo é, de maneira alguma, questionar o seu
valor. (...) O préprio Pécheux, em Discurso: Estrutura ou Acontecimento
(1983), procura rever alguns de seus postulados teéricos. Reconhece o
tratamento reducionista que vinha dando ao discurso e a seus sujeitos (...).

Apesar do sujeito ser a pedra angular da AD, nota-se que ele é visto como alguém que
pensa ser dono do seu dizer, mas é controlado, sem perceber fala aquilo que seu local de
formacao social lhe impde e, segundo a AD, € o inconsciente e as ideologias de cada um que
determinam os discursos. Por isso, o que importa para esta perspectiva é definir o que,
primeiramente, nao € discurso, ou seja, meras palavras combinadas em uma sentenca, sinénimo
de mensagem, informacdo; entendendo o discurso como, segundo Pécheux (1969), “efeito de
sentidos entre interlocutores”. A AD busca no contexto em que sdo produzidos os discursos, 0s
sentidos possiveis construidos, por isso a AD ndo se prende a mera andlise da estrutura da
lingua. Numa situag@o externa, ou seja, nos fatores histérico-sociais em que sdo constituidos os
discursos, € possivel extrair os efeitos de sentidos presentes.

Indursky (1998, p. 3) afirma que na AD deve-se trabalhar o sentido sob a 6tica

da Formacdo Discursiva em que os sujeitos estdo inseridos, pois o sentido € resultado

dos efeitos de sentido, importando estes e ndo o sentido em si.

Ha, af, um deslocamento, a partir do qual ndo é mais possivel pensar na
transmissd@o de informagdo entre interlocutores. Pensar nesses termos
conduz a uma concepcdo de sentido prévio estabilizado, verdadeiro, dnico,
sem lugar para ambigiiidade, para o desvio e o mal-entendido. Isso é



recusado pela Andlise do Discurso. Nesse quadro tedrico, postula-se que o
sentido sempre pode ser outro, e isto estd na dependéncia do lugar em que
os interlocutores se inscrevem. Ou seja, nada garante que um discurso
produza o mesmo sentido tanto para quem o formulou como para quem o
interpretou. Entre os interlocutores hd um intervalo que vai muito além do
espago fisico que o separa. H4 que se considerar também por posicdes
ideolégicas diversas, inscritas em formacdes discursivas igualmente
diferentes, as quais s@o responsdveis pela produc¢do ndo-coincidentes,
atribuidos a um mesmo dizer.

O quadro epistemoldgico da AD formulado por Pécheux tem por alicerce trés
pilares fundamentais, a chamada “Triplice Alianca”: o materialismo histérico (Marx)
compreendendo as formagdes sociais, as transformagdes e as ideologias; a lingiiistica
(Saussure) e o inconsciente (Freud). Gregolin (2004, p. 33-34), por meio de seus

estudos, entrevé que:

Segundo Pécheux, o encontro tedrico e politico entre o estruturalismo e o
marxismo, na Franca dos anos 1960, representou uma tentativa anti-
positivista que visou apreender e explicar o entrecruzamento entre a
linguagem e a histéria. (1983c, p. 44). Desse movimento derivaram novas
praticas de leitura dos discursos e, assim, a partir de Marx, Freud e Saussure
criou-se uma base tedrica inédita, na forma de “uma construgdo critica que
abalou as evidéncias literarias do auténtico vivido, assim como as certezas
cientificas do funcionalismo positivista” (1983c, p. 14). (...) Essas mudangas
nas filiacdes tedricas e politicas irdo se refletir nos projetos de Foucault e
Pécheux e no percurso de construciio da andlise do discurso, por sua forte
vinculagdo com as teses do estruturalismo e do marxismo e pelas relacdes
que ela estabeleceu com a obra de Althusser.

A formacdo da AD mostra-se como uma reagdo ao estruturalismo e a gramatica
gerativa. Comentar esta disciplina € tecer relacdes com os efeitos de sentido
constituidos por uma materialidade lingiiistica, com a histéria e a sociedade que a
produz. Ela trouxe para o centro de seus estudos a figura do sujeito, renegada nas
teorias lingiiisticas anteriores. Segundo Dosse (1993, p.65) foi possivel pelas
contribuicdes da AD fazer o sujeito “reaparecer pela janela, apés ter sido expulso pela
porta”. A AD traz em seu bojo um sujeito descentrado, desejante, inconsciente e
interpelado pela ideologia. Abre-se, por meio desta disciplina, um campo de
investigacdo da lingua, do sujeito, do discurso, da historicidade e da ideologia.

E interessante para esta reflexdo, analisar como Grigoletto (2002, p. 18-19)

sintetiza, em suas investigacdes sobre a AD, o que esta disciplina propde:



a) uma concepg¢ao de lingua entendida ndo como sistema abstrato, mas como
materialidade que produz sentidos, em sua relativa autonomia;

b) uma concepg¢do de histéria tomada ndo como cronologia, e sim também
como materialidade que intervém na lingua, sob a forma da ideologia, para
produzir sentidos;

¢) uma concepgdo de sujeito oposta tanto a concepgdo idealista de sujeito
universal quanto a de sujeito intencional visto como origem e senhor
consciente de seu discurso. O sujeito é tomado na sua constitui¢cao histérica,
atravessado pelos discursos que o constituem e interpelado pela ideologia.

d) uma concepg¢do de objeto - o discurso — como ligagdo da lingua com a
sociedade apreendida pela histéria. O discurso tem uma materialidade que é
lingiifstica e histérica a0 mesmo tempo.

E possivel entrever nos postulados de Pécheux que a AD se caracteriza por trés
fases, elas se explicam devido a complexidade que envolve estudos nesta disciplina, a
sua propria especificidade e também pelos encontros e desencontros pertinentes ao
decorrer da AD em seu campo tedrico de andlise. Esses embates em parte sao
compreensiveis, uma vez que Pécheux analisa a AD sob a 6tica de um campo politico,
inspiradas nas idéias marxistas.

A primeira fase tem como marco inicial a obra A andlise automdtica do discurso
(1969), em que Pécheux estabelece uma polémica em relacdo aos postulados de
Saussure. Este pesquisador ao propor um corte entre lingua/fala, na visdo pecheutiana,
traz conseqii€ncias parciais para os estudos lingiiisticos, uma vez que vé€ a lingua como
seu objeto de estudo em detrimento da fala, do sujeito e da situacdo histérica. Para
Pécheux, € necessdrio se repensar a linguagem em relacdo ao sujeito e a historia.
Contudo ao tentar se contrapor as idéias saussureanas, nota-se que ha um deslocamento
pouco visivel de Pécheux com as bases estruturalistas da época. O método harrisiano
(base estruturalista), em que Pécheux se baseou para analisar o funcionamento

discursivo, era extremamente estrutural e imanentista, por isso, sofreu ardua critica.

(...) A metodologia - derivada do estruturalismo harrisiano — propde a
“andlise automdtica”, por meio da qual busca-se colocar em evidéncias
tracos do processo discursivo, a fim de determinar os enunciados de base
produzidos pela “méquina discursiva”.

Na sua autocritica Pécheux (1983b) considera que o principio
metodoldgico adotado na “andlise automaética” teve como efeito
o “primado do Mesmo sobre o Outro”, isto &, levou a andlise a
busca das invaridncias, das parédfrases de enunciados sempre
repetidos (...). (GREGOLIN, 2004, p. 62)



Nesta primeira fase, os discursos ndo constituiam um carater de heterogeneidade
ou alteridade, eram vistos de forma homogénea. Contudo essa fase apresenta
contribuicdes para a constitui¢io da AD, como: o sujeito € inserido nos estudos da
linguagem, nao como origem ou fonte de seu dizer, mas como produtor de efeitos de
sentido. Os estudos lingiiisticos ndo conduzem a linguagem como mera fonte de
comunicacdo, o discurso € atravessado simultaneamente pela ideologia e pela lingua,
nao havendo possibilidade de ser delineado sem a a¢ao dessas duas vertentes.

E importante salientar que hd diferenca entre discurso e texto. Grigoletto (2002,
p. 27) ao citar Pécheux (1969, p. 79) afirma que um texto seria “uma seqiiéncia
lingiiistica fechada sobre si mesma”; para analisar um discurso, “é necessdario referi-lo
ao conjunto de discursos possiveis a partir de um estado definido das condi¢des de
produgdo”.

As criticas observadas e sentidas neste primeiro momento serviram de base para
direcionar a AD para outros horizontes, como: a lingua em sua divisdo externa e interna
e as vozes plurais que se constituem em enunciados.

A segunda fase da AD € marcada por reformulagdes na base tedrica sobre a maquinaria
discursiva estrutural. A conceituacdo de formacdo discursiva (FD) ja existente nos
trabalhos pecheutianos foi re-interpretada, uma vez que esta estava vinculada a um
carater muito ideoldgico como a define Grigoletto (2004, p. 62) por meio de algumas

palavras ditas pelo préprio lingiiista:

Esse conceito j4 aparece em Pécheux et al. (1971), mas 14 Pécheux o atribui “aos
cldssicos do marxismo”’: apoiando-nos sobre um grande nimero de

propostas contidas naquilo que se denomina “os cldssicos do marxismo”,
propomos que as formacdes ideoldgicas, assim definidas, comportam,
necessariamente, como um de seus componentes, uma ou mais formagdes
discursivas interligadas, que determinam aquilo que se pode e se deve dizer

(...) as palavras mudam de sentido de acordo com as posicdes sustentadas

por aqueles que as empregam; pode-se precisar, entdo: as palavras mudam

de sentido ao passarem de uma formagdo discursiva a uma outra. (1971,
p.102-103)

Esse novo repensar sobre as FDs coloca em cheque a nocdo de madaquina
estrutural fechada, pois se observa a no¢ao de que a FD sofre influéncias externas, nao
podendo configurar-se em um espaco estrutural fechado, mas sim como um
acontecimento invadido pelo Outro ou Outros que tecem o discurso, contribuindo para o

inicio de uma busca pela heterogeneidade e nao pelo homogéneo.



Além de Pécheux revisitar seu conceito de FD a luz das no¢des de FDs trazidas
por Foucault (1969), revé com maior acuidade as relacdes do sujeito, da ideologia, da
lingua e do discurso sob os dois esquecimentos que constituem o sujeito: no primeiro
esquecimento, o sujeito pensa ser a origem do seu dizer, ignorando as influéncias
externas, apagando tudo que remeta ao exterior de sua formacao discursiva; no segundo
esquecimento, o sujeito produtor de seu discurso tem a ilusdo de que tudo que ele esta
dizendo estd sendo interpretado por seu interlocutor com o mesmo sentido ou
significaco.

Esses dois esquecimentos estdo relacionados com as FDs, que produzem
interdiscursos afetados por FDs exteriores, assim os significados especificos de uma FD
sao determinados pelo exterior em sua relacdo com o interdiscurso. Contudo, isso leva o
sujeito a ndo se conscientizar desta determinagdo externa, percebendo-se como origem
dos significados de uma FD, quando, na verdade, sdo seus efeitos. Grigoletto (2002, p.
29) corrobora a reflexdo apresentada ao delinear a AD-2 (segunda fase) nos seguintes

parametros:

A AD-2 promove um deslocamento tedrico em relacio a primeira fase ao lancar o
olhar para as relagdes entre processos discursivos. Esse novo enfoque é
possibilitado pela introdug@o sobretudo das no¢des de formacdo discursiva e
interdiscurso, que fazem implodir a idéia de maquina estrutural fechada da
AAD-69, ao colocar, no interior do discurso, elementos vindos de outro

lugar, do seu exterior, e que o constituem (...).

Pécheux (1988, p. 161-162) propde uma teoria materialista do discurso para dar um
alicerce mais s6lido as suas teorias sobre a AD, pois esta teoria em conformidade com o
novo conceito de FD traz a superficie uma critica ao cardter de evidéncia e transparéncia

do sentido. Assim afirma:

(...) os individuos sdo interpelados em sujeitos-falantes (em sujeitos de seu discurso)
pelas formagdes discursivas que apresentam na linguagem as formacdes

ideolégicas que lhes sdo correspondentes. Toda formacao discursiva

dissimula, pela transparéncia do sentido que nela se constitui, sua

dependéncia com respeito ao todo complexo dominante das formacdes

discursivas.



Pécheux autocritica suas bases tedricas da primeira fase ao levar em conta
apenas as condi¢des sécio-histdricas do discurso, ndo fazendo um leitura importante que
se da nas formulacdes discursivas de uma certa situacdo em relacdo as formacdes
ideoldgicas que atravessam essas formagdes, estabelecendo-se tal qual uma luta de
classes. Esta observacao € relatada por Pécheux (1988, p. 254) por meio da seguinte

argumentacao:

(...) € preciso poder explicar o conjunto complexo, desigual e contraditério
das formagdes discursivas em jogo numa situacdo dada, sob a dominacdo do
conjunto das formagdes ideoldgicas, tal como a luta ideoldgica das classes
determina.

Na terceira fase, hd um aprofundamento dos estudos sobre os interdiscursos que
colocam em relevancia o cardter de alteridade sobre o ja-dito ou pré-concebido,
acarretando um verdadeiro rompimento com a maquina discursiva estrutural. Devido a
este rompimento, varios questionamentos surgiram em relacio ao sujeito, a enunciagao
e ao interdiscurso, como se pode entrever, a seguir, nos estudos de Grigoletto (2002, p.

29):

(...) suscita, para Pécheux (1983 a), a interrogacdo sobre como separar, no
sujeito da enunciacdo, o registro funcional do “ego-eu, enunciador
estratégico que se apresenta como responsdvel pelo seu dizer, de uma
posicdo de sujeito afetado pelo interdiscurso e, por conseqiiéncia,
desprovido de controle estratégico” (...).

Esse questionamento dentre outros leva Pécheux a refletir sobre o discurso em
relacdo a sua estrutura/acontecimento e a interpretacdo. Este novo refletir teve como
uma das causas a leitura que fez das idéias foucaultianas e da sua mudanca em relagdo a
politica desenvolvida em seu momento histérico, como se pode observar nas

observacdes de Gregolin (2004, p. 64):

Esse encontro foi propiciado pela aproximacdo com historiadores como
Guilhaumau, Maldidier e, principalmente, J.J. Courtine, cujo trabalho realiza
uma sintese entre as propostas da andlise do discurso e as teses
foucaultianas. O trabalho de Courtine (1981), publicado na revista Langages
62, traz como prefacio o texto “L étrange mirroir de I anaylise du discours”,
escrito por Pécheux (1981 a), e que dd uma idéia muito forte da crise tedrica
e politica desse momento e da disposicdo de Pécheux para a mudanca de
rumos em relagdo as pesquisas feitas até entdo. Tanto que ele termina esse
texto conclamando: “é chegada a hora de comecar a partir os espelhos”.



3.2 Formacao Discursiva e Discurso

Trazer o discurso como um objeto de estudo para o campo lingiiistico foi uma
tarefa drdua para Pécheux. Sofreu criticas ao confrontar o estudo da lingua por ela
mesma, mas deixou para os interessados e estudiosos da lingua a conceituacdo de
discurso como efeitos de sentido entre interlocutores, dependente de um sujeito que fala
esse discurso ou se fala por ele, criando uma ilusdo de ser fonte-origem do seu dizer ou
dos ja-ditos. O discurso, nessa concepcdo, materializa-se tanto por meio da lingua
quanto por fatores histéricos, compreensivel dentro de uma FD.

A conceituagdo de formacdo discursiva, Pécheux embasou-se nos estudos
foucautianos, e, para este trabalho, € esse conceito basilar da AD que importa, porque
traz contribuicdes conceituais importantes para o caminho da AD que se pretende
perscrutar.

Assim com Pécheux, Foucault rejeitou a possibilidade de se enxergar o sujeito
como origem do seu dizer. Foucault analisa o discurso como uma dispersdao desse
sujeito, podendo este ser visto como posi¢ao(des) ou como fungdo(des) do discurso,
trazendo nog¢des de dispersao e heterogeneidade para o centro dos estudos discursivos.

Foucault (1969) desenvolve a teoria de formagdo discursiva especialmente na
sua obra Arqueologia do Saber. Através da FD, o pesquisador e fildsofo em questdo,
analisa a relacdo entre o dizer e o fazer, focando seu pensar para uma visdo nao
platonica da linguagem com representacdo dos objetos, mas pelo caminho contrério, ou
seja, a palavra institui os objetos. Para chegar a essa conclusdo, ele analisa que a
linguagem ndo € fixa e, sim, colocada em movimento entre os discursos € estes
instituem os objetos de que falam, a chamada discursivizagdo: falar sobre aquilo que
constitui o referente.

Pode-se afirmar que, Foucault, ao iniciar seus estudos sobre o discurso, ndo da
relevancia ao sujeito e ao objeto como seres pré-existentes ao discurso, porque estes sO
adquirem materialidade a partir do momento que forem constituidos por uma pratica
dentro de uma sociedade. Para vislumbrar esta reflexdo, faz-se necessario pensar em
trabalhos anteriores sobre o corpo humano. Ao longo da histéria, percebe-se que o
corpo, na idade média, ndo tinha importancia, uma vez que todas as coisas estavam

voltadas ao teocentrismo; com os avan¢os no campo da ciéncia, o corpo adquire



importancia dentro de uma visdo antropocentrista, passando a ser visto como um
conjunto de 6rgdos, analisados pela Medicina que produz dizeres sobre o corpo, ou seja,
passa a discursiviza-lo, concebendo a sua existéncia.

Os dizeres, aos quais o filésofo se reporta, nascem, pois, de praticas, de formas
de organizagdo. Isto leva a reflexdo de que o sujeito é uma posi¢cdo discursiva, uma
funcdo dos discursos. Assim, Foucault (2000, p. 20-21) afirma que ‘“somos seres de
linguagem e ndo seres que possuem linguagem”. E interessante a observacio que
Gregolin (2004, p. 83-84) faz sobre a visdo de homem concebida por Foucault na obra

As palavras e as coisas:

O projeto de As palavras e as coisas € historicizar o advento dessa ilusdo
que seria o homem, que s6 nasceu nesse mundo no século XIX. O que
existia para os gregos eram os deuses, a natureza, o cosmos - ndo havia um
lugar para o pensamento sobre o homem. Da mesma maneira, na episteme
classica, o homem ndo tem lugar. Foi preciso esperar uma fratura na
configuraciio do saber - a descoberta do ego cartesiano — que colocou o
homem no centro, como substancia e recepticulo de verdades. Entretanto
esse homem sofreu, na histéria do saber ocidental, algumas feridas
narcisicas: com Copérnico, ao descobrir que a Terra ndo estava no centro do
universo; com Darwin, que o rebaixa a um episédio no tempo biolégico que
o ultrapassa; com Freud, ao descobrir que ndo se conhece, que ndo é
plenamente consciente e que se comporta sob a determinacdo de um
inconsciente ao qual ndo tem acesso. O homem foi, portanto, sendo
desapossado dos atributos que lhe haviam sido designados pelo racionalismo
cartesiano. No entanto, no século XIX, trés formas de saber (Filologia;
Economia politica; Biologia) trouxeram a tona a figura singular de um
sujeito vivo que falava e trabalhava: o homem teria, entdo, nascido desses
saberes novos, como figura obrigatéria em todos eles. Mas, como afirma
Foucault, essa soberania € iluséria, pois ao mudarem as configuracdes dos
saberes, essa figura recente tenderd a desaparecer. A idéia moderna de
“Homem” € fruto de mudangas no saber e, portanto, quando as disposi¢des
da episteme moderna se modificarem, o “Homem” morrera (...).

Com base nessa negativa do sujeito, o filésofo analisa a formacdo discursiva,
preocupando-se em descrever as condi¢des discursivas dentro dos mecanismos de
constituicdo das ciéncias da humanidade, como a Medicina, a Gramadtica, a Economia, a
Politica... Embasado nessa questdo é que nasce o conceito de formagdo discursiva de

Foucault, entendida como:

(...) enunciados que manifestam uma incessante “vontade de verdade”. Esses
enunciados sérios entdo se relacionam com enunciados do mesmo ou de
outros tipos e sdo condicionados por um conjunto de regularidades internas,
constituindo um sistema relativamente autdnomo, denominado de formagao
discursiva.

E € nesse sistema que internamente se produz um conjunto de regras as
quais definem a identidade e o sentido dos enunciados que o constituem. Em

2

outros termos, € a prépria formacdo discursiva como uma lei de série,



principio de dispersdo e de reparticdo dos enunciados que define as
regularidades que validam os seus enunciados constituintes; por sua vez, tais
regularidades instauram os objetos sobre os quais eles falam, legitimam os
sujeitos para falarem sobre esse objeto e definem os conceitos com os quais
operardo e as diferentes estratégias que serdo utilizadas para definir um
“campo de opg¢des possiveis para reanimar os temas jogo de conceitos
determinados, jogar diferentes partidas” (FOUCAULT, 1986, p. 45).

Observa-se que a no¢do de FD em Pécheux e Foucault sdo partilhadas, mas nao
sdo idénticas; pois o primeiro gesta o conceito em relagdo a teoria politica
marxismo/althusserianismo, em que se identifica como “aquilo que pode e deve ser dito
(articulado sob a forma de um arenga de um sermdo, de um panfleto, de uma exposi¢ao,
de um programa etc) a partir de uma posi¢do dada na conjuntura social” (PECHEUX,
1975, p. 188). Pécheux, em seu conceito de FD, evidencia duas bases de sustentacdo: a
luta politica e a ideologia presente nos discursos. Ja o segundo, contempla a nocao de
FD como um conjunto de enunciados que ndo se prende a objetos lingiiisticos, no
sentido, de compreendé-lo como formulagdes de frases ou proposicdes compreensiveis
em um nivel sintatico. Foucault analisa a FD sob o prisma da regularidade, da dispersao
e da heterogeneidade das modalidades enunciativas.

Fica evidente que na concepc¢ao foucaultiana, o discurso resulta de uma espécie
de interdicdes que ndo dd o direito de se dizer tudo de qualquer lugar a respeito de
qualquer coisa. As interdi¢cdes resultam as regularidades discursivas. O discurso, nessa
perspectiva, ndo tem o seu sentido e o seu reconhecimento advindos de algum lugar,
prontos a colar-se ao discurso, mas se produzem nele e por ele.

Analisando as no¢des de FD nos dois tedricos, parece que € o fator politico que
afasta Pécheux e Foucault, contudo nao se pode deixar de entrever que a nocdo de
assujeitamento ndo € marca profunda nos estudos foucautianos, assim como se nota que
nao h4 uma paixao de Pé€cheux por uma teoria sistémica.

Dessa reflexdo, nasce um questionamento em relagdo ao que haveria em comum
entre os dois tedricos. Essa questdo pode ser respondida num nivel contentdvel, mas nao
em sua completude por Sargentini e Navarro-Barbosa (2004, p. 47) ao citarem um

artigo de Henry:

Existem muitos pontos de contato entre aquilo que Michel Foucault
elaborou no que se refere ao discurso e aquilo que fez Michel Pécheux, pelo
menos no nivel tedrico (por exemplo, encontra-se em Foucault uma nog¢ao
de “formagdo discursiva” que tem alguns pontos em comum com aquela de
Pécheux), e em particular no nivel pratico (Foucault nunca tentou elaborar



um dispositivo operacional de andlise do discurso)... Pécheux partilhava
com Foucault um interesse comum pela histéria das ciéncias e das idéias que
pode explicar por que ambos, mais do que qualquer outro autor, focalizaram
o discurso.

3.3 Sujeito

Como ja foi observado no decorrer deste trabalho, a AD apresenta um sujeito
que nao ¢é a fonte absoluta do significado, do sentido, da origem do seu dizer, pois se
constitui de vdrios outros sujeitos que o perpassam. Dessa forma, o sujeito em uma
situacdo de discursividade é produto de varias vozes advindas de uma relagdo histérica-
ideoldgica, apresentando um caréter heterogéneo.

Nota-se que na AD, o sujeito € marcado pela ilusdo de origem de seu discurso
e isto se torna necessdrio para que o sujeito passe a produzir discursos, porque uma vez
que possui a ilusdo de fonte do dizer, também ¢ verificado que o sujeito ndao tem
controle sobre os efeitos de sentido que produz e, como esse sujeito ndo € ideal, os
discursos produzidos sdo afetados por sentidos desejdveis e “indesejaveis”, acarretando
questionamentos ou mudangas importantes. Mascia (2002, p. 35) corrobora a concep¢ao

desenhada por meio da seguinte afirmacao:

Defendemos uma concepcido de sujeito a partir de dois esquecimentos
postulados por Pécheux, dentro dos quais se inscreve a “ilusdo discursiva”,
ilusdo essa necessdria, segundo o autor, para a constru¢do do sujeito: a
primeira € a ilusdo da origem do dizer (a originalidade) e a segunda, a ilusdo
do significado tnico. Partimos, portanto, da nog@o de que o sujeito é afetado

z

pela ideologia; € histérico, descentrado, incapaz de “conscientemente’”
transformar o mundo a sua volta; ele pode provocar mudangas, mas nao tem
controle total sobre elas.

O sujeito da AD é, essencialmente, histérico e ideoldgico, porque se reporta a
um lugar e a um tempo determinados, em que ele opera a discursividade dos dizeres do
outro, caracterizando um sujeito disperso e dividido em sua relagdo com o interdiscurso.

Convém ressaltar que quando se reporta a historia constitutiva do sujeito, nao
interessa ao analista do discurso o sentido de histéria como evolugdo ou cronologia, mas
sim os modos como os sentidos sdo produzidos e circulam no interior de uma dada
formacao discursiva.

E nesse campo da historicidade, ou seja, de um saber discursivo que se solidifica

ao longo da histdria e produz efeitos de sentido, que se inscreve uma reflexdo sobre a



questdo da materialidade da linguagem, a qual avalia dois aspectos: o lingiiistico e o
histérico, como insepardveis no processo de producdo de discursos, de sujeitos e de
sentidos que o significam, o que se torna possivel afirmar: o sujeito € um lugar de
significacdo historicamente constituido.

A Psicandlise compreendendo o sujeito como efeito de linguagem, procura as
formas de constituicdo desse sujeito na diversidade de um discurso heterogéneo,
marcado pela divisao entre o consciente e o inconsciente. Este dltimo constitui a parte
censurada da histéria do sujeito, que vai sendo analisada ou recuperada pelo analista do
discurso nas palavras ditas a partir dos esquecimentos abordados por Pécheux. Esse
trabalho de recuperacdo do inconsciente na e pela palavra é chamado de “regeneracio
do significante” pela Psicandlise.

Nota-se que, por meio de varios estudos advindos da Psicandlise, a AD
constituida desses saberes, dentre outros, refina suas concepgoes e, em especial, a no¢ao
de interdiscurso, a qual postula-se no primado da alteridade, ou seja, solidificando que o
sujeito da andlise do discurso ¢é definitivamente um sujeito atravessado pelo
inconsciente. Grigoletto (2002, p. 37) ao fazer referéncia aos tedricos renomados da

AD, aprofunda a importancia do interdiscurso para a caracteriza¢do do sujeito:

(...) Segundo Orlandi (1996, p. 49), o “sujeito que se define como posicdo é
um sujeito que se produz entre diferentes discursos, numa relacdo regrada
com a memoria do dizer (o interdiscurso), definindo-se em func¢ido de uma
formacao discursiva na relagdo com as demais”. Af se distingue um espaco
exterior ao discurso e ao sujeito que € da ordem do essencialmente ndo-
formulavel, de um “espaco subjetivo da enunciacdo”, por onde o sujeito
falante circula e promove ‘“deslocamentos no interior do formuldvel”
(Pécheux e Fuchs, 1975, p.178). Constata-se assim, que a definicdo da nocéo
de interdiscurso e, por via de conseqiiéncia, do primado da alteridade ¢
essencial para o aprofundamento do conceito de sujeito na andlise do
discurso.

O sujeito da AD ndo é totalmente assujeitado ou livre. E um sujeito que se
constitui em um espaco discursivo de um e de outro, devido a aspectos como
incompletude e desejo de completude; isto caracteriza um sujeito paradoxal, marcado
pela sua incompletude e por sua vontade de ser inteiro, completo. Dessa forma, entre
identidade e alteridade, o sujeito se identifica por seu cardter de ser ele mais a
complementacido do outro. O centro da relacdo constitutiva do sujeito discursivo ndo

estd centrado no eu nem no outro, mas no €spaco que envolve esse eu e esse outro.



Ao se analisar os pensamentos de Foucault sobre o sujeito, verifica-se que este
filésofo analisa a categoria de sujeito nas relagdes que se estabelecem entre os dominios
do saber, do poder e da ética. Nesses dominios, € possivel estabelecer como os sujeitos
se constituem sujeitos de saberes, sujeitos que sofrem e exercem efeitos de poder e
sujeitos de acdo prépria.

Na passagem da fase Arqueoldgica para a Genealdgica, Foucault encontra uma
possibilidade para analisar as relagdes de praticas de poder constitutivas do sujeito. Na
concepcdo genealdgica, a concepgdo discursiva articula-se com a no¢do de poder
observada por Foucault. Entende-se, dessa forma, que o discurso é empreendido de
poder e este ndo tem apenas um aspecto negativo no sentido de possuir um cardter
repressivo, coercitivo, mas uma vontade de producio de verdade. E interessante
observar a reflexdo de Foucault sobre a nocdo de vontade de verdade apontada por

Sargentini e Navarro-Barbosa (2004, p. 93):

(...) A verdade é deste mundo; ela é produzida nele gracas a mdltiplas
coercdes e nele produz efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade
tem seu regime de verdade, sua politica geral de verdade, isto €, os tipos de
discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; 0os mecanismos e
as instincias que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos,
a maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos que
s@o valorizados para a obtengdo da verdade, o estatuto daqueles que tém o
encargo de dizer o que funciona como verdadeiro.

Nessa perspectiva, o sujeito é compreendido em seu sentido politico, pois os
enunciados revelam efeitos de poder, caracterizando um sujeito que ndo deve ser
considerado um ser ausente ou finito, mas um sujeito que se constitui por meio dos
saberes sustentados por técnicas, que possibilitam o controle de si e dos outros,
marcados, em especial, pelas técnicas de poder que conduz um olhar menos ingénuo

sobre si mesmo. Sargentini e Navarro-Barbosa (2004, p. 93-94) elucidam que:

(...) As reflexdes de Foucault sobre o sujeito sdo pertinentes para os estudos
do discurso e da articulacdo lingua e histéria, ressaltando que a preocupacgdo
central desse fildsofo ndo tem como objetivo buscar a verdade do ser (e
creio que esse também ndo € o objeto central dos estudos do discurso), mas,
sobretudo, diagnosticar técnicas, processos, for¢as que movem a histdria,
constroem os discurso e constituem os sujeitos.

O trabalho de Foucault (1985, p. 106) teve como conseqiiéncia o descentramento

do sujeito devido a nocdo de poder disciplinar, que ndo se identifica como opressora,



mas uma forma de poder preocupada primeiramente com a regulacdo, a vigilancia e o
governo da humanidade, tendo como preocupacdo subseqiiente a regulacdo do individuo
e do corpo, ou seja, disciplinando o corpo, a mente também se disciplinaria, uma vez
que o corpo ddcil corresponde a uma mente décil. O poder, em foco, encontra-se nas
novas instituicdes que se desenvolveram ao longo do século XIX e que “policiam”,
controlam e disciplinam as populagdes modernas.

Com base nessa andlise de poder, € interessante observar a idéia que se tem de
ideoldgico nos estudos foucaultianos; a ideologia pode ser definida como a relagdo
existente entre verdade e sistemas de poder, que induzem e reproduzem discursos como

regimes de verdade. Foucault (1985, p. 241) afirma que:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua politica geral de verdade:
isto €, os tipos de discurso que aceita e faz funcionar como verdadeiros; os
mecanismos e instidncias que permitem distinguir [...] a partir do momento
em que hd uma relag@o de poder, hd uma possibilidade de resisténcia. Jamais
somos aprisionados pelo poder: podemos sempre modificar sua dominacao
em condi¢des determinadas e segundo uma estratégia precisa.

A dtica foucaultiana de que o poder se encontra nas relagdes sociais, sob a forma
de relacdes de forca, pressupde a formacgdo de resisténcia a qualquer exercicio de poder.
Por meio de estudos foucaultianos € possivel entrever a idéia de que o aparecimento dos
saberes e das ciéncias modernas é permeado pelas relagdes de poder, uma vez que o
sujeito é efeito-objeto dessas relacdes. Nessa concepcdo, saber e poder estdo
imbricados, ou seja, ndo hd relacio de poder sem constituicdo do saber e o saber
constitui novas relacdes de poder. Toda pratica de poder € também um lugar de
formacao do saber.

De acordo com o filésofo, o poder é uma prética social, que se constitui
historicamente, expandindo-se pela sociedade, assumindo formas concretas, investindo
em institui¢des, tomando corpo em determinadas técnicas de dominagdo. Conclui-se que
o poder intervém materialmente, atinge ou constitui os individuos ideologicamente e
penetra em suas atitudes cotidianas. Gregolin (1988, p. 118) afirma que “as idéias ndo
existem desvinculadas das palavras”, por isso “a linguagem ¢ um dos lugares onde se

materializa a ideologia”.

3.4 Dominios foucaultianos: ser-saber, ser-poder e ser-consigo



e Ser-saber

O sujeito foi trazido para a andlise do discurso com todas as suas
especificidades, ou seja, ele existe em “partes” e em sua totalidade, pois € analisado
como um efeito de relagdes de poder/saber, por isso na visdo foucaultiana importa
descobrir como se constituiu e como se constitui o sujeito da modernidade, a fim de que
se possa contestar positiva e negativamente a ‘“quimica”’ de formagdo do sujeito
moderno.

E preciso haver contestagio para se poder analisar as forcas coercitivas advindas
da esfera politica, que atua no sujeito moderno, ora em seu processo de
individualizag@o, ora em seu processo de totalidade impostas por poderes existentes nas
esferas sociais. A constituicdo tedrica desses dominios foucaultianos € explicitada por

ele nas palavras seguintes:

(...) Foucault entende a constitui¢do dessa ontologia: pelo saber (ser-saber),
pela acdo de uns sobre os outros (ser-poder) e pela agdo de cada um consigo
préprio (ser-consigo). Ou, se quisermos, como nos constitufmos como
sujeitos de conhecimento, como sujeitos de acdo sobre os outros € como
sujeitos de acao moral sobre nés mesmos. (FOUCAULT, 2003, p. 355-385)

Em relacdo ao primeiro dominio foucaultiano — ser-saber — nota-se, em relacdo
aos estudos foucaultianos de sua primeira fase (arqueoldgica), que esse saber se constréi
em momentos de percepg¢ao, trazendo uma visao de saber distinta de conhecimento, uma
vez que percepcdes nao podem ser delineadas por um sistema sistematizador de
conhecimento, mostrando, assim, um saber que estd aquém dos conhecimentos
sistematizados, pois estd voltado para uma fase mais rudimentar, um saber que estd
proximo dos gestos das primeiras palavras.

Pode-se afirmar que este dominio pertence a uma fase arqueoldgica dos saberes
e ndo de conhecimentos sistematizados, pois a percep¢do € o0s conhecimentos
sistematizados constituem modalidades de se construir saberes, como bem elucida

Veiga-Neto (2004, p. 52):

O filésofo usa saberes no sentido de teorias sistematicas, que se manifestam
por meio de discursos cientificos tidos por verdadeiros, positivos e, por isso



aceitos e tomados em toda a sua positividade. Resumindo e simplificando:
percepcdo e conhecimento sdo “modos” de saber.

Ao analisar esses modos de saber, Foucault demonstra, na modernidade, como o
sujeito age por meio de um sujeito do conhecimento e assujeitado ao conhecimento, o
que o torna em posi¢ao de produto de saberes e nao produtor de saberes, uma vez que €
construido no invélucro dos saberes.

Nesse dominio do ser-saber, Foucault faz uso de procedimentos voltados para a
andlise de enunciados e “se ocupa em isolar o nivel das praticas discursivas e formular
as regras de producdo e transformacao dessas praticas” (DAVIDSON, 1992, p. 227).

O sentido da palavra pratica adquire um significado sine qua non nos estudos do

filésofo, como atesta Lecourt (1980, p. 91):

(...) pela palavra prdtica [Foucault] ndo pretende significar a atividade de
um sujeito, [mas] designa a existéncia objetiva e material de certas regras a
que o sujeito estd submetido desde o momento em que pratica o “discurso’.
Os efeitos dessa submissdo do sujeito sdo analisados sob o titulo: “posi¢des
do sujeito”.

Nota-se que o discurso materializa a pratica de tal forma que jamais pode existir,
segundo Lecourt (1980, p. 90), “discurso fora do sistema de relacdes materiais que o
estruturam e o constituem”.

Com base nas reflexdes analisadas no dominio do ser-saber, € interessante
entender o uso da palavra arqueologia do saber, a qual representa uma modalidade de
escavacdo no sentido vertical das partes descontinuas de discursos ja-ditos ou mesmo
esquecidos, com o intuito de emergir idéias, conceitos que conduzam a uma
compreensdo de como e por que os saberes se constituem e se transformam em sua

historicidade. Veiga-Neto (2004, p. 58) explica que:

(...) Assim, o que interessa para a histéria arqueoldgica € buscar as
homogeneidades basicas que estdo no fundo de determinada episteme. Essas
homogeneidades sdo regularidades, que formam uma rede unica de
necessidades na, pela e sobre a qual se engendram as percepgdes € 0s
conhecimentos; os saberes, enfim.

O objeto de andlise da arqueologia ndo se encontra em sua superficie existencial,

mas submerso e sustentado por praticas as quais interessam sua investigacdo, para a



compreensdo dos discursos constituintes de saberes, como elucida Veiga-Neto (2004, p.

60):

Em termos pedagégicos e da pesquisa educacional, muitos autores se
valeram e se valem da arqueologia para estudar principalmente as praticas
discursivas que se engendram para fazer da Pedagogia o que hoje ela é e
representa, como um campo de saberes.

¢ Ser-poder

Nesse dominio, Foucault busca um entendimento de como o individuo torna-se
sujeito como efeito de processos que ocorrem nas malhas internas do poder, que
resultam em sujeitos capturados, divididos, classificados, transformados.

Esse dominio pertence, em termos classificatorios, a segunda fase dos estudos
foucaultianos — a fase genealdgica. O autor busca, nessa segunda etapa, compreender o
poder, ndo descartando os saberes adquiridos em sua primeira fase (arqueoldgica), mas

acoplando-os. Veiga-Neto (2004, p. 66) corrobora com essa reflex@o afirmando que:

z

O que passa a interessar a Foucault, entdo, € o poder enquanto elemento
capaz de explicar como se produzem os saberes € como nos constituimos na
articulac@o entre ambos. Assim, se ele estuda o poder ndo € para criar uma
teoria do poder, mas sim para desconstruir o operador didético poder-saber
que compde a “ontologia histérica de nés mesmos nas relagdes de poder que
nos constituem como sujeitos atuando sobre os demais”.

A genealogia permite a andlise dos discursos sejam verbais e ndo-verbais com
base nos estudos do primeiro dominio (ser-saber) e do segundo dominio (ser-poder),
sendo o poder um elemento instigante de tensdo em praticas discursivas. Nesse sentido,
a genealogia traz em seu bojo quanto ao funcionamento dos discursos, segundo

Foucault (1999 a, p.14) a concepcdo de:

(...) insurreicdo dos saberes. Ndo tanto contra os contetidos, os métodos e os
conceitos de uma ciéncia, mas de uma insurrei¢do sobretudo e acima de tudo
contra os efeitos centralizadores de poder que sdo vinculados a instituicdo e
ao funcionamento de um discurso cientifico organizado no interior de uma
sociedade como a nossa. E se essa institucionaliza¢fio do discurso cientifico
toma corpo numa universidade ou, de um modo geral, num aparelho
pedagégico, [...]? no fundo pouco importa. E exatamente contra os efeitos de



poder préprios de um discurso considerado cientifico que a genealogia deve
travar o combate.

Foucault problematiza o poder, fundamentando-se nas bases de relagdes entre
saber e poder, em que hd nestas interrogacoes intrigantes quanto ao que se entende por
poder na cientificidade e na pritica e que saber subjaz o entendimento de poder.

Revisitando a histéria do entendimento de poder, analisa-se que este, enquanto
centralizado na figura do Estado e exercido por uma soberania, tem o dever de
materializar sua a¢do para o bem estar social; contudo, na prética, o discurso cientifico
que alicerca este tipo de poder € atravessado por redes de discursos fortalecidos por
poderes diversos, os quais produzem discursos que lutam entre si, produzindo efeitos
indesejdveis, em sua maioria, para a implementacdo de politicas eficientes e eficazes a
sociedade. Com base nessa desconstru¢do de poder representado por uma figura do
Estado, Foucault, sob um olhar critico, busca analisar por meio de saberes histéricos nao
reconhecidos, ou ndo tdo qualificados, ou mesmo esquecidos cientificamente, a
constituicdo de discursos advindos de relagdes de micro-poderes atuantes e
determinantes, porém, ndo analisados devidamente pelo meio cientifico.

Foucault entreve, pelas relacdes desses micropoderes, o entendimento da
constituicdo social, ao reconhecer no e através de um processo de exclusdo de alguns
sujeitos, as razdes de suas proprias exclusdoes. Dessa forma, o autor francés promove
uma insurrei¢do dos saberes dominados, que viviam aprisionados € sem um discurso
reconhecido frente a conjuntos funcionais e sistematicos de manuten¢ao/legitimagdo da
idéia que se tem sobre um poder central.

A critica a esse entendimento de centralidade do poder, s6 € possivel visualizar e
entender quando hd um afastamento de discursos sistemdticos e globalizantes
promovidos pelo discurso cientifico e um aproximar de saberes historicos esquecidos e
desqualificados. Foucault por meio de seus estudos sobre a prisdo, a sexualidade, o
manicdmio, ou seja, saberes refutados pela cientificidade, consegue entender as falhas
do projeto social legitimado pelo discurso cientifico; além de promover a quebra de um
saber voltado para a centralidade de unidade de poder e possibilitar a visualizacdo do
poder pelo viés da constituicao deste por micro-poderes histdricos exercidos por sujeitos
distintos.

O poder, segundo estudos foucaultianos, estd pulverizado nas relagdes sociais,

ou seja, ele estd em todos os lugares, atravessando sujeitos e institui¢cdes, em uma



relagdo dialética, sendo os sujeitos seus portadores que, em relagdes sociais, colocam-no
em acao, caracterizando o poder como acao, conforme afirma Foucault (1988, p. 88), “o
poder ndo € uma coisa, mas uma multiplicidade de correlacdes de forca”, permitindo
que todos interajam com ele, sendo responsaveis por acdes e reagdes que ocorrem no
seio social.

Para Foucault, uma das grandes descobertas sobre a processualidade do poder é
que ele é uma acdo sobre a acdo dos outros e tem sua materialidade no espaco de
atuacdo e esse poder estd insepardvel de uma verdade, como o préprio Foucault (1985,
p. 12) afirmou: “a verdade ndo existe fora do poder ou sem o poder”. Por isso, € preciso
o controle do discurso legitimador (a verdade) como fator essencial de funcionalidade
de manuteng¢do do estado social que se queira estabelecer.

Devido a descoberta de uma pulverizacdo de poder, que se faz crescente em
diversos setores sociais €, principalmente, na escola, a tendéncia deveria ser a abertura
de espacos para a atuagdo desses micropoderes, a fim de que se legitime um verdadeiro
saber, pois se nota que na instituicdo citada, hd uma resisténcia aos micropoderes
presentes nos alunos, que trazem saberes considerados desqualificados (assuntos
referentes a telenovelas) por uma educagdo pautada somente em discursos cientificos.
Nao hd como negar, que os micropoderes por meio de seus portadores, estdo cada vez
mais presentes e combativos, forcando uma mudanca educacional, apropriada as
necessidades sociais.

O sujeito € constituido em uma dada cultura, em que se processam determinadas
praticas e discursos, constituindo subjetividades, o que o torna nesse sentido um efeito
de poder, de saberes, de discursos, ou seja, ha uma relacdo reciproca de acdo e reacdo do
sujeito, dessa forma, (...) “o individuo € um efeito do poder e simultaneamente, ou pelo
préprio fato de ser efeito, é seu centro de transmissdao. O poder passa através do
individuo que ele constituiu” (FOUCAULT, 1985, p. 183-184).

Nesse aspecto, sendo o sujeito portador de micropoderes agentes e reagentes, 0
poder ndo possui uma caracteristica totalmente negativa, uma vez que se faz existir por
uma multiplicidade de formas e por produzir realidades distintas, possuindo em si um
carater heterogéneo e de positividade. Esta no¢do de positividade do poder € uma
importante contribuicdo de Foucault para os estudos lingiiisticos, pois abre um novo
viés de andlise em relacdio ao entendimento de dominacdo e repressao que sao
considerados simbolos negativos do poder; Foucault transcende esta andlise negativa,

afirmando que censurar, proibir, reprimir, coagir...nd0 sao unicamente negativos, pois



produzem fontes de desejo de transformacgdo, de luta, de resisténcia, de saberes, enfim

de crescimento. Foucault (1985, p. 148) evidencia este pensamento, afirmando que:

(...) Pois se o poder s6 tivesse a funcdo de reprimir, se agisse apenas por
meio da censura, da exclusdo, do impedimento, recalcamento, a8 maneira de
um grande super-ego, se apenas se exercesse de um modo negativo, ele seria
muito fragil. Se ele é forte, é porque produz efeitos positivos a nivel do
desejo — como se comeca a conhecer — e também a nivel do saber.

Embora, este dominio do ser-poder esteja sendo analisado sob a Otica da
categoria do poder, € inegédvel a indissociagdo do poder e do saber, ndo hi como
entender o processo de funcionamento do poder sem analisar o saber, pois estdo
imbricados de tal forma que ndo hd como construir saberes sem uma mecanica de poder
e vice-versa. E importante entender essa relacdo, porque dentro de uma anilise
discursiva da linguagem, o poder-saber produz encontros e desencontros, ou seja,
confrontos que emergem conceitos de verdades que sdao disseminados na sociedade;
verdades que sao tecidas nas malhas do poder, restando-nos analisar que sendo ela
construida em conformidade com o poder, ndo pode ser considerada uma verdade tnica,
real, intransponivel, transparente; uma vez que o poder que a constréi em uma
determinada historicidade nao é puro, indcuo, pois sempre hd interesses contraditérios
em uma mecanica de poder. Conforme o posicionamento de Mascia (2002, p. 64) é

possivel vislumbrar mais claramente a questdo analisada:

Embora se tenha [grifo nosso] tratado da categoria poder separadamente do
saber, devemos focalizar as relacdes de poder-saber como efeitos de
verdade, produzidos no interior do discurso, que n3o sd@o em Si, nem
totalmente verdadeiros, nem totalmente falsos. Foucault (1984, p.12) atrela a
verdade aos sistemas de poder cunhando o conceito de poder-saber, a partir
do qual um conceito estaria vinculado ao outro, ndo permitindo a existéncia
de saber fora de poder e vice-versa.

Deve-se atentar [grifo nosso] para o fato de que € no interior do discurso
que se produz a verdade, a partir de um jogo discursivo em cujo
funcionamento se travam pequenas lutas didrias pelo poder-saber.

A presente pesquisa tem interesse especial pelas relacdes de poder-saber de onde
nascem ‘“‘verdades” que subjazem as relagdes de natureza culturais, as quais sao
materializadas lingiiisticamente, por meio de enunciados dentro de uma dada formagao

discursiva, delineando o funcionamento da mecénica do poder-saber.



Foucault observa que ha contradicdes no entendimento da categoria de verdade
em relacdo a categoria de poder, pois se entende por algumas correntes que ela estd
destituida das caracteristicas de poder, uma vez que este € compreendido como algo
coercivo, repressor, corrupto e a verdade como uma forga libertadora que caminha em
direcdo ao progresso € a emancipacdo. Para o fildsofo, a verdade estd relacionada ao
poder sendo indissocidveis; portanto, salienta, em seus estudos, uma visdo tensiondria
com a concep¢do de verdade advinda da era cléssica, ora vista como algo abstrato,
perfeito, imaculado e atingivel somente no mundo das idéias (platdnico) ora como
materialidade, no mundo real, obtida por meio da racionalidade (conhecimento). Para
uma melhor compreensdo, € interessante refletir nestas palavras do proprio Foucault

citado por Mascia (2002, p. 69-70):

(...) a verdade ndo existe fora do poder ou sem o poder (...) A verdade é
deste mundo; ela é produzida nele gracas a miiltiplas coercdes e nele produz
efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu regime de
verdade, sua “politica geral” de verdade; isto &, os tipos de discurso que ela
acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os mecanismos e as instncias que
permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como
se sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados
para a obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que t€m o encargo de dizer o
que funciona como verdadeiro.

Nota-se que a verdade existe num dado momento histérico da sociedade e que é
materializada por meio de discursos perpassados pelos poderes neles presentes e
atravessados, os quais produzem ‘“padrdes” de verdade que sdo assimilados e tidos
como verdades absolutas, as quais vao se solidificando na sociedade. Essas verdades
transmitem seus sentidos por diversos aparelhos sociais € um dos mais eficazes para
disseminar o que se deseja como verdade, a fim de exercer o controle social, é a midia
em geral, porém, mais especificamente a midia televisiva, uma vez que se presentifica,
no cotidiano social, por meio de uma linguagem verbal e ndo-verbal, fascinante e
persuasiva.

Mascia (2002, p. 70), ao analisar a categoria saber e as politicas de verdade,
observa que Foucault, em seus estudos, entreve criticamente as caracteristicas inerentes

aos discursos imbuidos de “verdade”, as quais s@o contempladas da seguinte forma:

1. a verdade € centrada na forma do discurso cientifico e nas instituicdes que
o produzem;
2. estd submetida a uma constante incitaco econdmica e politica;



3. € objeto, de vérias formas, de uma imensa difusio e de um imenso
consumo (aparelhos de educagdo e informacao);

4. é produzida sob o controle, ndo exclusivo, mas dominante, de alguns
grandes aparelhos politicos ou econémicos e

5. é objeto de debate politico e de confronto social (as lutas ideoldgicas).
(op.cit.,p.13)

Em relacdo ao objetivo da pesquisa das relacdes poder-saber entre midia
televisiva e educacgdo, observa-se que a educacao tem seu alicerce em um conhecimento
cientifico produzido por diversos “intelectuais do conhecimento” com a condi¢do de
produzir regimes de verdade em nome do “bem-estar social”’; enquanto a midia também
se impde em um status social de ser uma eficaz transmissora de informacdes que julga
importante para o crescimento dos sujeitos na sociedade. O sujeito € visto como um ser
assujeitado do discurso inerente desses aparelhos ideoldgicos, os quais sdo permeados
de relagdes de forcas de poder-saber. Nesse sentido, é produzido um saber de que a
educagdo deve repassar um conhecimento cientifico para seu educando a fim de
prepara-lo para a vida em sociedade, sendo capaz de engendrar transformagdes sociais;
contudo, tende a fazer desse sujeito um reprodutor de verdades inerentes a esse discurso
cientifico. A midia televisiva, por produzir um discurso altamente convincente, pois
trabalha com as caréncias emocionais do individuo, abrange um nivel eficiente da
permanéncia, na sociedade, de verdades; mantendo a ordem e o controle social
desejaveis.

Esses aparelhos ideoldgicos existentes na sociedade tém em seus discursos
especificos algo em comum, ou seja, um ‘“idedrio de progresso”: a “luta para o bem-
estar sécio-cultural e econdmico do individuo™; mas Foucault chama a atengdo para o
interesse que existe nesses discursos, que se apresentam “indcuos” e difusos dentro de
um jogo ideoldgico pelo poder; por isso € interessante refletir sobre as postulacdes de

Mascia (2002, p. 72) sobre a no¢do de Foucault sobre poder, verdade e progresso:

(...) a nog¢do de “progresso” encontra-se intimamente atrelada a nocdo de
“verdade”, a medida que se observa que os discursos filos6ficos da verdade
se revezam com base no postulado de que a humanidade progride. Foucault,
dentre outros, vem, entretanto, problematizar (...) tanto a no¢do de progresso
quanto a de verdade tidas como imaculadas e isentas de poder e de todo e
qualquer interesse. Assim, verdade e progresso estariam atravessados por
micropoderes, disseminados no cotidiano. Nesse sentido, falar de verdade e
de progresso significa falar de poder, j4 que tanto um quanto outro sao
definidos por aqueles que estdo “autorizados”, legitimados a ocupar lugares
e posicdes de poder.



Partindo desse principio de que a sociedade vive envolta em um jogo de relacdes
de poder, evidencia-se um jogo de forcas pela maior possessdo desse poder, porque
existe uma luta constante entre os sujeitos de diferentes posicdes sociais no exercicio
dele; uma vez que ha lutas, ha resisténcias; portanto, os sujeitos nao sao vistos como
seres passivos, submissos a todo o momento a vontade de alguns, mas sim como
lutadores em um campo de batalha, capazes de interagir com o poder que cada um
possui, fazendo emergir efeitos de poder, os quais resultam em transformagdes sociais.

Foucault, ao analisar, os aparelhos de controle (escola, prisdao, clinica...)
existentes na sociedade, traz a reflexdo que o controle e o poder t€ém a sua
funcionalidade voltada para uma disciplinarizacdo dos sujeitos, pois estes ndo sdo seres
totalmente “ddceis”, precisam ser disciplinados aos moldes do desejo ideoldgico de
alguém ou alguns, pois sdo possuidores de poder. Gregolin (2004, p .136) corrobora o

posicionamento desenvolvido, afirmando que:

Para Foucault, o fato de haver uma “disciplinarizacdo”, de ter sido
necessdrio desenvolver mecanismos de controle e de vigilancia continuos
demonstra que os sujeitos lutam. Dessa luta deriva, como conseqii€ncia, o
fato de que nenhum poder é absoluto ou permanente; ele €, pelo contrdrio,
transitério e circular, o que permite a apari¢do das fissuras onde é possivel a
substitui¢do da docilidade pela meta continua e infindavel da libertacdo dos
corpos. O exercicio do poder ndo é um fato bruto, um dado inconstitucional,
nem uma estrutura que se mantém ou se quebra; ao contrério, ele se elabora,
transforma-se, organiza-se, dota-se de procedimentos mais ou menos
ajustados.

A resisténcia € entendida, segundo estudos foucaultianos, como o poder, ou seja,
ambos encontram-se pulverizados no convivio social de modo dialético, nao importando
a classe social do individuo, pois transcendem a nocdo que se tem de classes. Na luta
constante e infinda entre poder e resisténcia, importa descobrir como as formas de
resisténcias se inserem e de que forma conseguem trazer mudancas nas relacdes de
poder existentes. Para tal andlise é imprescindivel analisar as relagdes entre o sujeito e o
poder.

Em suas constatacdes, Foucault entende que a grande resisténcia, capaz de criar
fissuras nas relagdes de poder, € aquela que luta contra formas de representagdes, as
quais se impde por meio de um cardter de verdade engendradas por um ‘“‘poder
globalizador”. Gregolin, com base em Foucault, (2004, p. 137-138) faz a seguinte

andlise dessa categoria de poder:



Essa prevaléncia € conseqiiéncia de uma nova forma de poder politico, que
se desenvolveu de maneira continua depois do século XVIII, que é, ao
mesmo tempo, globalizante e totalitirio. Segundo Foucault, jamais, na
histéria das sociedades humanas se encontrou uma combinagdo tao
complexa de técnicas de individualizag¢do e de procedimentos totalizadores:
por meio da agdo “pastoral”’, desenvolve-se uma tética individualizante,
caracteristica de toda uma série de poderes miultiplos (da familia, da
medicina, da psiquiatria, da educa¢do, dos empregadores, etc.) cujo objetivo
principal € de forjar representacdes de subjetividades e impor formas de
individualidades. Por isso, para Foucault, o problema — a0 mesmo tempo
politico, ético, social e filoséfico — que se nos coloca na modernidade ndo é
o de tentar libertar o individuo do Estado e das suas institui¢des, mas o de
libertd-lo das representacdes de individualizacdo criadas pelo poder
globalizador.

Foucault, ao emergir, a categoria de resisténcia contribui para a consolidacao de

seus estudos referentes a poder-saber, mostrando uma imensa fonte de sabedoria tanto

para crescimento social quanto para transformagdes em diferentes campos de atuacio do

sujeito na sociedade. Foucault (1989, p. 30) salienta que:

Ser-consigo

Temos antes de admitir que o poder produz saber (e ndo simplesmente
favorecendo-o porque o serve ou aplicando-o porque € util); que poder e
saber estdo diretamente implicados; que ndo hd relacdo de poder sem
constitui¢do correlata de um campo de saber, nem saber que ndo suponha e
ndo constitua a0 mesmo tempo relagdes de poder. Essas relacdes de “poder-
saber” ndo devem entdo ser analisadas a partir de um sujeito do
conhecimento que seria ou nao livre em relagdo ao sistema de poder, mas é
preciso considerar ao contrdrio que o sujeito que conhece, 0s objetos a
conhecer e as modalidades de conhecimento sdo outros tantos efeitos dessas
implicagdes fundamentais do poder-saber e de suas transformagdes
histéricas. Resumindo, ndo é a atividade do sujeito de conhecimento que
produziria um saber, ttil ou arredio ao poder, mas o poder-saber, os
processos e as lutas que o atravessam e que o constituem, que determinam as
formas e os campos possiveis do conhecimento.

O terceiro dominio foucaultiano estd relacionado a compreensdao do sujeito

consigo mesmo, ou seja, como ocorre o interagir do individuo e seu interior, que resulta

em um processo de constituicao e de subjetividade préprias do ser.

Para uma visao clara da relacdo do sujeito consigo proprio, Foucault recorre a

andlise da sexualidade, ndo como observada por um sexd6logo, mas por um filésofo o

N

qual assiste a sexualidade pelo prisma do desejo, em que o sujeito fala sobre suas



vontades, sucessos ou insucessos como seres de desejo. Segundo este viés, o autor
afirma que os desejos da sexualidade sdo envoltos por diversas proibi¢cdes que
direcionam o sujeito a realizar um fato em vez de outro.

A escolha da andlise da sexualidade ocorre, segundo Veiga-Neto (2004, p. 96)
ao citar Foucault, porque “diferentemente de outras interdi¢des, as proibi¢des sexuais
estdo continuamente relacionadas com a obrigacdo de dizer a verdade sobre si mesmo”.

Os jogos de verdade, nesse dominio, estdo relacionados a ética, ou seja, o que é
compreendido, no seio social, por falso ou verdadeiro no sentido de balizar o que pode
ser tido feito ou pensado pelo sujeito, constituindo-o dentro de regimes de verdade que
o levam a interagir nessas relagdes; por isso, Foucault se preocupa em analisar essas
“verdades”, a fim de compreender os processos que as fazem existir € se constituirem
nos sujeitos sociais.

No decorrer dos dois primeiros dominios foucaultianos, analisou-se a ontologia
do ser-saber e do ser-poder como dominios indissocidveis da constituicao do sujeito; no
terceiro dominio ‘“‘ser-consigo”, Foucault reine os trés eixos que operam no sujeito,
sendo que cada um deles tem a sua especificidade, mas a atuacdo deles ocorre de forma
interligada nas préticas do individuo interpelado a sujeito. Por meio do terceiro eixo,
Foucault faz emergir a subjetivacdo do sujeito, isto €, a formacao de um sujeito moral,
responsdvel por suas proprias acdes. Ao reunir os trés eixos operantes no individuo
social, Foucault (1991a, p. 48) revela uma tecnologia entre o saber, o poder e o eu-

sujeito que representam:

(...) uma matriz da razd@o politica: 1) tecnologias de produgdo, que nos
permitem produzir, transformar ou manipular coisas; 2) tecnologias do
sistema de signos, que nos permitem utilizar signos, sentidos, simbolos ou
significados; 3) tecnologias de poder, que determinam a conduta dos
individuos, submetem-nos a certos tipos de fins ou de dominacdo, e
consistem numa objetivacdo do sujeito; 4) tecnologias do eu, que permitem
que os individuos efetuem, por conta prépria ou com a ajuda de outros, certo
nimero de operacdes sobre seu corpo e sua alma, pensamentos, conduta ou
qualquer forma de ser, obtendo, assim, uma transformagdo de si mesmos,
com o fim de alcangar certo estado de felicidade, pureza, sabedoria ou
imortalidade.

Em relacdo a pratica educativa seja ela mididtica ou institucional (escola), o
terceiro dominio € muito importante para se aprimorar conhecimentos sobre
metodologias que auxiliem o sujeito a evoluir sua capacidade de autogovernamento e de

libertacao das amarras de um poder globalizador.



Foucault ndo deixou um legado especifico sobre a escola e o ser-consigo, mas o
projeto do terceiro dominio elaborado por Foucault, serviu de alicerce para a construcao
de outros pavimentos por pensadores interessados na drea educacional, como Larrosa
(1994, p. 57) que analisa a importancia do sujeito problematizar-se por meio do ver-se,
discursar-se, julgar-se, refletir-se, dominar-se, fazendo uma leitura de mundo através de
diversos recursos existentes em seu universo € ndo somente em saberes sistematizados
que a educagdo propde como um fim para o desenvolvimento de seus educandos; a

pratica pedagdgica, segundo o autor, ndao se caracteriza como:

(...) um espagco neutro ou ndo problemdtico de desenvolvimento ou de
meditagdo, como um mero espago de possibilidades para o desenvolvimento
ou a melhoria do autoconhecimento, da auto-estima, da autonomia, da
autoconfianca, do autocontrole, da auto-regulacdo etc., mas como
produzindo formas de experiéncia de si, nas quais os individuos podem se
tornar sujeitos de um modo particular.

Com base nos estudos de Larrosa, pode-se refletir sobre a importancia que os
educandos trazem consigo de leitura realizadas mediante programas televisivos
voltados para a sua faixa etdria ou outros e como a escola se constitui em um palco em
que os saberes construidos no dia-a-dia podem ser enriquecidos por outras leituras
pertencentes a educacdo, a fim de construir problematizacdes geradoras de
autogovernamento tanto dos alunos quanto dos profissionais na drea educacional,
resultando em impactos sociais e, conseqiientemente, em transformacdes na sociedade.

Nota-se, no terceiro dominio, a grande contribuicao foucaultiana: a evidéncia de
um sujeito que tem uma subjetivacao, que deve ser analisada, considerada e enriquecida

no espaco social.



CAPITULO 4

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E ANALISES

4. Apresentacio do capitulo

Este capitulo tratard de um recorte discursivo da telenovela Malhacdo que é
pertinente para a compreensdo da producdo de sentidos presentes no discurso ficcional
da telenovela. O tema selecionado aborda as relacdes de poder, que se encontram
disseminados entre as personagens do colégio Miiltipla Escolha, independente de
ocuparem uma posicdo na macroestrutura ou na microestrutura do poder. O quadro em
questao foi transmitido no periodo de 03 a 14 de outubro de 2005, no horario das 17h30
as 18h, pela Rede Globo de televisao.

A escolha do quadro € pertinente porque retrata as relacdoes de poder-saber que
envolvem o cotidiano do aluno em sua prética social, concernente ao universo escolar.

As relacdes de poder estdo presentes na historia social da humanidade sob
diferentes formas, sejam elas mais enfaticas ou mais dissimuladas; importa para esta
andlise entender a existéncia e o funcionamento desse poder e seus efeitos de sentido no
publico-alvo desta pesquisa: os adolescentes, por meio da linguagem em sua
materialidade e seu momento histdrico.

O quarto capitulo é composto das seguintes partes: 4.1 Metodologia e corpus;
4.2 Anadlises discursivas de situacdes de linguagem da telenovela Malhacdo. 4.3

Conclusio das analises.

4.1 Metodologia e corpus

Para esta andlise foram gravados vérios capitulos da telenovela, os quais foram
revistos diversas vezes, a fim de se observar a materialidade da linguagem em seu
funcionamento e a construcdo de um discurso ficcional a luz da Andlise do Discurso de

linha francesa, a qual segundo Lagazzi (1998, p. 26-7):



(...) a Andlise do discurso (...) dd a possibilidade de, através do método
discursivo, trabalhar com a ambigiiidade, o equivoco, a polissemia, o desejo
do sujeito.(...) apreender com os processos de linguagem, as marcas
lingtifsticas. (...) atravessar a evidéncia do observdvel, do palpavel, da
construcdo ideoldgica, no método discursivo, instrumentos que tornem
visiveis os processos de linguagem afetados pela ilusdo da subjetividade, no
que se refere ao juridismo inscrito nas relacdes pessoais.

O caminho percorrido para a escolha do quadro Adolfo, o diretor tirano, se
pautou na observagdo de diferentes visdes sobre a telenovela Malhacdo encontradas em
artigos, teses, monografias construidas em diversos campos de pesquisa e também das
constru¢gdes ndo cientificas, mas construidas socialmente. Segundo Lagazzi (1988, p.

59).

Na Anilise do Discurso, a delimita¢do do corpus s6 ocorre com a préopria andlise
(...) S6 simultaneamente ao corpus é que as condi¢des de produgdo (gerais e
especificas) podem ser fixadas. E uma explicitacdo mitua, que configura um
primeiro momento da andlise discursiva (...) S6 podemos, pois, falar em corpus,
a partir de um recorte dos dados, determinado pelas condi¢cdes de producdo,
considerando-se um certo objetivo e os principios tedricos e metodoldgicos que,
orientando toda a andlise, possibilitardao uma leitura ndo-subjetiva dos dados.

A escolha do corpus discursivo ndo prescinde em um primeiro momento da
andlise de dados, pois em uma primeira observacdo destes, chega-se a um recorte do
material a ser compreendido em suas posi¢des de funcionamento, a fim de significar,
criar e se recriar nos sentidos que compdem os processos de condi¢des de producdo do
discurso ficcional, ou seja, hd uma preocupagdo com a enunciagdo dos trajetos tematicos
que compdem a andlise, para a compreensdao de como o discurso da telenovela produz
sentidos, sendo, por isso, privilegiados durante a escolha do corpus.

O material selecionado observa dois eixos tematicos: as relacdes de saber-poder
entre os adolescentes e o diretor do colégio Multipla Escolha e as relacdes de saber-
poder entre os proprios adolescentes, tendo como foco de andlise a materialidade
lingiifstica e as construcdes de sentido em um dado momento histérico. A andlise
valoriza tanto os aspectos lingiiisticos quanto aspectos socio-histoéricos.

As relagdes citadas perpassam os trés dominios foucaultianos: ser-saber, ser-
poder e ser-consigo em diferentes momentos de situacdes de linguagens em anélise

As relacdes de poder subjazem a temdtica central da pesquisa e o discurso

ficcional da telenovela Malhac¢@ao € um campo de andlise importante para a explicitacao



das relagdes de poder. Embora a linguagem seja uma ferramenta de poder, segundo a
andlise discursiva, é lugar também do equivoco, da ambigiiidade, da disseminacdo de
sentidos, constituindo um espago para o lugar da luta do sujeito em sua continua
constituicao.

Segundo Lagazzi (1988, p. 29), o poder tem por objeto a formacdo de
comportamentos padronizados, a fim de produzir assujeitamento a interesses

dominantes, o que € uma tradi¢do histdrica, pois de acordo com a autora:

(...) no interior do aparelho escolar, o objetivo implicito em
todos esses periodos histéricos da Franga, assim como também
em toda a histéria das sociedades coercitivas, foi sempre o de
chegar a melhor forma de assujeitar o sujeito a um poder que
lhe fosse exterior. Para tanto foi sempre necessario “resolver”
as contradicOes, evitando a heterogeneidade, que poderia
suscitar a ddvida e levar ao questionamento, tentando, cada vez
mais, homogeneizar e tornar coerente o comportamento do
sujeito, para poder controld-lo e dirigi-lo segundo os interesses
da Religido e/ou do Estado.

Na andlise de Pécheux (1975a) sobre as contradigdes/antagonismos entre
posicdes de poderes distintos insere-se numa base de reproducdo-transformagao no ja-
constituido; desta forma, o Estado, por meio de seus aparelhos ideoldgicos, pode
constituir um local antagénico de reproducdo das condicdes ideoldgicas e de
transformacao das relagdes de poder.

Orlandi (1983) observa, em seus estudos, trés tipos de discursos: o discurso
autoritdrio — caracteriza-se pela proibi¢dao do discurso do outro, pois o unico sentido ja
esta constituido; o discurso polémico - caracteriza-se pelo movimento de tensdo entre os
discursos autoritdrio e lidico e o discurso lidico — caracteriza-se pela liberdade
incontrolada de discurso, constituindo-se em uma forma fluida. Os discursos autoritario
e o polémico sdo ressaltados nesse corpus discursivo para caracterizar 0 movimento
tensional de situacdes discursivas de linguagem.

A autora da andlise segue as marcas lingiiisticas, procurando as pistas que
delineiam o caminho e conduzem ao processo discursivo, que possibilita tracar o
funcionamento dele. Segundo Orlandi (1983), o funcionamento discursivo revelard as
regularidades enunciativas que identificam a tipologia de um discurso, ou seja, as

classificacdes discursivas ndo seguem necessariamente uma classificagdo ja constituida.



Para este corpus foram selecionadas 14 (catorze) situagdes de linguagem, a fim
de delinear uma amostragem abrangente da andlise. As situagdes envolvem relacdes de
poder, dentro de posicdes estereotipadas, buscando realizacdes de vontade de um certo
poder-saber, de crengas em ilusdes de verdade e de marcas de resisténcias observadas
em formacgdes discursivas entre: diretor/aluno; diretor/professor; diretor/orientadora
educacional; diretor/funcionario; midia televisiva/diretor/aluno/orientadora educacional.

Os enunciados da telenovela serdo analisados sob a 6tica da formacao discursiva

concebida por Foucault, nos seguintes termos, segundo Mascia ( 2002, p.29) :

[uma anélise de uma Formacao Discursiva] ndo tentaria isolar a estrutura interna,
pequenas ilhas de coeréncia [mas] (...) estudaria formas de reparticao. No caso
em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados, semelhante
sistema de dispersdo, € no caso em que entre os objetos, 0s tipos de enunciacao,
os conceitos, as escolhas temadticas, se puder definir uma regularidade (...),
diremos por convengdo, que se trata de uma formagao discursiva (...)

Observa-se que, para Foucault, importa analisar o discurso tanto dentro dos
limites de uma certa formacgdo discursiva quanto estudd-lo quando atravessa de uma
situac@o discursiva a outra, uma vez que ambas situagdes sao atravessadas por outras
formacdes discursivas. Portanto, a defini¢do de formagdo discursiva implica relacdes
que a constituem.

A materializacdo do discurso se dd por meio da prética discursiva, a qual é
entendida como uma categoria que determina o que pode e deve ser dito mediante as
relacdes que constituem o discurso. Dessa forma Foucault (1986, p. 136) define pratica

discursiva como:

Um conjunto de regras andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo € no
espaco, que definiram, em uma dada época e para uma determinada édrea social,
econOmica, geografica ou lingiiistica, as condicdes de exercicio da funcdo
enunciativa.

Como foi apontado até o presente momento, o discurso € atravessado por outros
discursos, revelando um cardter hibrido, pois ndo € exclusivamente interior ou exterior a

si mesmo, assim como nao ¢é totalmente individual ou totalmente universal.

Especificando, as formacdes discursivas estdo inseridas em relagdes de produgdo



(lingiiistica e social) quanto em formagdes ideoldgicas (sujeitos “agentes” de posicoes
sociais versus sujeitos “fontes” do dizer).

Mascia (2002, p. 31), ao fazer referéncia a Haroche et al., elucida o sentido de
Formacao Ideoldgica que se estd sendo abordada nesta pesquisa, como se pode observar

a seguir:

Usaremos o termo formagdo ideoldgica para caracterizar um elemento capaz de
intervir como uma for¢ca que confronta outras forcas dentro de uma conjuntura
ideoldgica que caracteriza uma formagdo social em um dado momento; toda
formacdo ideoldgica entdo representa uma seqiiéncia complexa de atitudes e
representacdes que ndo sdo nem individuais nem universais, mas se relacionam
mais ou menos diretamente com “posi¢des de classe” mutuamente antagonistas.

Dentro dessas consideracdes, pode-se afirmar que o imbricamento entre as
formacdes discursivas e as formagdes ideologicas resultam de um discurso
“dissimulador”, uma vez que estas atravessam aquelas como intuito de ndo deixar
transparecer tudo que constitui o discurso, ou seja, nem tudo que se deseja dizer ou
compreender estd na superficie de uma fun¢do enunciativa. Teixeira (1997, p. 70)

contribui para essa reflexao nos seguintes termos:

Toda formacdo discursiva dissimula, pela transparéncia do sentido que nela se
constitui, sua dependéncia em relacdo ao complexo das formagdes ideoldgicas,
ou seja, esse “‘algo que fala” antes, em outro lugar e independentemente, sob a
dominacdo das formacdes ideoldgicas, nao € imediatamente visivel na superficie
do que ¢ dito.

Antes da andlise das situacdes de linguagem, hd um resumo, por meio da
linguagem verbal e ndo-verbal, elaborado pelo site de Malhagdo, para uma melhor
visualizagcao do contexto que se pretende explorar. (em anexo)

Quanto as transcrigdes das situacdes de linguagem, os nomes ou as posi¢oes
ocupadas pelas personagens foram utilizados para a inser¢do de seus enunciados. Os
demais simbolos utilizados para a transcri¢do seguem algumas normas elaboradas pelos
pesquisadores do projeto NURC — SP, citado por Favero et al (2003, p. 118). As

referidas normas encontram-se no anexo.

4.2 Analises discursivas de situacoes de linguagem da telenovela Malhacao



Situacao de linguagem 01

Contextualizacdo: Chegada do novo diretor. Festa de boas-vindas organizada

pelos alunos, professores e funciondrios do Colégio Miiltipla Escolha.

BETINA: E em nome dos alunos e dos funciondrios... que nds desejamos que o senhor
seja muito bem-vindo...diretor.

ADOLFO: Que bagunca € essa?... Isso € um colégio ou uma boate?
((Espanto e siléncio))

ADOLFO: Bem que o Pasqualete me avisou que o colégio precisava de ordem e
disciplina.

NANA: ((orientadora educacional)): Mas... diretor Adolfo... acho que estd havendo um
certo exagero... os alunos ndo estdo em hordrio de aula... € s6 uma demonstracdao de
carinho para o senhor.

ADOLFO: Dona Nair...

NANA: Pode me chamar de Nana como todo mundo.

ADOLFO: Estd bem... os alunos deveriam estar na biblioteca ou desenvolvendo uma
atividade académica...bem... ndo vou continuar aqui discutindo com o 6ébvio.

BETINA: Me desculpa... diretor... mas eu tenho certeza que a intencao foi das melhores.
((O diretor se encaminha em direcdo a Betina e pergunta))

ADOLFO: Qual o seu nome?

BETINA: Betina..

ADOLFO: Nao € com festinha que vocé consegue agradar um diretor... ,Betina; € com
responsabilidade e disciplina. Agora... comecem a desarrumar esta bagunga que vocés
fizeram e voltem para a sala de aula. Vamos! Vamos!... Eu aguardo os professores na
minha sala.

LUCIA ((a inspetora, soprando um apito)): Sim senhor! Bora, bora, vamos tirar esta
baguncal... vocés ndo ouviram?

KITTY: Eu hein!... esse diretor estd mais para carrasco!

BETINA: Vai...vamos tirar tudo logo... antes que ele volte e fique mais estressado.

ALE ((mais conhecido como Urubu)): Vou te ajudar... Betina. Galera... pode ir pra sala.



Devido a uma viagem do diretor Pasqualete do colégio Multipla Escolha, a
escola recebeu um novo diretor. Os alunos tiveram a idéia de organizar uma festa antes
da aula, para dar as boas-vindas ao novo gestor, mas a festa de boas-vindas se
transformou em uma situacdo constrangedora, a qual se encaminhou para uma
percepcao negativa tanto do diretor quanto dos alunos.

Na festa de recep¢do, pdde-se notar no discurso do diretor, os postulados de
pratica escolar que ele possui sobre educacdo. Uma pratica calcada na ordem e na
disciplina. Uma das pistas lingiiisticas do referido discurso é o uso dos substantivos
(com valor de adjetivo) “bagunca” e “boate”, que se referem a festa. Esta foi entendida
como algo que ndo deve fazer parte do contexto escolar, pois segundo a visdo do
diretor, a escola € um local de estudo constante, em que o entretenimento nao deve estar
presente.

Os alunos e funciondrios ficaram estarrecidos e silenciados com a reagdo do
diretor. Uma pista interessante € este silenciamento que estd calcado no conceito de

siléncio fundante explorado por Orlandi (2005, p.83):

(...) o siléncio fundador faz com que o sentido sempre pode ser outro (...) a censura, aquilo que é
proibido dizer em uma certa conjuntura (é o que faz com que o sujeito nao diga o que
poderia dizer: numa ditadura nao se diz a palavra ditadura nao porque nao se saiba mas
porque nao se pode dizé-lo).

Nesse sentido, pode se afirmar que no siléncio dos alunos ou naquilo que nao foi
dito ha efeitos de sentidos, ou seja, o dito estd presente nas constituicoes das
subjetividades presentes. Neste silenciamento, é possivel contemplar o dizer que nao
vem a superficie por formagdes ideoldgicas em jogo, mas que estdo interagindo na
formacdo discursiva em andlise, como: falta de educacgdo, falta de compreensio,
prepoténcia, desconsideracao...

Para o novo diretor, o colégio precisa de “ordem” e “disciplina”; € interessante
observar que este enunciado estd perpassado de vozes constitutivas de um saber que ser
diretor significa exercer um poder soberano sob seus suditos, a fim de manter o
equilibrio e a organizagdo do colégio, porque, hierarquicamente, ele estd acima dos
demais e tem como ilusdo de verdade que o poder lhe da o direito de se manifestar sem
cerimoOnias. O discurso do diretor estd pautado na idéia do pandptico desenvolvida por
Foucault, em que para se ter corpos ‘“dbceis”’, faz-se necessdrio manter uma

disciplinarizacdo constante. Veiga-Neto (2000, p. 17) afirma que: ““ a escola foi sendo



concebida e montada como a grande (...) mdquina capaz de fazer, dos corpos, o objeto
do poder disciplinar; e assim torna-los doceis”.

A orientadora educacional se dirige ao diretor, utilizando-se do verbo “acho”, do
pronome “certo” e do substantivo “exagero”. Ao defender os alunos, utiliza o verbo
“acho”, que caracteriza uma forma amena de dizer, pois achar denota duvida, incerteza
e a expressdo ‘“um certo exagero”, também, ndo € enfética, ela se constitui em uma
expressao ndo determinada, a qual se contrapde com a afirmacdo de que estd havendo
uma total falta de compreensao dos fatos.

No que corresponde as condi¢des de produgdo, tem-se um sujeito, uma
orientadora educacional, que devido a posi¢do que ocupa tem o direito de esclarecer o
posicionamento dos alunos do colégio. Observa-se pelas escolhas lingiiisticas da
orientadora que, ao se confrontar com uma posicado mais alta na hierarquia, coloca-se
em um posicionamento de cautela para se dirigir a esse outro, uma vez que pretende
obter a compreensdo do diretor, ndo criando a principio um clima desfavoravel ou
tensional em relagdo as posicoes de poder. Ela ocupa uma posi¢ao de entremeio e as
suas falas revelam isso. Ao se dirigir ao novo diretor, ela ndo faz uso direto do nome
“Adolfo”, mas sim precedido pelo titulo “ diretor Adolfo” e ainda termina o enunciado
com o pronome de tratamento formal “senhor”, o que denota uma posicdo de
subordinagdo. Por outro lado, ela defende os alunos, mas modaliza o seu dizer com
“acho” e “um certo exagero”. E ao final, ela tenta se aproximar do diretor, autorizando-
o a lhe chamar pelo apelido de “Nand”, “como todo mundo”, mas também em uma
posicdo de subordinacgdo. Ou seja, ela o chama de “senhor”, por um lado e, por outro, se
autoriza ser chamada por “Nand”, ambas manifestacdes de subserviéncia.

O diretor ndo se intimida com as palavras da orientadora educacional ao reiterar
seu discurso autoritdrio com a expressao ‘“ndo vou ficar aqui discutindo com o ébvio”.
O substantivo “6bvio” denota racionalidade, falta de divida, certeza, ou seja, a verdade
absoluta que ele acredita, ndo importando a opinido dos demais. Conclui-se que ndo ha
possibilidade de se discutir com a razdo, com a légica. Dessa forma, o discurso do
diretor é baseado na parafrase, ndo abrindo espaco para a polissemia. Orlandi (2005, p.

36) faz a seguinte distincdo para paréfrase e polissemia:

(...) os processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre
algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memoria. A parafrase representa
assim o retorno aos mesmos espacos do dizer. (...) A parafrase esta do
lado da estabilizaciio. Ao passo que, na polissemia, 0 que temos é



deslocamentos, ruptura de processos de significacio. Ela joga como
equivoco.

O diretor dirige sua fala para o caminho da vontade de verdade, ignorando as
vozes dos demais sujeitos, demonstrando uma relacdo coercitiva entre eles.

E interessante observar que ao se dirigir a aluna Betina, o diretor deixa claro o
imagindrio que a posicdo de diretor deixa entrever. Ela tem por alicerce a
responsabilidade e a disciplina, que o aluno deve ter em relacdo ao seu papel de
educando em uma institui¢do escolar, deixando de fora outros aspectos que nao sejam a
disciplina e a responsabilidade, o dito deixa entrever o ndo-dito, ou seja, o aluno que
cumpre suas obrigacdes propriamente escolares dentro de regras pré-estabelecidas é
considerado um aluno apropriado a institui¢ao escolar e o educando que nao tem em si a
obediéncia as regras constituidas, ndo se constitui como aluno, perdendo seus direitos de
sé-lo.

A inspetora, Dona Licia, por meio de suas atitudes, ndo questiona a postura do
professor, preocupa-se em fazer com que os alunos executem o que foi mandado o mais
rapido possivel; além de repetir a palavra “bagunca” utilizada pelo diretor. Colocando-
se em uma posicdo de obediéncia, sem questionamento, a uma voz de comando,
permitindo um comportamento desejavel para quem esta na posicao de comando.

As relacdes interpessoais entre diretor e inspetora sao demarcadas por posicoes
de classes, permeadas por um imagindrio que se encontra instituido nas esferas sociais,
em que aqueles que estdo em posi¢des inferiores devem obedecer sem questionar a
forca de comando, a qual é exercida por um ser que estd em posi¢ao superior. Conclui-
se que nas relacdes de forca, a inspetora estd em posi¢do desfavoravel: recebe ordens.

As condi¢des de producdo, nesta primeira situagdo de linguagem, encontram-se
em posicdo de comando-obediéncia, criando uma ilusdo de verdade advinda da nogao
de poder, ou seja, o poder produz verdades e vice-versa, fazendo-a se solidificar de

modo que ela se torne uma norma convencional que deve ser obedecida.

Situacio de linguagem 02

Contextualizacao: Em uma sala de aula, os alunos se retinem, logo apds o

primeiro encontro com o diretor e fazem comentdarios a respeito do comportamento dele.



KITTY: Diretor mais tirano... meu! A gente preparou uma festa de boas-vindas e ele da
um ataque desses!

JAQUE: Tirano e mal-educado! Vocés viram o jeito que ele tratou a Betina?!.
MARCAO: Eu acho...na minha opinio...que a gente t4 ferrado na mao desse cara.
KITTY: E... talvez... se eu nio tivesse colocado pilha para fazer esta festa... a gente nio
teria levado bronca.

MARCAO: O...paixdo... como que cé ia imaginar que o cara ia sé este carrasco.
JAQUE: Carrasco nada!ll... td mais para sargentdo do exército! E... galera... pode se
prepara que vai vir bomba ai.

BETINA: Inacreditdvel... Al€... como que o cara destréi a propria festa de boas-vindas.
Poxa! A gente fez isso com tanto carinho.

ALE: Fica assim ndo... gatinha... td na cara que este Adolfo é um mal-amado. Esse cara
¢ um mala.

BETINA: Tem razdo. Acho que vai ser bem dificil da gente aturar ele. Olha ai... tanto
trabalho pra nada.

ALE: Fica assim ndo... gata... vocé fez a festa com a melhor das intencdes... se esse

mané ndo soube reconhecer isso... 0 problema € dele.

Nessa segunda situacdo de linguagem, o discurso dos alunos se materializa
verbalmente dentro de palavras e frases articuladas que constituem uma fungdo
enunciativa. O siléncio do primeiro momento é substituido por discursos sobre o
comportamento do diretor e a intencionalidade da festa de boas-vindas e seu resultado.

As pistas lingiiisticas que expressam mais evidentemente os comentarios dos
alunos sobre o diretor s@o os adjetivos : tirano, mal-educado, cara, carrasco, sargentao
do exército, mal-amado, mala, mané.

Por meio das enunciacdes lingiiisticas dos alunos, observa-se que a imagem que
eles tétm de um diretor € oposta a apresentada pelo diretor Adolfo. Os personagens de
Malhacao retratam diariamente um modo de ser de jovens e de adolescentes por meio de
suas linguagens, comportamentos e atitudes. Dessa forma, fica evidente que os
adolescentes e jovens estudantes, em sua maioria, ndo toleram um poder tirano, neste
caso, representado pelo diretor.

Na andlise presente, a revolta se evidencia porque os alunos decidem realizar
uma festa de boas-vindas ao diretor, com a intencao de agradi-lo, mas o diretor ndo a

entende como um carisma, mas sim como falta de compromisso com os deveres



escolares e como forma de “bajulacdo”. H4 um choque entre as relagdes de saber-poder
nesta situacdo, uma vez que o saber que constitui o diretor € construido dentro de uma
visdo de que para se manter o respeito, a tranqiiilidade e o bom funcionamento de uma
escola é preciso vigiar, controlar e punir os responsaveis por atitudes que nao fazem
parte de seu saber sobre o exercicio de um colégio, por isso pune os alunos, cancelando
a festa organizada por eles e ordenando a volta deles para suas respectivas salas de
aula. Os alunos, em contrapartida, possuem a idéia de que uma festa € agradavel e, por
isso, deve ser bem aceita, pois o objetivo era estabelecer momentos de socializa¢ao
agradaveis. O saber que os alunos demonstram ¢ o de que o diretor deve ser um bom
companheiro deles, devendo-se comportar como um amigo e de preferéncia
compartilhando dos mesmos prazeres dos educandos. Contudo a imagem de diretor
esperada ndo corresponde a realidade, resultando em relagdes conflitantes que envolvem
saber e poder.

A representacdo que os alunos fazem de um diretor € observavel pela seguinte
enunciacdo do aluno Marcdo: “O...paixdo... como que cé ia imaginar que o cara ia sé
este carrasco.”

Estes saberes criados sobre um ser ou outros constroem relacdes de lutas, pois
tanto alunos quanto diretor estio em lados opostos, buscando uma autodefesa bem
visivel nas falas e atitudes do diretor e nas falas dos educandos. As acdes dos alunos ndo
sdo verificdveis nesta segunda situacdo de linguagem, mas hd indicios que elas em
algum momento irdo surgir. Esses indicios s@o percebidos nas falas das alunas Betina e
Jaque respectivamente: “(...) Acho que vai ser bem dificil da gente aturar ele.(...)”. “(...)
E... galera... pode se prepara que vai vir bomba ai.”

A adjetivacao utilizada pelos alunos referentes ao diretor demonstra a quebra da
visao do diretor ideal para eles, levando-os a caminhar em um campo mais real: o novo

diretor ndo € como almejavam.
Situagdo de linguagem 3
Contextualizacio: Reunido do diretor com o corpo docente:
ADOLFO: Festa?! Seria um colégio ou € um clube?

NANA: Olha... Adolfo ((interrupgao da fala))
ADOLFO: Professor Adolfo... por favor!



NANA: Pois é... professor Adolfo... eles estdo querendo lhe dar as boas-vindas... uma
gentileza.

ADOLFO: Perda de tempo... atrapalhou nossa reunido, por causa dessa balbuirdia nao
temos mais tempo.

PROFESSOR 01: Sabe o que é... professor Adolfo... o Pasqualete seguia uma linha de
educagdo bem diferente.

ADOLFO: Por causa disso...vocés devem ter tido muitos problemas com disciplina.
NANA: Liberdade com a responsabilidade... professor Adolfo... fazem os alunos a
aprenderem a importancia da disciplina.

ADOLFO: Professores...o que o Multipla Escolha precisa é ordem. O professor
Pasqualete me deu carta branca... por este motivo...eu vou distribuir no final das aulas...
uma nova lista com regras que eu pretendo implantar.

(...)

PROFESSOR 02: E o senhor poderia adiantar... assim... quais sdo estas novas regras?
ADOLFO: Vocés saberdo na hora certa!(...) Cessado encerrada!

((O sinal toca e os professores saem da sala em siléncio))

Durante a reunido do diretor com os professores do colégio Multipla Escolha,
instaura-se um clima de tensdo verificdveis por comparacdes freqiientes: “(...) Seria um
colégio ou é um clube?”; “Sabe o que é, professor Adolfo, o Pasqualete [diretor que se
encontra em férias, sendo substituido pelo diretor Adolfo] seguia uma linha de educagao
bem diferente.” Além das comparacdes, observa-se na enunciacdo do diretor termos
como: balburdia (em referéncia a festa), ordem, disciplina e novas regras. J4 na
enunciacdo dos professores encontram-se termos, como: gentileza (em relagcdo a festa),
liberdade, responsabilidade e disciplina.

Nesta pratica discursiva, o diretor demonstra seu entendimento de
funcionalidade de um colégio, enquanto professores tentam amenizar o ocorrido,
argumentando que os alunos estavam acostumados a outra linha educacional, a qual ndo
geraria um impacto desagradavel como o que ocorreu.

O discurso do diretor com os professores revela uma acuidade por parte dele em
“zelar” pela disciplina tanto dos alunos quanto dos professores, pois faz questio de
repreender a orientadora educacional na frente de todos, corrigindo-a nos seguintes
termos: “NANA: Olha, Adolfo (interrupgao da fala); ADOLFO: Professor Adolfo, por

favor!”. O diretor “elucida” que a falta de ordem no colégio também advém da



responsabilidade ou falta de responsabilidade da parte dos professores, isso ndo € dito
claramente, mas analisando a formacgdo discursiva em que a enunciacido é engendrada,
chega-se a essa compreensao, resultante da seguinte performance lingiiistica: “(...) vocés
devem ter tido muitos problemas com disciplina.”

Nanda concorda com o diretor que a disciplina deve existir, mas desde que seja
resultado de liberdade aliada a responsabilidade. Seu discurso demonstra uma postura
democratica em relacdo ao que se entende por democracia, ou seja, democracia sim
desde que se realize dentro de regras pré-estabelecidas pela sociedade. Isso vai ao
encontro dos pensamentos foucaultianos sobre a disciplinarizagdo dos corpos em corpos
doceis. D4-se uma aparente sensacdo de liberdade para o individuo, porém essa
liberdade € dada por alguns que dominam em nome de uma ordem vigente que nao deve
ser ruida a ndo ser por aqueles que detém o poder globalizador.

Adolfo, alicercado em saber de comando, utiliza-se do poder que lhe foi
confiado para a implantacdo de novas regras que acredita ser pertinente ao colégio
Muiltipla Escolha. Sua acdo tem como respaldo lingiiistico o uso claro e preciso de
pronome pessoais: “(...) O professor Pasqualete me deu carta branca, por este motivo, eu
vou distribuir no final das aulas, uma nova lista com regras que eu pretendo implantar.”

O diretor Adolfo salienta o poder que detém sobre os demais com a
demonstracdo de que ndo necessita do auxilio deles, pois as argumentacdes dos
professores ndo sdo eficazes para uma transformagdo de postura e, também, através da
seguinte pratica discursiva: “PROFESSOR 02: E o senhor poderia adiantar... assim...
quais sdo estas novas regras?; ADOLFO: Vocés saberdo na hora certal(...) Cessdo
encerrada!”, evidencia que seu poder estd acima deles e quando for do interesse dele
que a classe de professores saiba, eles saberao, mas quem decide este momento € quem
faz as regras e quem estd no comando da situacao.

Nota-se que ndo hé resisténcia explicita a esse poder absoluto do diretor por
parte dos professores, pois estes ndo reagem claramente, contudo € interessante ressaltar
que no siléncio ha efeitos de sentido, como: repidio ao abuso de autoridade,
contrariedade a atitude do diretor, pensamentos em ebuli¢do. Segundo Mascia (2002, p.
164) “(...) longe dos mestres, hd uma revolta, muitas vezes silenciosa, pois nio €

possivel controlar totalmente o sentido”.



Situacao de linguagem 04

Contextualizacao: Na hora do intervalo, ocorre a distribui¢do das novas regras.

LUCIA ((inspetora)): Atencdo... atencdo... todos pegando o novo regulamento do
colégio. Por favor... vai distribuindo ai.

BETINA: Novo regulamento? Que estoria € estd... Dona Lucia?

LUCIA: Ah!...é uma série de regras que os alunos devem seguir...o professor Adolfo
mandou distribuir.

((Os alunos léem, silenciosamente as novas regras e fazem comentarios))

ALE: Esse diretor ndo pode estar falando sério.

LUCIA: Ah... Picorrucho... meu fofucho... ele esté falando sério sim... e o regulamento
comeca a valer a partir de amanha.

JAQUE: Mas perai...dona Licia... o que estd escrito aqui € um absurdo.

JOAO: Ele estd maluco e esse teu apitinho... ndo vai proibir ndo... ah! O que & isso?
Deus me livre... td maluco! Aqui diz que s6 pode usar calga comprida... eu vou morrer
de calor.

ALE: Olha aqui... Jodozinho... nio pode mais entrar com celular no colégio.

ALUNOS: Brincadeira!

BETINA: E a nimero cinco: E proibido o uso de roupas... de acessérios e de enfeites
espalhafatosos.

JOAO: Proibiram aqui de usar a quadra para qualquer evento ou jogo que nio seja
relacionado ao colégio. Perai... meu irmao.

JAQUE: Este Adolfo s6 pode estar de palhacada com a nossa cara.

ALE: Af... eu ndio vou seguir estas regras e ponto ((rasgando furioso o papel)).

LUCIA: Nio...meu filho... eu acho melhor vocé seguir...pois vocé viu ai na tltima
linha... t4 escrito: O aluno que nao seguir estas regras serd expulso do colégio.

(....)

DOWNLOAD: Perai! A gente ndo pode nem namorar dentro do colégio.

MARCAO: Olha aqui: homem de cabelo comprido tem que cortar ou prender.

MARLEY: Eu ndo venho pro colégio de rabo de cavalo nem a pau.



BETINA: E... galera... esse Adolfo vai transformar o Miitipla Escolha em um quartel!

A funciondria Licia, no intervalo, distribui as novas regra do colégio Multipla
Escolha aos alunos. Quando € questionada pela aluna Betina sobre as referidas regras,
responde que sdo regras que devem ser seguidas e estd apenas realizando a tarefa
devida. A inspetora demonstra através de sua acio e de seu discurso a preocupagdo em
cumprir uma ordem, como pode ser analisada no uso de locucdes verbais e,
principalmente, no sentido que se pode empreender da formagao discursiva : “devem
seguir” (referindo-se ao cumprimento das regras pelos alunos); mandou distribuir
(referindo-se a tarefa que lhe foi dada pelo seu superior).

A inspetora se preocupa em estar relatando aos alunos os avisos necessarios,
chamando a aten¢do dos educandos para a aceitabilidade das regras, para ndo acarretar
em prejuizo a estes. Em sua performance lingiiistica, utiliza-se de expressdes
substantivadas ou de vocativo afiavel (“Picorrucho”, “Fofucho”, “meu filho”) muito
comuns de serem utilizados quando se tem o interesse de agradar ou de ironizar. Na
formacdo discursiva, os substantivos sao utilizados de forma irdnica, a fim de
conscientizar os adolescentes ja “grandinhos”, que ndo devem se comportar como
criangas e sim seguir imediatamente as novas regras: “Ah... Picorrucho... meu fofucho...
ele estd falando sério sim... e o regulamento comega a valer a partir de amanha.”;
“Nao... meu filho... eu acho melhor vocé seguir, pois voc€ viu ai na dltima linha... ta
escrito: O aluno que ndo seguir estas regras serd expulso do colégio.”

Os educandos ao lerem as regras dadas, analisam-na por meio de criticas, pois
estas vao de encontro do que gostam, resultando em atos de reclamagdo, xingamentos e
de reagdes como rasgar o papel no qual as regras sdo relatadas. Nesses discursos dos
alunos, € interessante notar que cada um preocupa-se com o que o afeta mais, como

pode ser observado no quadro a seguir:

ALUNOS PROIBICOES NO COLEGIO

JOAO BERMUDA / QUADRA DO COLEGIO

ALE CELULAR

BETINA ROUPAS, ACESSORIOS E ENFEITES
ESPALHAFATOSOS

DOWNLOAD NAMORO




MARCAO CABELO COMPRIDO

Fonte: Quadro elaborado pela autora

Quadro 3 - Proibicoes salientadas pelos alunos

A aluna Betina conclui este quadro, afirmando que o diretor estd transformando
o colégio em um quartel. Ela chega a essa conclusdao, uma vez que em um quartel as
pessoas seguem regras impostas, caso contrario, sdo punidas, pois um sistema de
vigilancia ocorre a todo instante; dessa forma, ndo hd diferenca entre um colégio e o
quartel se as relacdes que estdo sendo estabelecidas em uma institui¢do educacional
seguem o mesmo padrdo de uma instituicdio como o quartel. Essa comparacdo ¢é
alicercada em uma relagcdo de poder-saber que a aluna interpelada como sujeito social é
constituinte. Veiga- Neto (2004, p. 91) salienta que Foucault compara em seus estudos
“a identidade entre a prisdo, o manicomio, a fdbrica, o quartel e a escola, todas elas
instituicdes de seqiiestro, isso €, instituicdes capazes de capturar nossos COrpos por
tempos varidveis e submeté-los a variadas tecnologias de poder”.

Cada sujeito dessa formacao discursiva tem um interesse pessoal, o que ocasiona
uma relacdo tensional entre as coercdes que os invadem, nesse sentido pode-se
relembrar os estudos foucaultianos em que afirma que o poder tem seu lado positivo,
pois produz efeitos e, conseqiientemente, reelaboracdes ou transformagdes por meio de
resisténcia a um poder imposto.

No quadro 4.2, o aluno Marcdo tem seus cabelos compridos, o que é muito
comum no universo juvenil, mas pelas regras terd que prender os cabelos ou cortd-los.
Nesse aspecto, o aluno estd sendo atingindo por um poder-saber que se defronta com o
seu poder-saber, produzindo tensdes que sao manifestas por um discurso de contra-
poder (resisténcia) as normas impostas pelo diretor: “Eu ndo venho pro colégio de rabo
de cavalo nem a pau”. As regras impostas estabelecem efeitos de sentidos pautados em

proibi¢des, contudo cada proibicdo tem seu préprio efeito de sentido no sujeito

interpelado por um poder exterior que invade seu poder interior, tensionando-o.

Situacdo de linguagem 05




Contextualizacdo: Bernardo chega ao colégio de motocicleta, com cabelos
desarrumados e com feicdo de sono. O diretor Adolfo estd na frente do colégio,

observando a entrada dos alunos, ao ver o aluno Bernardo olha para o relégio.

BERNARDO: ((andando apressadamente)) Bom dia! J4 estou atrasado...

ADOLFO: Desculpe... mas assim vocé ndo pode entrar na sala de aula.

BERNARDO: O que ta pegando?

ADOLFO: A tatuagem no braco. As regras sdo bem claras... estdo proibidos enfeites
espalhafatosos. O senhor vai ter que voltar para casa.

BERNARDO: ((em tom irdonico)) O senhor quer que eu tire a tatuagem?

ADOLFO: ((ri ironicamente)) Eu s6 quero que vocé cubra a tatuagem.
BERNARDO:Tudo bem... professor... amanha eu juro...venho com outra camisa... mas
€ que hoje nao da mais tempo de trocar... eu passei a noite estudando para uma prova do
1° tempo.

ADOLFO: Eu sinto muito... mas regras sao regras € com essa tatuagem... o senhor nao
entra.

BERNARDO: Tu ta querendo dizer que eu vou perder a prova por causa da tatuagem?!
((Adolfo responde, afirmativamente, a pergunta, movendo a cabeca para cima e para
baixo)).

BERNARDO: Vocé nio pode td falando sério... professor... péd... eu preciso entrar pra
fazer esta prova.

ADOLFO: ((irritado)) Rapaz... vocé me acha com cara de quem nao estd falando sério?!
E depois que histdria € essa de vocé... eu ndo admito intimidade... € professor Adolfo.
BERNARDO: ((irdnico)) Ok!... professor Adolfo... eu quase virei a noite... estudando
Geografia... td precisando de nota... me deixa entrar... por favor.

ADOLFO: Meu rapaz... mostrando a tatuagem vocé nao pode entrar no colégio.
BERNARDO: Isto é um absurdo!

((Os alunos se aproximam devido aos animos exaltados e ficam observando a cena.
Betina intervém na discussdo para tentar ajudar a resolver o problema)).

BETINA: Desculpe... mas a gente ouviu a discussao. Professor Adolfo... € um absurdo o

senhor ndo deixar fazer a prova por causa de uma tatuagem.



ADOLFO: Vocés receberam o regulamento ontem... ndo leram porque nao quiseram e
se o aluno quer desafiar a regra... ele que volte para casa e bote uma camisa adequada...
cobrindo a tatuagem.

BERNARDO: Olha... professor... ndo vai dar tempo... a prova da Sabrina é na primeira
aula.

JAQUE: E... professor... quebra este galho pra ele.

ADOLFO: Desculpe... mas regras sao regras.

MARCAO: O...0... coitado do cara... professor.

ADOLFO: E quanto a vocé... no lugar de ficar defendendo o seu coleguinha...va
prender este cabelo... se ndo € voc€ que ndo vai entrar na sala de aula. Escutou?!

PATY: Gente... o que € isso?! eu ndo estou acreditando!

BERNARDO: Isso ndo vai ficar assim... ndo... eu nao vou perder esta prova!

KITTY: Gente... esse professor Adolfo € pior do que eu pensava.

((O diretor adentra ao colégio encerrando a discussao)).

((Bernardo sai correndo em direc@o ao trailler (casa) de Rico e lhe pede uma blusa
emprestada. Apds trocar a blusa, ouve o sinal do colégio tocando e volta imediatamente
aele)).

BERNARDO: Ai... professor...prontinho...troquei de camisa... posso entrar?

ADOLFO: Nao...ndo pode.

BERNARDO: Por que nio... eu ja cobri a tatuagem?!

ADOLFO: Acontece que o sinal ja bateu e o senhor chegou atrasado.

BERNARDO: Hei... perai... eu ndo cheguei atrasado ndo... eu cheguei bem antes da
hora... s6 me atrasei... porque tive de trocar de camisa.

ADOLFO: A regra é bem clara... aquele que chega depois que o sinal bateu... s6 entra
no 2° tempo.

BERNARDO: Deixa eu entrar pra fazer esta prova... € importante pra mim...vai?
ADOLFO: Entdo...voc€ devia vir com uma camisa adequada cobrindo a tatuagem.
BERNARDO: Isso nao td acontecendo.((gritando)) Cé t4 querendo me prejudicar...
professor?.

ADOLFO: ((muito irritado)) Que € isso? Que tom é esse para falar comigo? Mais
respeito!

JAQUE: Diretor... o Bernardo ja trocou de camiseta... deixa ele entrar agora.

KIKO: E... alivia a do cara ai... sendo ele vai perder a prova.



ADOLFO: Eu ndo alivio pra ninguém, principalmente pra um menino insolente...
malcriado como ele.

BETINA: ((exaltada)) Perai... perai...o Bernardo ndo € insolente...nem malcriado...
diretor.

ADOLFO: ((gritando)) Se vocés continuarem me aborrecendo, insistindo para defender
o coleguinha de voces... eu vou dar uma adverténcia para todos. Agora pra sala de aula
que o sinal ja bateu ha muito tempo... vamos... pra sala de aula.Vamos pra sala de aula...
estdo atrasados.

BERNARDO: Vio...vdo pra aula... ja perdi a prova mesmo...valeu af pela forga.
((Os alunos se retiram e vdo para a sala de aula))

ADOLFO: E que isso sirva de exemplo pra vocé nunca mais infringir as minhas regras.
((Adolfo d4 as costas para Bernardo e este olha para o colégio, balanga a cabeca de um

lado para o outro e d4 um soco na grade do portdo)).

Nesta situacdo de linguagem, hd uma longa interacdo discursiva entre o aluno
Bernardo e o diretor Adolfo. Essas relacdes discursivas sdo relagdes de forca que se
digladiam em desejos opostos; o aluno deseja realizar a prova de geografia e o diretor
deseja que suas regras sejam respeitas. Essas vontades sdo fortalecidas pelos regimes de
verdade que envolvem o universo do aluno versus o universo do diretor.

O aluno utiliza argumentos, como: “ Ok!... professor Adolfo... eu quase virei a
noite... estudando Geografia... to6 precisando de nota... me deixa entrar... por favor.; “
Isso ndo vai ficar assim ndo... eu ndo vou perder esta prova.”; “Ai... professor...
prontinho... troquei de camisa... posso entrar?”’; “Hei... perai... eu ndo cheguei atrasado
ndo... eu cheguei bem antes da hora... s6 me atrasei... porque tive de trocar de camisa.”;
“Deixa eu entrar pra fazer esta prova é importante pra mim, vai?”’; “Isso ndo ta
acontecendo.((gritando)) C¢€ t4 querendo me prejudicar... professor?.”, para convencer o
diretor do seu direito de realizar a prova. A argumentacio € construida discursivamente
em uma relacdo de obediéncia aos comandos do diretor. As marcas lingiiisticas que
apontam para a relagdo observada sdo as seguintes expressdes: “me deixa entrar por
favor” (suplica a quem possui o poder de autoridade); troquei de camisa...posso entrar?
(cumpriu a ordem e espera a permissao ou aceitabilidade do diretor).

O diretor usa os seguintes argumentos: “A tatuagem no brago. As regras sdo

bem claras, estdo proibidos enfeites espalhafatosos. O senhor vai ter que voltar para



casa.” ; “Eu sinto muito... mas regras sao regras € com essa tatuagem... o senhor ndo
entra.”; “Meu rapaz... mostrando a tatuagem voc€ ndo pode entrar no colégio.”;

b

“Desculpe... mas regras sdo regras.”; “A regra € bem clara... aquele que chega depois
que o sinal bateu... s6 entra no 2° tempo.”; “Eu ndo alivio pra ninguém... principalmente
pra um menino insolente... malcriado como ele.”; ((gritando)) Se vocés continuarem me
aborrecendo...insistindo para defender o coleguinha de vocés..eu vou dar uma
adverténcia para todos. Agora pra sala de aula que o sinal ja bateu ha muito tempo...
vamos... pra sala de aula.Vamos pra sala de aula... estdo atrasados.”, a fim de mostrar
quem manda e o que acontece com quem o contraria. As enunciacdes do diretor se
estabelecem em uma argumentacdo sob a Otica da lei, da ordem , da disciplina, da
ameaca, evidenciadas principalmente pelo uso do advérbio de negacdo: “nao”; pelo uso
de frases afirmativas diretas e rispidas: “regras sdo regras”’; “Eu ndo alivio pra ninguém”
e pelo uso repetitivo do pronome pessoal do caso reto “eu”.

O aluno tem em seu saber que o direito ao aprender pertence a sua posi¢do, por
isso, seus direitos devem ser respeitados, uma vez que deseja realizar a prova que tanto
necessita. Para o diretor, acima do direito da realizacdo de uma prova, estdo as suas
regras, devendo o educando cumpri-las, para depois buscar seus direitos. Observa-se
que o diretor ndo se importa com as necessidades de seu educando, mas com a
manutenc¢do da disciplina, deixando a educacdo propriamente dita (realizacdo de prova)
em um segundo plano.

As relagdes interpessoais em andlise sdo permeadas pelo poder, hd uma luta que
envolve poder-saber. Muito explicitamente, o diretor defende a sua hegemonia de poder
e, mais brandamente, o aluno luta em criar espago de acdo para seu poder. Portanto, ndo
hd uma via de mao dnica de poder, mas relagdes de poder que instauram efeitos de
sentidos, tanto no discurso dos principais envolvidos, quanto nos discursos dos alunos
que ouvem a discussdo e intervéem com enunciados, como: “Desculpe... mas a gente
ouviu a discussdo. Professor Adolfo... ¢ um absurdo o senhor ndo deixar fazer a prova
por causa de uma tatuagem.”; “Diretor, o Bernardo ja trocou de camiseta... deixa ele
entrar agora.”; “E... alivia a do cara ai... sendo ele vai perder a prova.” “(exaltada)
Perai... perai... o Bernardo ndo € insolente... nem malcriado, diretor.”

O abuso de poder por parte do diretor traz uma reagdo dos alunos que
materializam em seus discursos a injustica que o diretor estd procedendo no aluno
Bernardo. A interacdo de vdrias enunciacdes, na pratica discursiva, instaura um

confronto entre alunos e diretor, mas ndo em relacdo a posicao profissional em si, mas



em relacdo aos sujeitos que discursam em uma posicdo social que acreditam ser
verdadeiras e, por isso, seus regimes de verdade devem ser realizados e seguidos por
todos; um dos alicerces destes regimes de verdade é as formacdes ideoldgicas, pelo viés
foucaultiano, que atravessam as formacodes discursivas.

O regime de verdade do diretor € verificivel na seguinte performance
lingiiistica: “E que isso sirva de exemplo pra vocé nunca mais infringir as minhas
regras.” Neste enunciado, as principais pistas lingiiisticas do regime de verdade do
diretor s@o os seguintes termos: “nunca mais” (idéia de finalizacdo de uma acdo dentro
de um tempo infinito); “infringir” (sentido de violar, desrespeitar); “minhas leis”(as leis
sdo frutos de um eu superior) ; “sirva de exemplo” (modelo a ser seguido). A andlise
observa que as regras impostas pelo diretor sdo padrdoes que devem ser seguidos, pois

sao constituidas em um tradicional saber-poder da autoridade constituida para este fim (

o proprio diretor).

Situacao de linguagem 06

Contextualizacdo: Comentdrios dos alunos a caminho da sala de aula:

BETINA: Ai... esse Adolfo pegou pesado com o Bernardo.

JAQUE: E se o Bernardo nio ficar ligado... o cara vai ficar com perimba dele e vai ficar
um inferno a vida dele aqui na escola.

MARCAO: Eu acho... na minha opinifo... esse cara td querendo mostrar que tem poder.
Esse cara é 0 m6,m6,mdé...como é que se diz mesmo?

KITTY: E um déspota... é um ditador! Ndo custava nada ter deixado o Bernardo entrar...
o sinal tinha acabado de bater.

JAQUE: O pior foi ele ter implicado com a tatuagem do Bernardo...foi o fim. Imagina
eu que tenho vérias... vou ter que vir como para o colégio?! De burca!

Marcio: Que € isso?

KITTY: Esquece... Marcio... esquece!

BETINA: Esse Adolfo t4 passando dos limites... hoje... ele implicou com o Bernardo...
mas... amanha... pode ser com qualquer um de nés. A gente tem que fazer alguma coisa

pra ele se tocd que nao pode agir assim.



Corte de cena

((Sala de aula — 2°. tempo))

MARCAO: E ai... Bernardo... como ficou a parada da tua prova?

BERNARDO: Niao ficou... Marcdo... sé consegui entrd no segundo tempo, perdi a
prova.

BETINA: Nio é possivel! E muita injustica mesmo!

BERNARDO: E, Betina... pior ficar sabendo que pelo novo regulamento o aluno que
perdé prova por indisciplina... ndo tem direito a segunda chamada.

JAQUE: Hum!! Mas vocé nao foi indisciplinado.

BERNARDO: E... Jaque... mas na cabeca do novo diretor, fui sim.

KITTY: Nao gente, esse tirano do Adolfo nao pode continuar prejudicando os alunos
assim.

BERNARDO: Por isso... Kitty... eu quero marcar com a galera pra gente se reunir
aqui... na sala do terceiro ano... pra gente bolar uma estratégia de defesa... a gente ndo
pode aturar esse tirano muito tempo.

MARCAO: Pode contar comigo.

BETINA: Entdo... formou. Eu vou dar um toque pro resto da galera.

JAQUE: Eu vou com voceé.

KITTY: Eu também ajudo.

((Betina se dirige ao espaco do Gygabyte para falar com a galera)).

BETINA: Meninos ((Al€, Jodo, Kiko)) € o seguinte, a galera vai se reunir 14 na sala de
vocés... no terceiro ano, a gente vai tomar umas providéncias contra essas novas regras
absurdas que esse novo diretor implantou.

KIKO: Esse Adolfo é um porre!

BETINA: E o que ele fez com o Bernardo hoje... um absurdo... ndo deixou o menino
fazer a prova... porque a tatuagem estava aparecendo.

(...)

KIKO: E verdade... esse cara td querendo transformar o Miiltipla Escolha em um campo
de concentrag¢do. Eu vou contigo...Betina.

(..

((Reunido na sala do terceiro ano.Os alunos estdo sentados em circulo)).



BERNARDO: A gente tem que reagir... galera. A gente ndo pode deixar este diretor
maluco impor estas leis absurdas... aqui... no colégio.

MARCAO: Na minha opinido estas novas regras do Adolfio nio tem nada a ver.
Menina nao pode nem usar saia curta.

KIKO: T6 contigo...Marcdo...essa regra ndo pode continuar...queremos as meninas de
saias bem curtinhas de preferéncia.

((risadas))

(...)

BERNARDO: O...0 ... galera...o assunto é sério... pé... eu hoje perdi a prova de
Geografia... porque a minha tatuagem estava aparecendo.

BETINA: Tem razdo... Bernardo... isto dai é abuso de poder... nés estudamos num
colégio e ndo num campo de concentragao.

Bernardo: E exatamente... esse cara é um ditador... Betina!

Coro: E

JAQUE: E um cimulo no poder usar celular no colégio.

KITTY: E... e ndo pode nem namorar mais.

MARCAO: E cabelo comprido? O...qual é a do cara... i?

BERNARDO: A gente ndo pode deixar isso assim! Chegou a hora da gente brigar por
liberdade.

BETINA: Concordo plenamente!

BERNARDO: A gente tem que fazer alguma coisa contra esse diretor tirano... atrasado.
Entendeu? Esse cara € um retrégrado... € um louco. A gente ndo pode deixar a situacao

desse jeito.

r ao discursiv , - u u utiliz rfor
Na formacdo discursiva em foco, nota-se que os alunos utilizam performances
lingiiisticas proprias da comunidade de linguagem deles, ou seja, hd um uso constante
de girias e expressdes proprias de uma linguagem ndo formal e descontraida: “pegou
pesado”; “ficar ligado™; perimba”; “parada”; “galera”; “formou”; “bolar”; “toque”.
Além de expressoes descontraidas, as formas verbais ndo sdo pronunciadas em sua
completude, refletem em suas falas uma aglutinacao parcial de verbos : ta , tocd, entrd,
perdé.

O uso de uma linguagem mais informal chama a aten¢ao do interlocutor do
publico alvo da telenovela, para uma melhor identificagdo e compreensao dos sentidos

que enunciam.



O personagem Marcdo demonstra que ndo possui um vocabuldrio rico de
expressoes mais cultas, contudo da indicios de que em algum momento, em uma dada
formacdo discursiva construiu um saber que se encontra guardado em sua memoria
discursiva: “Eu acho... na minha opinido... esse cara td querendo mostrar que tem poder.
Esse cara é o mo6...mo6...mo...como é que se diz mesmo?”, sua namorada o ajuda nos
seguintes termos: “ E um déspota... é um ditador! Ndo custava nada ter deixado o
Bernardo entrar... o sinal tinha acabado de bater.” Em um outro momento, o aluno
Marcao deixa transparecer que seu vocabuldrio encontra-se em desencontro com outros
alunos que demonstram uma performance lingiiistica mais refinada: “JAQUE: O pior
foi ele ter implicado com a tatuagem do Bernardo... foi o fim. Imagina eu que tenho
vdrias... vou ter que vir como para o colégio?! De burca!; Marcao: Que € isso?; KITTY:

"7

Esquece... Marcio... esquece!”. Essas diferencas de performance lingiiisticas sdo pistas

importantes para a heterogeneidade inerente ao discurso.

“(...) O interesse desse heterdgeneo discursivo, feito de cacos e de fragmentos, é
que ele permite recuperar as condi¢cdes concretas da existéncia das contradi¢des
através das quais a histéria se produz, sob a repeticio das memorias
“estratégicas”. ( PI:ZCHEUX, 1981, p. 111)

Os alunos ora demonstram um comprometimento com uma linguagem menos
formal, ora fazem uso de termos quase nao utilizados normalmente por adolescentes,
mas que agucam a curiosidade de entendimento de um termo utilizado pelo outro, a fim
de melhor compreensdo do que estd sendo enunciado; contudo a pergunta como a do
aluno Marcdo (“Marcdo: Que € iss0?”’), desperta uma falta de paci€ncia na namorada
Kitty, que se utiliza de seu poder-saber para silenciar o namorado com a utilizacdo de
uma ordem evidenciada pelo tempo imperativo: “Esquece, Marcao, esquece!”

A enunciacdo da aluna Betina evidencia-se uma preocupacdo em combater o
poder das acdes do diretor Adolfo, uma vez que esse abuso de poder pode atingir mais
alunos do colégio, onde ela também é uma constituinte dele, portanto pode ser a
“proxima vitima”: “BETINA: Esse Adolfo ta passando dos limites; hoje... ele implicou
com o Bernardo... mas... amanhd, pode ser com qualquer um de nds. A gente tem que
fazer alguma coisa pra ele se toca que nio pode agir assim.”

Nota-se que existe uma regularidade crescente na conceituacdo do diretor que
utiliza o poder de forma autoritiria, a qual € evidenciada pelas seguintes pistas

lingiiisticas: “E um déspota... € um ditador!”; “esse tirano do Adolfo”; “Adolfo é um



porre!”; “diretor maluco”; “diretor tirano... atrasado”; “Esse cara € um retrégrado... é
um louco”.

Na fala do aluno Kiko : “E verdade... esse cara ti querendo transformar o
Muiltipla Escolha em um campo de concentraciao. Eu vou contigo... Betina.”, observa-se
que a expressdo usada pelo interlocutor — campo de concentracdo- refere-se a uma
expressao que foi muito utilizada no momento histérico de Adolfo Hitler, um militante
contra a existéncia de um povo inferior, os judeus, que deveriam segundo seu poder-
saber serem dizimados da face da terra, por isso criou varios campos de concentracdo
para coer¢do do povo em foco, por meio de trabalhos forgados e castigos constantes.
Faz-se interessante analisar este foco, pois a personagem da telenovela Malhagdo,
Adolfo, o diretor do colégio, tem o mesmo nome do grande ditador da histéria da
humanidade (Adolfo Hitler) e, também, faz uso do seu poder-saber de forma autoritaria;
contudo o diretor ndo possui a intencdo de dizimar os judeus, mas dizimar
comportamentos que afetam a disciplinariza¢do dos sujeitos e, acima de tudo, manter a
conservacao de um poder e de um regime de verdade que garantam a continuacdo do
seu exercicio. Trata-se, portanto, de um forte interdiscurso (inconsciente,
possivelmente) que atravessa o texto, chamando a memdria discursiva do telespectador
e/ou leitor todas as atrocidades atribuidas a Adolfo Hitler, como pano de fundo para o

diretor Adolfo. A seguinte reflexdo € interessante para elucidar a anélise:

“O forte € mais forte sozinho” — Hitler. Os que dao valores as tais coisas talvez
se interessem em saber que o nome Adolfo se origina das duas palavras alemas
que significam “Nobre Lobo.” O sobrenome é uma variacido de Hiedler e Hiitler,
ambos usados pelos antepassados de Adolfo. Hiedler e Hiitler estdo ligeiramente
associados a expressao “guardido dos Gentios - que, considerando-se a pérpetua
dedicacdo de Hitler a odiar e atormentar os judeus, ndo € inadequada, por mais
irreal que parega. ( HITLER, 2006)

A enunciacdo realizada pelo aluno Bernardo deixa claro que devido a uma acdo
coercitiva por parte do diretor gerou-se uma reacido por parte dos alunos, instaurando
um clima de guerra, demarcado pelo poder-saber de um diretor e pelo poder-saber dos
alunos, como pode ser visualizado a seguir: “Por isso... Kitty... eu quero marcar com a
galera pra gente se reunir aqui... na sala do terceiro ano... pra gente bolar uma estratégia
de defesa... a gente ndo pode aturar esse tirano muito tempo.”; “A gente tem que

reagir... galera. A gente ndo pode deixar este diretor maluco impor estas leis absurdas...



aqui... no colégio.”; “A gente ndo pode deixar isso assim! Chegou a hora da gente brigar
por liberdade.”; “A gente tem que fazer alguma coisa contra esse diretor tirano...
atrasado. Entendeu? Esse cara é um retrégrado... € um louco. A gente ndo pode deixar a
situacdo desse jeito.”

O aluno Bernardo € o responsdvel pelas enunciagdes acima, ele se comporta
como o lider de uma “insurreicdo” em relagdo ao abuso de poder do novo diretor. As
formacdes discursivas apresentadas explicitam os sentidos dessa lideranga: ele foi o
aluno que mais sofreu coer¢des por parte do diretor, perdeu a prova de geografia por
causa da tatuagem, foi acusado pelo diretor como um educando malcriado, insolente e
indisciplinado, perdendo até o direito de uma possivel realizacdo de outra prova de
geografia em uma segunda chamada.

A expressdo estratégia de defesa e as palavras tirano, louco, reagir, liberdade
sdo as marcas lingiliisticas mais expressivas das formacgdes discursivas, as quais
permitem entrever sentidos, como: as relagdes de forga se interagindo em busca de uma
libertacdo a coercdo de um tirano, pois no momento histérico vivenciado onde se cré em
uma democracia com seus ideais de liberdade, um tirano € visto como um louco, uma
vez que tem um desejo intenso de controlar seus “inferiores” por meio de proibicdes
que interferem no mundo do outro, tentando destrui-lo, a fim de implantar o mundo de

disciplina, de controle e de poder que o diretor acredita.

Situacao de linguagem 07

N

Contextualizacao : O diretor entra, silenciosamente, a sala e se direciona a

Bernardo.

ADOLFO: Posso saber o que estd acontecendo aqui? O sinal j4 bateu faz tempo... vocés
deveriam estar em casa.

BERNARDO : A gente s6 estava conversando... diretor.

ADOLFO: Eu ouvi tudo muito bem... senhor Bernardo Barreto.O senhor estd querendo
liderar um movimento contra a direcao do colégio... ndo € verdade? Alids... eu gostaria
de conversar com vocé sobre isso na minha sala imediatamente.

BETINA: Perai... professor... estdvamos todos juntos com o Bernardo.



ALE: Betina... é melhor vocé ndo se meter .

ADOLFO: Menina Betina... vocé € neta da dona Nair... ndo é?!... Teve a quem herdar.
BERNARDO: ((levantando-se alterado)) Deixa... Betina... deixa! Acho melhor s6 um se
ferrar. Se vocé quer conversar comigo... t0 indo pra tua sala.

ADOLFO: Me espere na minha sala. Agora... todo mundo dispersando.

((Os alunos saem silenciosamente)).

Nessa formacao discursiva, o diretor Adolfo dé pistas de que seu controle esta
sempre presente, ou seja, estd sempre atento ao que acontece no colégio. Sua postura
revela uma caracteristica importante de quem deseja manter o seu poder-saber, é
preciso vigiar, controlar, disciplinar para poder manter aquilo que se deseja. O saber de
tudo que ocorre no Miltipla Escolha alimenta o poder do diretor, o qual direciona esse
saber em poder-a¢do dos préprios interesses, ou seja, como foi salientado no capitulo
anterior de quem detém o saber, detém o poder e vice-versa. Essa reflexdo € verificdvel
nas seguintes performances lingiiisticas do diretor: “Posso saber o que estd acontecendo

b

aqui? O sinal ja bateu faz tempo...vocés deveriam estar em casa.”; “Eu ouvi tudo muito
bem... senhor Bernardo Barreto.O senhor estd querendo liderar um movimento contra a
direcdo do colégio... nao é verdade? Alids... eu gostaria de conversar com vocé sobre
1sso na minha sala imediatamente.”

O saber do diretor ndo estd pautado somente naquilo que ouviu, quando os
alunos estavam reunidos, porque as palavras que utiliza em seu discurso dao pistas
valiosas de que o diretor ja investigou a vida de Leonardo e da aluna Betina, pois quanto
ao primeiro, o diretor o interpela pelo sobrenome e, em relacio a segunda, ele ja tem o
saber de quem ela € parente e por que apresenta um comportamento que ndo o agrada,
como pode ser visualizado a seguir: “Leonardo Barreto”; “Menina Betina... vocé € neta
da dona Nair... ndo €?!... Teve a quem herdar.”

A fala final de Bernardo dd mostras da posi¢do de sujeito-lider do movimento,
uma vez que estd disposto a ser o mdrtir da situagdo, para que seus liderados nao sofram
puni¢des: “((levantando-se alterado)) Deixa... Betina... deixa! Acho melhor sé um se
ferrar. (...)".

E interessante analisar os termos utilizados pelo diretor, para encerrar a reuniio

b

dos alunos: “(...) Agora...todo mundo dispersando.” Faz sentir sua autoridade,

ordenando que todos os alunos saiam da sala de aula e terminem a reunido, contudo s6



1ss0 ndo basta, por isso utiliza o termo “dispersando” no sentido de que € preciso que se
dispersem, espalhem-se, afastem-se, para que realmente ndo haja mais comentarios
sobre o assunto liderado por Bernardo.

Os alunos mantém sua condi¢do de subserviéncia, ao se retirarem da sala, pois

obedecem, silenciosamente, aos comandos do diretor.

Situacao de linguagem 08

Contextualizacdo: O diretor e o aluno Bernardo estdo reunidos na sala da

direcdo do colégio.

ADOLFO: Eu conheco muito bem o seu tipo. Adolescente rebelde... gosta de
tumultuar... criar caso e vive se metendo em confusao.

BERNARDO: Calma... professor... eu ndo me meti em confusdao nenhuma... olha cé me
desculpa... mas quem chegou criando caso foi o senhor.

ADOLFO: Niao me interrompa ((com o dedo em riste)). Eu ndo gosto de moleques que
acham que sdao donos da verdade!... Rebeldes! Eu trato assim ((fecha as duas maos e as
sacode)) com rédias curtas. Vocé€ vai levar uma adverténcia e da proxima vez serd uma
suspensdo.

BERNARDO: Mas professor... eu nao fiz nada.

ADOLFO: A nossa conversa ja acabou! Niao se esqueca de trazer a adverténcia assinada

por seu responsdvel... amanha.

O diretor Adolfo inicia sua conversa com Bernardo por meio de caracterizagdes,
com o intuito de diminui-lo e de demonstrar o saber que possui sobre pessoas como ele
e, portanto, sabe muito bem como agir (poder) para “acabar” com esse tipo de ser: “Eu
conheco muito bem o seu tipo. Adolescente rebelde...gosta de tumultuar... criar caso e
vive se metendo em confusdo.”; “Ndo me interrompa (com o dedo em riste). Eu ndo
gosto de moleques que acham que sdo donos da verdade!... Rebeldes! Eu trato assim
(fecha as duas méos e as sacode) com rédias curtas. Vocé vai levar uma adverténcia e da
proxima vez serd uma suspensio.”; “A nossa conversa ja acabou! Nao se esqueca de

trazer a adverténcia assinada por seu responsdvel... amanha.”



O diretor ndo permite que Leonardo se defenda ou mesmo fale, portanto,
contrariamente ao que foi dito, o aluno nao foi chamado para conversar, pois a palavra
“conversa” pressupde didlogo, mas a convocacao a sala do diretor foi com o intuito de
ouvir e de entender que o diretor sabe lidar com “adolescentes” ou “moleques”
(13 2 : z z.
rebeldes” e que acham que sabem alguma coisa, como € possivel entrever na

"’

expressao: “(...) acham que sdo donos da verdade!” Pécheux (1990) para se contrapor a
uma filosofia idealista da linguagem, a qual concebe o sujeito como origem do seu dizer
e o sentido como algo pré-concebido, afirma que o sujeito, sem que tenha consciéncia, é
levado a crer que o que diz € seu, constituindo-se senhor de sua prépria vontade; a
andlise do discurso refuta esse tipo de sujeito que se cré fonte do seu dizer.

O diretor, por meio de um discurso autoritario, esclarece ao aluno que ele nao
passa de um moleque e, por isso, ndo possui um saber-poder que seja eficaz para
enfrentar o poder-saber do diretor, pois aquele se baseia em uma ilusdo de verdade,
portanto ndo conseguindo ver, respeitar, obedecer a ‘“verdadeira” verdade que se
encontra na figura do diretor, isto é, pautada em seu proprio discurso e agao.

A expressdo “rédeas-curtas” utilizada pelo diretor € uma pista lingiiistica bem
precisa do abuso de poder do diretor e de sua crenca em como devem ser considerados
alunos como Bernardo, ou seja, animais que devem ser castigados a fim de que
adquiram comportamentos ddceis, favordveis a pritica do poder disciplinador do
diretor. Essa argumentacdo tem seu dpice na expressdo “rédeas” (correia usada para
controlar as cavalgaduras) “curtas” (pequenas) dentro da formacgdo discursiva, no
sentido de quanto mais acirrado for o controle, o aluno caminhard segundo a vontade
do diretor, tornando o aluno mais subserviente e o diretor mais disciplinador e superior.
A punicdo, o sofrimento, nessa situagdo de linguagem, sdo bem-vindos para a imposi¢ao

da ordem.

Situacao de linguagem 09

Contextualizacdo: Alunos reunidos para a realizagdo de um abaixo-assinado

contra as regras de Adolfo



KITTY: Vocé td certissima... Betina... a primeira coisa que temos que fazer é um
abaixo-assinado contra as novas regras deste ditador.

BETINA: Eu acho que tem que ter a assinatura de todos os alunos e dos pais...
também... que ndo concordam com estas regras... vamos ver até com os professores se
eles querem.

KITTY: Otima idéia!

ALE: Entdo o negécio é agitar logo a parada... né e deixar bem claro contra o que a
gente td protestando.

(...)

ALE: Vamos... Betina... eu te ajudo a redigir a parada.

BETINA: Otimo!... 6timo!

Corte de cena

((Os alunos se dirigem a sala do diretor, que estd reunido com o corpo docente, para a
entrega do abaixo-assinado))

BETINA: Com licenca a todos...serd que o senhor tem um minuto para falar com a
gente?

ADOLFO: ((impacientemente)) Menina Betina... dona Licia deixou vocés entrarem?
((Espanto e siléncio))

ADOLFO: Est4 bem... pode falar.

BETINA: E sobre as novas regras... tem muita coisa que a gente nio concorda.
ADOLFO: Eu vou logo avisando que eu ndo vou mudar nada... por causa de meia dizia
de alunos.

BETINA: Nio... nio sio meia dizia de alunos. E o colégio inteiro...inclusive os

professores e pais. O senhor mesmo pode ver aqui no nosso abaixo-assinado.
((O diretor analisa o abaixo-assinado))

BETINA: Entdo...diretor Adolfo... qual sua resposta para o abaixo-assinado?

((Siléncio Absoluto. O diretor Adolfo se levanta, segue até uma lixeira da sala de
reunido e rasga os papéis e, em seguida, afirma))

ADOLFO: Esses papéis nao significam nada pra mim.

((Indignacao))

NANA: Professor Adolfo... um abaixo-assinado é uma manisfestacio democritica... o

senhor sabe disso... eu também assinei porque...



ADOLFO: Porque a senhora fez forca para esta afronta!

BETINA: Nao diretor... ndo foi afronta alguma... a gente s6 queria reivindicar os nossos
direitos.

ADOLFO: Antes de vocés se preocuparem com os seus direitos... voc€s deveriam
cuidar dos seus deveres. O professor Pasqualete me deu carta branca para administrar
este colégio... o meu trabalho aqui € organizar e disciplinar o Multipla Escolha.

NANA: Agora o senhor vai me desculpar... mas eu nio concordo com isso...o senhor

esta sendo arbitrario e autoritario.

Corte de cena

ADOLFO: ((levantando-se da cadeira e encarando a orientadora educacional)) Dona
Nair... a senhora estd querendo me desafiar?

NANA: ((ironicamente)) E claro que ndo professor..até porque eu  estaria
desautorizando... o professor Pasqualete. Eu s6 estou dizendo que eu ndo concordo com
a sua atitude.

BETINA: Diretor... voc€ nao podia rasgar o nosso abaixo-assinado assim.

KITTY: Professor Adolfo... a nossa opinido precisa ser respeitada.

BETINA: E isso € abuso de poder!

NANA: Eu concordo com os alunos.

PROFESSOR 1: E eu concordo com a Nana.

PROFESSOR 2: E eu também.

PROFESSOR 3: N6s concordamos... né!

ADOLFO: Vocés acham que vao ganhar no grito?!

NANA: ((ironicamente)) Ninguém aqui estd gritando...professor! Os alunos vieram
apenas colocar a posi¢ao deles.

ADOLFO: ((demonstra uma calma impaciente)) Muito bem!...eu ndo quero parecer
intransigente e para demonstrar que ndo sou nenhum mostro...eu prometo rever...
alguns pontos do novo estatuto.

ALUNOS: Aaah...

ADOLFO: Eu vou estudar cada item e depois das aulas... eu avisarei a voces.

BETINA: Muito obrigada...senhor diretor... era somente isso que a gente queria mesmo.



ADOLFO: Muito bem!, agora para a sala que a feira acabou.

A palavra “abaixo-assinado” produz efeitos de sentido na formagao discursiva,
como: manifestacdo por escrito de pessoas insatisfeitas com a imposicao de regras, as
quais vao de encontro com a imagem que se tem de uma relagdo sdcio-afetiva e
democréatica que a escola deve manter com seus educandos, respeitando seu universo,
seu modo de ser, seus direitos.

As formagdes discursivas analisadas até o momento mostram um universo de
relacOes de forca entre alunos e diretor em sua maioria, contudo nesta formagdo
discursiva nota-se a preocupagdo dos alunos em estar pedindo a colaboragdo dos pais e
dos professores que também sdo contrdrios a atitudes arbitrarias, sendo portanto,
pessoas solidarias aos educandos.

O mote dessa formacdo discursiva € a metidfora da guerra, ou seja, a
manifestacdo maior de relacdes de poder. Tendo o diretor declarado guerra contra os
alunos, estes partem para o contra-ataque. Os alunos se armam em verdadeiras
estratégias de guerra para a realizacdo de sua tarefa principal — acabar com o abuso de
poder do diretor, isto €, como em um campo de batalha, em que os soldados devem estar
unidos por um mesmo objetivo, a fim de que consigam a vitdria, porque sozinho fica
quase impossivel vencer. A busca por partidrios, nesse sentido, é imprescindivel. E
interessante observar que as personagens representantes dos alunos da telenovela
Malhacdo tentam resolver seus problemas sem a interferéncia dos pais e dos
professores, como se estes estivessem distantes do mundo deles; o contrdrio s6 ocorre
quando entre si ndo existe forca suficiente para atingirem seus fins. Dessa forma, os
adolescentes, ao se sentir muito pressionados, recorrem a outros, como pode ser
observado na seguinte enunciacdo: “Eu acho que tem que ter a assinatura de todos os
alunos e dos pais...também...que ndo concordam com estas regras...vamos ver até com
os professores se eles querem.”

A aluna Betina, ao adentrar a sala do diretor, causa uma certa impaciéncia; o
diretor aproveita a oportunidade para se dirigir a ela como “menina”, ou seja, aquela
que ainda € ingénua e ndo sabe o que estd fazendo, portanto inferior a ele.

O diretor permite que Betina fique na sala e diga o que deseja, mas, em seguida,
adverte-a de que nada adianta a sua argumentac¢io, uma vez que nao estd disposto a
mudar as regras, como pode ser observado na seguinte performance lingiiistica: “Eu vou

logo avisando que eu ndo vou mudar nada... por causa de meia duizia de alunos.”



A expressdo “meia-dazia de alunos” d4 maior poder de argumentacdo a Betina,
uma vez que se trata de um abaixo-assinado que contém assinaturas de diversas classes
(alunos, professores e pais), como pode ser observado na seguinte enunciagdo: “Naio...
ndo sdo meia dizia de alunos. E o colégio inteiro... inclusive os professores e os pais. O
senhor mesmo pode ver aqui no nosso abaixo-assinado.”

O diretor ndo se intimida com o abaixo-assinado, uma vez que o rasga e afirma
que: “Esses papéis ndo significam nada pra mim.” Essa enunciagdo traz a superficie a
imagem que o diretor construiu de sua posicao, isto é, compreende-a como um senhor
absoluto, acima dos demais, como na época da Idade Média, em que um homem
(representante da igreja), “revestido da autoridade divina”, podia decidir inteiramente
sobre a vida ou a morte de outro, bem como na época dos reis absolutistas, que se
consideravam homens iluminados para reger o destino de um povo, conforme seu
querer. Por isso, seu saber-poder lhe garante autonomia para desconsiderar a opinido de
outros e continuar realizando o que condiz com seu regime de verdade.

A expressdo “abaixo-assinado” tem sentidos diferentes, uma vez que para o
diretor tem o sentido de afronta a sua autoridade e para a orientadora educacional tem o
sentido de liberdade de expressdo, de opinides, conforme sua prépria enunciacio:
“Professor Adolfo... um abaixo-assinado € uma manisfestacdo democratica... o senhor

b

sabe disso...eu também assinei porque...”. J4 para os alunos t€ém o sentido de
reivindicagdo de direitos. Observa-se que numa mesma formagao discursiva é possivel
abstrair, pelo menos, trés efeitos de sentido que se entrecruzam numa relacdo de forcas,
em que se entrevé a posicdo sujeito de cada interlocutor. O diretor, em posi¢do
“superior”, sente-se afrontado por meio de um abaixo-assinado a sua pretensa soberania,
a orientadora educacional tenta elucidar o equivoco do diretor na constru¢do do saber
dele sobre o sentido de abaixo-assinado e os alunos revestem a significacdo da
expressdo abaixo-assinado como sujeitos que pensam, t€m opinides e, por isso, devem
ser respeitados, pois tém direitos que lhes garantem o poder de atuar como cidadaos.

E interessante a tomada de turno do diretor, interrompendo a enunciagio da
orientadora educacional, expressa lingiiisticamente por meio das reticéncias, pois com a
interrup¢do da performance lingiiistica de Nand, o diretor ndo deixa que ela expresse os
motivos de sua aderéncia ao abaixo-assinado. De uma forma, dissimulada, o diretor

utiliza-se de um recurso lingiiistico (reticéncias), para estabelecer interdicdes a seu

préprio beneficio.



O diretor Adolfo utiliza a expressdo “carta branca” para elucidar a todos o seu
poder de realizar no colégio o que bem desejar, pois foi delegado poderes a ele pelo
dono do Multipla Escolha. Ele é guiado por uma vontade de verdade pautada nos
seguintes termos da formacgao discursiva: “deveres”; “organizar e disciplinar o Multipla
Escolha”; o diretor acredita que ele é quem deve decidir sobre que deveres os alunos
devem cumprir, a fim de instituir uma organizacdo em que a disciplina dos corpos e
mentes sejam a mola propulsoras da manuten¢ao dos regimes de verdade que existem
em seu universo de poder-saber.

O poder-saber em que se alicerca o diretor Adolfo € contraposto ao universo do
poder-saber da orientadora educacional, porque ela considera o exercicio da posicao-
sujeito do diretor como “arbitrario e autoritdrio.” Arbitrario porque produz um regime
de verdade baseada em um eu-absoluto, contrdria a democracia que é seguida pela
maioria dos cidadaos de uma sociedade democréitica e autoritario, porque acredita que
pelo abuso de sua ac@o- poder atingird seus fins sem perder o controle da situacao.

O termo “desafiar” utilizado pelo diretor produz um efeito de sentido na
orientadora educacional contrdrio ao do diretor, ela afirma que ela ndo quer desafia-lo,
mas apenas ndo concorda com as atitudes engendradas por ele; ja para o diretor, a
orientadora educacional tem por fim desautorizd-lo, uma vez que o critica
negativamente em relacdo ao seu modo de administrar o colégio em termos de relagdes
humanas.

O diretor ao ouvir, ndo somente, as opinides dos alunos e da orientadora
educacional, mas também do corpo docente, utiliza uma estratégia de defesa,
materializando uma proposicdo que é comum em uma relacdo de forcas que se
contrapdem, como pode ser observado a seguir: “Vocés acham que vao ganhar no

1%°

grito?!”. Esta proposi¢do pode ser compreendida como: vocés acham que pelo muito
falar vio me convencer, ou me vencer?.

Nana esclarece ao diretor que, o que ele entende como grito, no sentido de
desafid-lo, contrarid-lo, afrontd-lo, ndo € entendido da mesma maneira por seus
interlocutores, pois segundo a orientadora educacional ninguém estava gritando,ou seja,
alterando o tom de voz para um nivel mais elevado. O sentido de “grito” e’interpretado
por Nand como o direito de fala segundo a posi¢do de sujeitos-alunos, portadores de
vozes que os constituem.

O diretor, ao final dessa formagao discursiva, demonstra entrar em um momento

epifanico, ao utilizar vocdbulos como “intransigente” e “monstro” em relacdo a si



mesmo. Este momento caracteriza mais claramente o terceiro eixo dos estudos
foucaultianos — ser-consigo- em que o exterior se entrelaca com o interior € hd uma
reflexdo quanto a ética de si.

Porém, a epifania se desvanece quando o termo “feira” ¢ utilizado pelo diretor
da escola, como uma importante pista lingiiistica de que o diretor tem o entendimento
que a manifestacdo dos alunos € algo inspirado em uma baderna, um alvorogo, um
burburinho de confusdo e ndao de uma manifestacio organizada e “consciente” de

pessoas que lutam pelos seus direitos de serem ouvidas e respeitadas.

Situacdo de linguagem 10

Contextualizacao: Reunido com o diretor no patio do colégio

BETINA: E ai... diretor...ja refez o novo regulamento do colégio?

ADOLFO: Refiz... menina... Betina...e descobri que as maiores polémicas giram em
torno de como os alunos costumam se vestir para vir a escola.

ALUNA PATRICINHA: Entdo... quer dizer que o senhor vai voltar atrds?

ADOLFO: Nao! Resolvi padronizar todos os alunos. A partir da semana que vem...
vocés todos virdo uniformizados para o Multipla Escolha.

(( Espanto e revolta dos alunos))

Corte de cena

BERNARDO: Diretor... rapidinho... a gente ndo usa uniforme deste o primeiro grau!!
ADOLFO: ((gritando)) Pois vai voltar a usar! E isso € ponto!...porque acaba com esse
desfile ridiculo ((apontando para as roupas dos alunos)) de moda que anda por aqui!...
que eu vejo todos os dias!

ALE: ((impaciente)) Qual é... professor... o senhor ndo vai obrigar a galera usar
uniforme nao, nao é?!

Adolfo: ((impaciente)) Se voc€s quiserem assistir as aulas... terdo que vir

uniformizados!



BETINA: Perai...diretor... o senhor ficou de rever estas regras e acabou inventando uma
bem pior!

NANA: ((calmamente)) Eu concordo com 0s meninos... professor... inclusive eu vou
repetir porque eu ja falei pro senhor...eu acho que o Pasqualete ndo vai aceitar estas
regras.

((Indignacdo e revolta))

ADOLFO: Dona Nair...eu ja disse duas vezes e vou lhe dizer a terceira e definitiva, o
professor Pasqualete.. me deu carta branca, portanto quem decidi agora aqui sou eu.
Tanto que eu ja liguei para confeccdo, para produzir calcas e camisetas com a
logomarca do colégio.

ALE: Na boa... professor... esse lance af de ter que vir de uniforme pro colégio é coisa
de crianca.

ADOLFO: Amanha mesmo, vou mandar uma circular para os pais comunicando a nova
medida. E...agora... com licenca!

ALUNA PATRICINHA: Ai gente... eu ndo acredito... eu ndo vou poder usar as minhas
saias novas que minha mae trouxe de Paris!!!

Coro: Ahhhh!!!!

((Indignacdo e revolta))

Corte de cena

KITTY: Ah... ndo... uniforme ja € demais, é um abuso!

MARCAO: J4 pensou ...todo mundo de uniforme! Vai ser um mico coletivo... pode
escrever ai!

JOAO: ((rindo e irdnico)) Mas eu ndo vou usar esse uniformizinho... meu irmo... esse
carma eu ja paguei quando tive que trabalhar naquele ponto de taxi... brother. Po... esse
Adolfo... td meio mala.

MARCAO: Mala sem al¢a e sem rodinha. T4 todo mundo revoltado com esse cara af...

Corte de cena



Nesta situacdo discursiva, a interlocucao ocorre principalmente entre o diretor e
os alunos, em um primeiro momento, sobre a revisdo das regras impostas. A principal
pista desta interlocucdo € fornecida, principalmente pelas perguntas, mostrando como os
alunos usam de seu poder de inquirir, enquanto o diretor mostra seu poder de decisio,
ora respondendo as perguntas, ora ignorando-as.

E interessante notar que o diretor, ao analisar o regulamento do colégio,
observou que o problema nao advém de suas idéias ou posturas arbitrarias, mas do
préprio comportamento dos alunos em relacdo as vestimentas, observe: “Refiz,
menina... Betina... e descobri que as maiores polémicas giram em torno de como 0s
alunos costumam se vestir para vir a escola.”

Quanto as condi¢des de produgdo, pode-se dizer que € nitida a relagdo de
hierarquia, uma vez que o diretor é o centro das decisdes da vida estudantil dos alunos
dentro do colégio Multipla Escolha e os alunos aguardam, numa postura de submissao,
as decisoes que o diretor ird expor a eles.

Quando o diretor é questionado sobre o novo regulamento e responde a aluna
utilizando-se da forma verbal “refiz’, d4 a entender que ele mudou o regulamento
devido aos pedidos dos educandos quanto as regras arbitrdrias; contudo, ele usou o
verbo “refiz” para implicitamente dar indicio que algo realmente mudou, mas ndo
segundo os anseios dos alunos.

O operador “entdo” utilizado pela aluna do colégio tem a funcionalidade de
manter a progressao discursiva sem que ela se disperse, produzindo um efeito de ligacao
entre as enunciagdes, nao deixando que essa progressdo seja interrompida. O direito de
perguntar, dessa forma, garante o dever de se obter a resposta.

A resposta do diretor € atrelada a sua visao de manter a ordem, o controle e a
disciplina: “Nao! Resolvi padronizar todos os alunos. A partir da semana que vem...
vocés todos virdo uniformizados para o Multipla Escolha.” O verbo “padronizar’esté
relacionado a modelo, padrdo, ndo permitindo a existéncia da diferenca, ou seja, todos
devem estar vestidos da mesma forma, pois isso evita o diferente e ao eliminar as
diferencas, nao ha contrapontos.

No didlogo seguinte, entre o aluno Bernardo e o diretor Adolfo hd uma
demonstracdo de indignacdo expressa por marcas temporais ao haver uma comparagao
com 0 que ocorria antes € 0 que estd por ocorrer num presente proximo, observadas as
seguintes enunciacdes: “BERNARDO: Diretor...rapidinho...a gente ndo usa uniforme

deste o primeiro grau!!; ADOLFO: ((gritando)) Pois vai voltar a usar! E isso é



ponto!...porque acaba com esse desfile ridiculo ((apontando para as roupas dos alunos))
de moda que anda por aqui!... que eu vejo todos os dias!”. As palavras que enfatizam as
marcas do presente e do passado sdo respectivamente: “ndo usa”; primeiro grau”’((os
alunos estdo no segundo grau)); “vai voltar a usar; “anda por aqui”’; vejo todos os dias.

A enunciacdo do diretor “Pois vai voltar a usar! E isso é ponto!.” apresenta
marcas lingiiisticas, ele inicia sua fala com o operador “pois”, mostrando o sentido de
que € claro, € 6bvio, € evidente que deverdo usar o uniforme, ndo deixando brechas para
uma possivel discussdo democratica sobre o assunto. Ao utilizar a expressdo: “E isso é
ponto!”, o discurso do diretor demonstra o autoritarismo em que esta alicercado, o poder
de decis@o lhe € inerente, acima dele ninguém argui, porque ele é o poder. A palavra
“ponto” referencia-se a finaliza¢do de conversa, porque tudo ja estd decidido.

“Qual é... professor...o senhor ndo vai obrigar a galera usar uniforme nao...nao
€?7!” a utilizag@o do verbo “obrigar” corrobora o entendimento do autoritarismo presente
na postura do diretor; no final da enunciacdo do aluno Alé, ha uma pergunta
questionadora muita rica em termos de jogos de palavras: a repeticdo do advérbio “nao”
com a intencionalidade de que se obtenha o sentido de afirmacdo, isto €, vontade de se
obter uma resposta satisfatoria frente uma discursividade negativa por parte do diretor.

A expressdo ‘“rever regras” nao tem o mesmo sentido para os alunos, isto é
explicitado pela palavra “pior”, em vez de rever as regras, para beneficiar as relacdes
entre diretor e alunos; o diretor reviu as regras para piord-las e, conseqiientemente,
aumentou o clima tensional entre as for¢as em jogo.

Ao se dirigir a orientadora educacional, o diretor Adolfo d4 mostras que nao esta
preocupado com opinides alheias, inclusive com o que acha o outro diretor do colégio
que se encontra em férias (Pasqualete). Pois, ele (Adolfo) tem plenos poderes para
tomar qualquer decisdo, segundo o préprio enunciou: “Dona Nair...eu ja disse duas
vezes e vou lhe dizer a terceira e definitiva...o professor Pasqualete.. me deu carta
branca...portanto quem decidi agora aqui sou eu. Tanto que eu ja liguei para confeccdo...
para produzir calcas e camisetas com a logomarca do colégio.”

O aluno Alé tenta argumentar mais uma vez com o diretor sobre o uso dos
uniformes, mas o diretor o ignora e continua sua enunciacdo elucidando sua préxima
atitude: “Amanha mesmo... vou mandar uma circular para os pais comunicando a nova
medida. E...agora... com licenca!” A sua enuncia¢do da pistas de que nao adianta
argumentar sobre o assunto dos uniformes, isto € vislumbrado pelas marcas temporais:

advérbio de tempo e locucdo verbal, respectivamente: “Amanha” (h4 urgéncia para a



vigéncia de uma nova regra); ‘“vou mandar” (o seu interesse na implantacio da regra é
tdo intenso que ele se incumbira de todas as providéncias).

A fala da aluna Patricinha € alicercada em uma preocupacao interior, individual,
que nao faz parte do motivo primeiro de uma insatisfacdo de imposicdo de novas regras,
mas a enunciagdo € interessante porque existe o exterior (solidariedade a manifestacao
em relacdo ao abuso de poder) e um interior (soliddria a sua moda), em sua enunciagao
deixa entrever a preocupacao que faz parte do seu interior em se apresentar bem vestida,
com roupas importadas no colégio: “Ai gente... eu nao acredito... eu ndo vou poder usar
as minhas saias novas que minha mae trouxe de Paris!!!”. Essa enuncia¢do retoma o
eixo temdtico ser-consigo.

No final das formag¢des discursivas, os alunos demonstram os efeitos de sentido
que a palavra uniforme tem no universo deles: “abuso”, “mico coletivo”, “carma”. Os
sentidos de uniforme ddo pistas de que o objetivo de Adolfo é o apagamento de
subjetividades, uma vez que todos estardo padronizados e terdo que se submeter ao
poder dele e carregar o “carma” que € devido a condicdo hierdrquica que possuem em

relac@o a posi¢do- sujeito de um diretor credor de um regime de ordem e de disciplina.

Situacao de linguagem 11

Contextualizacdo: O diretor chama a atencdo dos alunos que estavam
baguncando no banheiro do colégio, ordenando que se vistam e se encaminhem a sala

dele.

ADOLFO: ((falando consigo mesmo)) Moleques! Insolentes!

ALE: Entdo... professor... a gente veio pegd a adverténcia ai.

ADOLFO: ((gritando)) Vocés acham que € assim?! Depois de fazerem aquela bagunca
toda e querem levar s6 uma adverténcia.

KIKO: P6... professor... nem foi tdo grave assim...

ADOLFO: (gritando) Nao foi grave pra vocé..que ndo tem a menor nocdo de
responsabilidade...mas isto eu fago questao de ensinar!

MARCAO: O Mestre...a gente sabe que mandd mal...mas ndo precisa pegd tdo pesado

assim com a gente...nao!



ADOLFO: ((gritando)) O que € isso?! O que € isso?! O que € isso?! Vocé agora ta
querendo me ensinar o meu trabalho!...((sentando-se em sua cadeira mais calmo)). Mas
a minha decisao ja foi tomada...além da adverténcia eu vou tirar um ponto na média
semestral de todas as matérias.

JOAO: Mas um ponto na média semestral...a gente vai acabar perdendo o ano...diretor.
ADOLFO: Se voceés estudarem e se disciplinarem ndo vao!

((indignagao e revolta))

((O sinal toca))

ADOLFO: Agora podem ir para suas salas de aula.. vdo...vao...

ALE: ((exaltado)) Mas isto é uma injustica!

ADOLFO: Se vocés continuarem a reclamar...eu vou tirar dois pontos.

JOAO: ((impaciente)) Nio... demoro...demoro...professor...obrigado...valeu!!!

((Os alunos saem silenciosamente da sala do diretor. Na sala de aula, os alunos criticam
a postura do diretor Adolfo))

JOAO: Diretorzinho... péla-saco... hein! Esse cara td pedindo... ndo ta...ndo?!

ALE: Ta..mas isso ndo vai ficar assim no...meu irméo. Esse Adolfo ferrou com a
gente...agora a gente ti na obrigacio de ferrar com ele.

(...r)

JOAO: (...) Vamé s6 dd uma zoadinha bésica no coronel Adolfo...mas deixa ele...
brother!

KIKO: Mas depois a gente pensa nisso.

z

A situacdo de linguagem inicial é marcada pela presenca de adjetivos
importantes para o entendimento dos dois universos que sdo confrontados: o universo de
um diretor disciplinador e o universo de alunos que nao gostam de ser ameagados. O
clima de tensdo entre os dois universos € ocasionado por uma brincadeira no banheiro
masculino entre os alunos, contudo o diretor adentra no ambiente e € atingido
acidentalmente.

Diante do fato constatado pelo préprio diretor por estar sempre presente nas
dependéncias do colégio, como se sO ele existisse para controlar tudo, foi possivel
averiguar a ocorréncia por meio do poder-saber dele no dado momento da cena, atuando

como personagem participante. A telenovela mantém seu foco na presenca freqiiente do

diretor, delineando-o como onipresente, uma das caracteristicas do Deus dos cristdos



(onipresente, onisciente, onipotente). Esta formacdo discursiva deixa entrever, nas
atitudes de Adolfo, um “Ser Soberano” que o eleva a posi¢do ndo de um deus, mas do
Deus.

O diretor qualifica os alunos com os seguintes adjetivos: “Moleques!”
“Insolentes!”, deduz-se que os alunos nio sdo considerados educandos do colégio, mas
moloques em seu sentido pejorativo, ou seja, ndo tém educacdo, como se fossem
nascidos para viver de qualquer maneira, atrapalhando a ordem usual de pessoas
“civilizadas”; eles, também, s@o caracterizados como insolentes, isto é, aqueles que
afrontam uma autoridade e, conseqiientemente, o bem-estar social.

Os alunos reconhecem seu equivoco admitindo que vieram buscar a adverténcia
devida, contudo o diretor ndo v€ a situagdo apenas como um simples incidente, ou seja,
a bagunca no banheiro € caracterizada pelo diretor pela seguinte expressdo: “Vocés
acham que € assim?! Depois de fazerem aquela bagunca toda e querem levar s6 uma
adverténcia.”

A situacdo discursiva € demarcada por idéias contraditdrias freqiientes como
pode ser observada por meio das respectivas enunciagdes: “Pd...professor...nem foi tdo
grave assim...”; “Nao foi grave pra vocé..que ndo tem a menor nocdo de
responsabilidade...mas isto eu faco questdo de ensinar!”; “O Mestre...a gente sabe que
mand6 mal...mas ndo precisa pegd tdo pesado assim com a gente...ndo!”. A expressao
“ndo foi tdo grave” entra em confronto direto com: “Nao foi grave pra voce€...que nao
tem a menor nocdo de responsabilidade.” O diretor usa do seu poder-saber para salientar
aos alunos que a falta do sentido de responsabilidade, como ter consciéncia de resposta
pelos proprios atos, dd uma ilusdo de verdade a eles que a situacio ndo € grave.

Para mostrar seu poder-saber sobre responsabilidade, o diretor afirma: “isto eu
faco questdo de ensinar!”, ha um entendimento de que quem ensina é aquele possuidor
de sabedoria sobre determinado assunto de que outros ndo sdo portadores e, neste caso,
os alunos sdo vistos como tdbua-rasa, cérebros vazios, os quais devem ser preenchidos
com a sabedoria de quem estd ordenado, preparado, classificado para exercé-la.
Vygotsky (1988) ¢é fidedigno da corrente filoséfica educacional de que o processo
ensino-aprendizagem ocorre na famosa ZDP (Zona de Desenvolvimento Proximal), em
que a aprendizagem s6 ocorre quando o educador se aproxima dos educandos, que sdo
possuidores, também, de conhecimento, a fim de refind-lo, ou mesmo aprender com

eles, fazendo da educacdo um palco de negociagdes.



Porém, nesta situac@o discursiva ndo ha negociacdes como pode ser observado
pelas perguntas repetitivas do diretor a argumentacao do aluno Marcao: “((gritando)) O
que € isso?! O que € isso?! O que € isso?! Vocé agora td querendo me ensinar o meu
trabalho!...” A expressao “O que ¢é isso?!” € uma forte pista lingiiistica da revolta do
diretor frente a um aluno que ndo tem “consciéncia” de sua condicao “inferior” perante
a presenc¢a de um soberano.

Por meio das seguintes enunciacdes, o diretor demarca seu territdrio,
demonstrando ser o centro das decisdes e que os alunos ndo devem se rebelar contra
elas ou ele: “Mas a minha decisdo ja foi tomada...além da adverténcia eu vou tirar um
ponto na média semestral de todas as matérias.”; “Se voc€s continuarem a reclamar... eu
vou tirar dois pontos.”

Os alunos sentem-se injusticados com a punicdo, o diretor afirma com precisao
que a medida tomada ndo os prejudicard desde que sigam a sua vontade de verdade: “Se
vocés estudarem e se disciplinarem ndo vao!” O operador “se” € a marca lingiiistica
crucial desta enuncia¢do, uma vez que impde uma condi¢do para que os alunos nao
tenham futuros problemas.

Na sala de aula, os alunos envolvidos, no incidente do banheiro, caracterizam o
diretor pelas expressoes: “Diretorzinho... péla-saco” (referente a ser uma pessoa chata e
que causa incomodo); “coronel” (referente a chefe ou a patente militar). Eles juram
vinganca ao diretor segundo a enunciagdo: “Esse Adolfo ferrou com a gente..agora a
gente td na obrigacdo de ferrar com ele.” A palavra “obrigacdo” € o dispositivo
lingiifstico que d4 mostra que se trata de um dever revidar as punicdes dadas. Neste
sentido, a intransigéncia de Adolfo em relacdo ao comportamento dos alunos, levou a

instauracao de uma reacao intransigente por parte destes..

Situacao de linguagem 12

Contextualizacao: Alunos, funciondrios, professores e diretor reunidos na

quadra para apresentacio do uniforme.



ADOLFO: Siléncio...por favor! ((em tom mais alto)) Siléncio! O diretor estd com a
palavra. Como todos sabem...o objetivo desse nosso encontro foi pra apresentacdo do
uniforme do Multipla Escolha.

((vaias))

ADOLFO: ((gritando)) Siléncio...por favor! Eu estou mandando!...O uniforme vai ser
de méxima importancia porque vai padronizar a vestimenta dos alunos...ele vai dar um
ar de arrumacio...de austeridade... principalmente de disciplina e autoridade...portanto
com a certeza de que estou cumprindo o meu papel de educador....passo a apresentar a
vocés o novo uniforme do Multipla Escolha.

((a inspetora Lucia utiliza seu apito para silenciar os alunos. Quando os manequins sdao
descobertos, surpresa geral, eles estdo fantasiados de Batman e Robin))

((risadas))

ADOLFO: ((aos gritos)) Dona Liicia... mas que absurdo € esse?!

LUCIA: ((gaguejando)) Professor...eu...nfo....sei...porque hoje...eu estive na sua
sala...conferi os uniformes e estava tudo direitinho.

KIKO: ((rindo)) Boa idéia...chamar a dupla dindmica pra coloca ordem no colégio!
ADOLFO: ((exaltado)) Siléncio...se ndo vai haver uma suspensdo coletiva...Dona
Licia...como é que a senhora permitiu uma situagdo dessa?!

LUCIA: ((gaguejando)) Eu...eu...ndo tive culpa....Perai... eu vi dois meninos saindo de
sua sala.

ADOLFO: (( gritando)) Que meninos?!

LUCIA: Jodo Garcia e Alexandre Gabelo.... do terceiro ano.

ADOLFO: Entao foram... vocés dois!

ALE: Calma I4...professor...o senhor ndo pode acusar a gente sem provas.

ADOLFO: ((gritando)) Eu ndo preciso de provas...eu tenho certeza absoluta!
((apontando para Dona Liicia)) Dona Lucia...pegue a mochila deles.

LUCIA: Imagine...professor...eu nio posso mexer na mochila dos alunos...isso é uma
coisa...

ADOLFO: ((gritando)) Nao pode por que....voc€ ndo pode mas eu posso.

((O diretor caminha em dire¢do aos alunos e arranca a mochila deles. Retira de dentro
delas o uniforme e pergunta))

ADOLFO: ((aos gritos)) se vocé€s nao fizeram nada... por que o uniforme estd na

mochila de vocés?! isto prova a degradacdo disciplinar desta escola...esses dois



meninos... ontem perderam um ponto na média por indisciplina e hoje estdo os dois aqui
novamente cometendo este ato de... vandalismo.

ALE: Foi mal ai, diretor...

ADOLFO: ((exaltado)) Nao quero nem conversa... pra minha sala imediatamente...os

dois.

No inicio da interlocuciao, Adolfo evidencia a importancia dos olhares estarem
voltados para sua pessoa. Ele expressa um motivo bem enfdtico para demarcar sua
importancia e o objetivo de todos estarem atentos por meio das seguintes performances
lingiifsticas: “Siléncio”; “O diretor estd com a palavra.”; “o objetivo desse nosso
encontro foi pra apresentacdo do uniforme do Muiltipla Escolha.”. Em vez de utilizar o
pronome pessoal ‘“eu”, o diretor faz uso do cargo que exerce no colégio “diretor” para
elucidar que se trata das palavras de um diretor que tem autoridade e poder de decisdao
em relacdo as medidas que uma administracio deve tomar para a estabilidade da
“empresa’.

Na segunda performance lingiiistica do diretor, as principais marcas lingiiisticas
sdo: uso do pronome pessoal “eu”, uso de verbos na 1°. pessoa (estou mandando),
salientando que a idéia, a ordem provém de seu poder-saber, que estd vigorando e isto é
visualizado pelos sentidos que atribui ao vocdbulo “uniforme”: padronizar a vestimenta
dos alunos; ar de arrumacido, de austeridade; de disciplina e de autoridade. O diretor
encerra sua fala, concluindo que dessa forma, ele estd cumprindo seu papel de educador.
Nesse sentido, a expressdo “papel de educador” € construida com o sentido de
organizacdo do caos, isto é, ser educador € ter uma visdo acima de seus educandos, a
fim de encontrar sempre, com absoluta certeza aquilo que € bom para sua clientela, para
se evitar que o caos se espalhe e fuja ao controle; com a padronizacdo se consegue
igualar as diferencas e se evitar o fator surpresa, o novo, as mudancgas e,
conseqiientemente, as transformagoes.

Contudo, ao se retirar o tecido que recobria os uniformes, o fator surpresa se
presentificou na vestimenta dos manequins, estavam fantasiados de Batman e Robin,
que representam parceiros indissocidveis para combater o mal, a famosa dupla dinamica
das histérias em quadrinhos, de desenhos animados ou de filmes.

O diretor Adolfo inicia um interrogatério com a inspetora do colégio sobre o

incidente, além do tom elevado da voz do diretor demonstrando sua austeridade, ha, em



contrapartida, o medo evidenciado na voz de subserviéncia da funciondria, a qual mal
consegue falar devido a uma ‘“‘gagueira nervosa”, delineando uma situacao de hierarquia
entre patrdo e empregado. Se algo nao saiu de acordo como imaginado, o empregado
deve explicar o erro, pois nesta formacdo discursiva, o erro nao pode se concentrar em
uma figura como a de um diretor que se preocupa com a ordem e a disciplina. Essa
reflexdo € observdvel no seguinte questionamento: “ Dona Lucia...como € que a senhora
permitiu uma situacdo dessa?!”

Para se defender das acusagdes do diretor, Dona Licia afirma que ndo teve
culpa, mas que viu dois alunos saindo da sala dele. O diretor utilizando de métodos
interrogatorios (gritos, perguntas curtas e precisas), conseguiu obter a resposta desejada,
como pode ser observavel na fala de Dona Lucia: “Joao Garcia e Alexandre Gabelo....
do terceiro ano.”

A seguinte enunciacdo do diretor expressa que ele ndo ousou duvidar de seu
proprio regime de verdade: “Entdo foram... voc€s dois!”. O operador ‘“entdo” da
continuidade as enunciagdes interiores, para que nao haja uma interrup¢ao das idéias,
isto &, dispersdo que acarretaria a ndo conclusido do interrogatério para a compreensao
do que realmente acorreu.

O aluno Al¢ tenta argumentar, afirmando que o diretor ndo pode acusar outras
pessoas sem provas, contudo o diretor se sobrepde a lei e d4 pistas que estd acima dela,
como pode ser observado por meio da seguinte enunciagdo: “((gritando)) Eu ndo preciso
de provas...eu tenho certeza absoluta!”. O uso do pronome pessoal “eu” e a locugdo
verbal (tenho certeza) e o adjetivo (absoluta) sdo as principais pistas lingiiisticas de que
o diretor Adolfo tem a ilusdo de verdade que € a razdo, a lei, a soberania do colégio
Muiltipla Escolha.

O diretor Adolfo d4 uma ordem a inspetora que pela primeira vez se recusa a
cumpri-la, uma vez que estava sendo mandada executar uma ordem que vai de encontro
a uma lei superior de que ela é conhecedora, observe: “Dona Licia, pegue a mochila
deles. LUCIA: Imagine, professor, eu ndo posso mexer na mochila dos alunos, isso é
uma coisa...”

O diretor interrompe a fala da inspetora, para saber o porqué, mas imediatamente
desiste da resposta e afirma: “((gritando)) Nao pode por que....vocé€ ndo pode mas eu
posso. Nota-se mais uma vez o uso do pronome “eu” para demonstrar que os outros

podem ndo poder, mas eu posso todas as coisas, marca evidente de abuso de poder.



O diretor infringe normas, mexe na mochila dos alunos, acha os uniformes e, em
seguida, utiliza-se de uma performance lingiiistica, para enfatizar a degradacao em que
se encontra o colégio Multipla Escolha : “((aos gritos)) se vocés nao fizeram nada... por
que o uniforme estd na mochila de vocés?! isto prova a degradacdo disciplinar desta
escola...esses dois meninos...ontem perderam um ponto na média por indisciplina e hoje
estdo os dois aqui novamente cometendo este ato de... vandalismo.” Nesta enuncia¢do, o
diretor deixa entrever os seguintes sentidos: alunos mentirosos, indisciplinados, escola
em degradagdo por falta de disciplina e a existéncia de vandalos (aqueles que nada
respeitam) no colégio.

O diretor encerra a formacgdo discursiva, ndo dando oportunidade de explicagdes
aos alunos envolvidos. Essa situacdo discursiva € marcada por comandos
(correspondentes a interrogatérios, demarcados pela pontuagdo, no caso, o uso constante
do ponto de interrogacao e pelo uso do pronome pessoal “eu”, no sentido de possuir um

saber sobrenatural, caracteristica da onisciéncia, saber de tudo que € dito ou ndo-dito).

Situacao de linguagem 13

Contextualizacdo: Na sala da diretoria, o professor Adolfo examina a

documentagao dos alunos indisciplinados, enquanto Dona Liicia lhe serve um café.

ADOLFO: ((exaltado)) (...) Alunos respondendo processo...processo criminal!...
LUCIA: Mas... 0 que tem isso?
ADOLFO: Que € que tem?!... Que € que tem?!..Dona Lucia...agora a senhora vai saber

ja...vou ter que tomar umas providéncias...e umas providéncias muito sérias.

(...)

Corte de cena

((Dona Lucia, entra na sala de aula e chama os alunos Alé, Joao e Bernardo para uma
reunifo na sala dele))
LUCIA: Bom...Alexandre e Jodo...o professor Adolfo mandou chamar vocés e td

faltando mais um...cadé... ah...Bernardo...vocé também.



BERNARDO: Mas eu...dona Lucia...ndo fiz nada...

BETINA: Dona Lucia...eu acho que a senhora se enganou...o Bernardo nao tem nada a
ver com esse lance dos uniformes.

LUCIA: Olha se é engano ou nio...o professor Adolfo mandou chamar vocés trés e

quando ele manda... ele manda... rdpido me acompanhe.

Corte de cena

((Na sala do diretor))

BERNARDO: Professoror...deve ter um engano aqui...eu ndo tenho nada a ver com
esse lance dos uniformes... Que que eu t6 fazendo aqui?

ADOLFO ((sem olhar para o aluno, responde)) Vocé ja vai saber...Estou estudando o
histérico escolar de vocés.... Alexandre Gamelo...Jodo Garcia...Leonardo Barreto...os
trés respondendo processo na justiga.

BERNARDO: O que que tem isso?

ADOLFO: Meu trabalho aqui € moralizar o Multipla Escolha e eu vou comecar por
vocés. Eu convido vocés trés a sairem do Multipla Escolha.

BERNARDO: Perai... ta querendo expulsar a gente do colégio... € isso?!

Nesta situagdo discursiva, Adolfo examina os documentos dos alunos,
mostrando ser um eximio investigador dos alunos que possuem caracteristicas opostas
ao seu desejo de vontade. Verifica os documentos e observa que alguns alunos do
colégio respondem a processos criminais. Na interlocu¢do que estabelece com Dona
Licia, ela evidencia sua falta de compreensdo na ligacdo que o diretor faz dos
educandos e de seus respectivos processos criminais. O diretor ndo se preocupa em lhe
dar explicacdes, mas em agir, pois por meio de sua acdo, ela ird compreender, como &
demonstrado na enunciagdo a seguir: “Que é que tem?!... Que € que tem?!.. Dona Lucia,
agora a senhora vai saber ji..vou ter que tomar umas providéncias...e umas
providéncias muito sérias.” A repeti¢do da expressao “Que € que tem?!...” instaura um
clima de suspense no interlocutor que espera por uma resposta, mas ela nao é dada no
momento, porém em algum tempo ela vird, porque providéncias serdo tomadas e

providéncias ndo usuais, que € demonstrada pelo adjetivo “sérias”.



No segundo momento da formacdo discursiva, Dona Liicia cumpre o dever de
chamar os alunos Al€, Jodo e Bernardo para uma reunido com o diretor. Nota-se que a
inspetora se preocupa em cumprir seu dever, sem se importar com o que € certo ou
errado: “Olha se € engano ou ndo...0 professor Adolfo mandou chamar vocés trés e
quando ele manda... ele manda... rdpido me acompanhe.” A enunciacdo da inspetora
coloca em evidéncia a caracteristica de um ser que ndo demonstra senso-critico, existe
uma automacdo em suas atitudes, a qual se torna bem evidente quando ela utiliza os
seguintes termos, expressao maxima de sua performance lingiiistica: “mandou chamar”,
“ele manda”, “ele manda.” A repeticdo do verbo mandar € a principal pista lingiiistica
do poder que o diretor exerce sobre a inspetora.

Na terceira formacdo lingiiistica, as principais marcas da lingua sdo expressas
pelos vocdbulos: “engano”, “processo na justi¢a”, “moralizar”, “sairem” e “expulsar.”
Bernardo tem um entendimento que houve um engano no sentido de equivoco para o
seu chamamento na sala do diretor; para o diretor, a palavra “engano” ndo esta
relacionada a erro e sim a um processo criminal.

Bernardo ndo consegue compreender de inicio a ligagdo entre o seu processo € a
troca dos uniformes na quadra. O diretor esclarece que sua principal obrigacdo é
moralizar o colégio, nesse sentido o seu dever é fazer com que certas regras ou
principios sejam instaurados, para manter um status quo de bem-estar socio-educacional
no colégio Miuiltipla Escolha e para atingir seus objetivos € preciso expulsar os alunos
que sdo capazes de degradar os bons costumes e impedir a manutencao da moralidade
do Colégio. Adolfo deixa entrever seu objetivo de expulsdo de uma maneira
dissimulada expressa pelo vocabulo “convite”, mas logo € elucidado pela enunciacio de
Bernardo, como pode ser observado na seguinte interlocu¢ao: “ADOLFO: Meu trabalho
aqui € moralizar o Multipla Escolha e eu vou comecar por vocés. Eu convido vocés trés
a sairem do Multipla Escolha.BERNARDO: Perai... td querendo expulsar a gente do
colégio... é isso?!”

O questionamento de Bernardo ndo € respondido com palavras, mas com um
silenciamento que € produtor de sentidos. Nesta formacgao lingiiistica, o silenciamento
do diretor mostra que ndo é preciso responder, pois na propria pergunta do aluno, j4 se

evidencia a resposta, se atrelada as enunciagdes anteriores.



Situacao de linguagem 14

Contextualizacio: Os alunos resolvem realizar uma mobilizacdo contra a tirania
do diretor. Dominam o colégio, trancando o portao para que ninguém entre ou saia. Os
alunos resolvem fazer vigilia no colégio. Chega um carro da TV e a jornalista se

apresenta.

JORNALISTA: Boa tarde!...com licenca...com licenca...Boa tarde!..meu nome ¢é
Mariana Figueiredo do jornal “De tudo Noticia”... nds queriamos saber qual o motivo da
manifestacao?

BERNARDO: Bom..a gente tentou  negociar..mas o  diretor foi
superintransigente...entdo sé nos restou fazer esta vigilia até que ele volte atrds numa
série de decisdes que consideramos injustas..e a gente sé vai sair daqui quando as nossas

reivindicagdes forem aceitas.

Corte de cena

((Os alunos estdo dormindo no colégio quando sao acordados por uma sirene))
JORNALISTA: A policia acabou de chegar e os estudantes passaram a noite na escola...
((Expectativa))

BERNARDO: Dessa vez o Adolfo pirou...chamou até a policia!

(...)

ADOLFO: ((enfurecido)) Vocés invadiram um colégio que é propriedade privada...se
vocés nao sairem por bem...serdo tirados pela policia!!!

((Muito barulho e agitacdo))

Corte de cena

ADOLFO: Vocés estao preocupados...ndo é?! E com razdo...porque vocés nao sao mais

primadrios e se tiverem problemas com a policia... vao se complicar muito mais!!!



BERNARDO: Olha aqui...professor Adolfo...a gente s6 queria que vocé falasse com o
professor Pasqualete...ele € o diretor da escola! Agora estd se comportando como se
estivesse em guerra com os alunos.

ADOLFO: ((Exaltado)) A sua opinido nao me interessa...moleque! E quando vocé
estiver preso...vai me interessar muito menos!

BETINA: Isso é um absurdo!

JOAO: Na boa galera...o cara pegou pesado meu irmio ((olhando para Ale)), arruma
problema.. agora...com a policia vai ser a maior sujeira...

ALE: Eu nio td a fim de i em cana ndo...Jodo...6 melhor a gente acabar com a
manifestacao.

BETINA: E verdade!...Galera...vamd acabd com a manifestacdo...porque se ndo os
meninos aqui se dao mal... se forem acusados de novo.

JAQUE: ((dirigindo-se ao diretor)) OK!...professor Adolfo...o senhor venceu!
ADOLFO: Melhor que isso...vocés perderam!!!

((vaias e gritos))

NANA: Todos perderam nesta histéria...professor...mas pelo menos a escola vai ficar
livre das suas tiranias.

ADOLFO: O que que a senhora esta fazendo aqui?! A senhora j4 foi demitida!

NANA: Vocé ndo demite...ndo expulsa e nem ameaga mais ninguém...eu falei com o

professor Pasqualete e ele discorda de todas as suas atitudes.
((Palmas intensas))

JORNALISTA: A orientadora educacional do Colégio Multipla Escolha...Nair Sorrento,
demitida um dia antes da manifestacdo...trouxe a informa¢do do dono da escola...Paulo
Pasqualete...desautorizando as novas medidas tomadas pelo diretor substituto...Vamos
falar agora com a prépria Nair Sorrento...Com licenca...professora...Como foi a reagdo
de Paulo Pasqualete.

NANA: Bem...eu entrei em contato com o professor Pasqualete e ele de imediato foi
contra a expulsdo dos alunos e as regras impostas pelo novo diretor.

ADOLFO: ((enfurecido)) Isso € inven¢do dessa senhora...isso é despeito...o professor
Pasqualete me deu carta branca para decidir tudo aqui!

NANA: Eu ndo invento nada! Alids eu tenho um e-mail aqui mandado pelo

Pasqualete...Vou ler alto...pessoal...olha aqui! ““ Nand, vocé tem carta branca de minha



parte para restabelecer as normas convencionais do Multipla Escolha e dispensar o
senhor Adolfo do cargo de diretor.”

((Palmas))

ADOLFO: Com licenca...com licenga...eu quero conferir este e-mail!

NANA: Eu também queria que o senhor soubesse que eu entrei em contato com a
Secretaria de Educacdo e vi que existem queixas... em relacdo a arbitrariedades que o
senhor cometeu em outros colégios.

((murmurios))

ADOLFO: ((exaltado)) Vocés educadores modernos nao tém conhecimento do que é
disciplina! E o resultado estd ai oh...um grupo de delinqiientes!

NANA: Esta é a maior prova de seu despreparo em lidar com jovens!...Eu da minha
parte estou feliz em saber que o senhor ndo é mais o nosso diretor!

((Palmas))

ADOLFO: Bem...se esta € a decis@o do professor Pasqualete...eu ndo tenho mais nada a
fazer aqui...apenas uma pergunta.

NANA: Pois nio.

ADOLFO: Quem € que vai assumir a direcao do colégio?

NANA: O senhor nio viu o que estd escrito aqui embaixo? ((retira o papel da méo do
diretor))...Com licenca... “para que tudo volte ao normal...peco a vocé...Nand...que fique
responsavel pela direcao da escola até a minha volta”.

((Palmas e gritos euféricos))

JORNALISTA: Ele vai nos falar sobre o desfecho da manifestagdo. Como é que foi?
BERNARDO: Bom...foi uma vitéria dos alunos e dos professores...a gente s6 organizou
de uma maneira pacifica e o Pasqualete...que € o proprietario e diretor aqui do Multipla
Escolha...entendeu que nés...os alunos...estdivamos com a razao.

JORNALISTA: Obrigada!... A diretora interina que acabou de assumir...também esta
aqui do nosso lado. Pode dar uma palavrinha pra gente...Nana?

NANA: Eu tenho muito orgulho em dizer que o Miltipla Escolha é uma escola
democratica...aberta ao didlogo...n6s ndo acreditamos que a disciplina deva ser
conseguida através da forca e sim da orientacdo...da conscientizacdo dos alunos. Muito

obrigada!

Corte de cena



NANA: Gente... para comemorar este movimento, todo mundo de volta as salas.

((Gritaria e aplausos))

A situacdo discursiva € organizada numa interlocucdo entre alunos
representantes do movimento, diretor Adolfo, midia e a orientadora educacional, Nana.
Cada um expde a sua argumentacdo pautada em seus regimes de verdade e sob a
posicdo de sujeitos de determinadas classes envoltos em formagdes discursivas
permeadas por formacdes ideoldgicas. As formacdes discursivas sdo alicercadas em
relacdes de forgca provenientes de poderes-saberes constituintes dos sujeitos que sdo
interpelados por agdes e por reacoes.

A jornalista, em sua interlocucdo com o aluno Bernardo sobre o motivo que
levou a realizacdo de um movimento, mostra sua intencionalidade quando enuncia o
nome do jornal para quem presta servigco: “jornal “De tudo Noticia™”’. A midia, em foco,
interessa-se por noticias de qualquer natureza, qualquer fato deve ser noticiado, porque
tudo que ocorre na sociedade € motivo de noticia, bastando buscé-la.

Bernardo, por meio das seguintes marcas lingiiisticas (negociar,
superintransigente, vigilia, decisdes, injusta, reivindicacdes, aceitas), elucida a jornalista
o motivo da manifestacdo. Os vocédbulos utilizados por Bernardo sdo estruturados na
enunciacdo de forma progressiva, isto €, houve uma tentativa de negociacdo entre
interesses opostos, mas o diretor, pautado em sua superintransigéncia, nio aceita
negociacao; por isso, a vigilia, uma manifestacdo contrdria a decisdes injustas, que tem
como objetivo que as reivindicagdes dos alunos sejam aceitas, ou seja, ndo ha mais
negociacdo, as reivindicagdes tém de ser aceitas. A progressdo dos vocdbulos é
organizada como marca de temporalidade dos fatos.

A policia é acionada por Adolfo para conter a manifestacdo, uma vez que seu
poder-saber € baseado na forga, na coercao e ndo no didlogo, como pode ser observado
na seguinte proposicao: “((enfurecido)) Vocés invadiram um colégio que é propriedade
privada...se vocés ndo sairem por bem...serdo tirados pela policia!!!”. O diretor do
colégio da pistas da sua austeridade quando mostra para os alunos que eles ndo tém
op¢ao de continuarem com manifestacdo alguma e isto é visualizado com as seguintes
marcas lingliisticas: uso do verbo “sairem” ou da locu¢do verbal “serdo tirados”, ou

seja, o verbo “sairem se refere a eles mesmos, esta ¢ uma das opcoes ( eles devem sair



z

de bom grado), ou “serdo tirados” por alguém ( policia) que ¢é identificado
gramaticalmente por agente da voz passiva., isto €, sofrerdo uma agdo coercitiva da
policia e, conseqiientemente, terdo de assumir maiores responsabilidades.

Adolfo nao se deixa abalar pela agitacdo dos alunos e prossegue em sua
argumentacao, intimidando os alunos que estdo envolvidos em processo criminal,
utiliza-se de seu saber sobre leis para encaminhar os alunos a realizarem o desejo de
vontade dele: “Voceés estdo preocupados...ndo €?! E com razdo...porque vocés nao sao
mais primadrios e se tiverem problemas com a policia... vao se complicar muito mais!!!”
Adolfo estabelece sua discursividade em uma relagdo de causa e conseqiiéncia.

Bernardo tenta argumentar com o diretor Adolfo, mas este ndo deixa sua idéia
central se dispersar - uso da for¢a, complicacdo policial — com a seguinte enunciagao
que reitera mais enfaticamente o final que o aluno terd se persistir: “(Exaltado) A sua
opinido ndo me interessa...moleque! E quando vocé estiver preso...vai me interessar
muito menos!”. A palavra “moleque” salienta o grau de “consideracdo” que o diretor
demonstra ter por Bernardo, ou seja, um homem que ndo possui gravidade, que nao
deve ser levado a sério.

“JAQUE: (dirigindo-se ao diretor) OK!...professor Adolfo...o senhor venceu!;
ADOLFO: Melhor que isso...vocés perderam!!!”. Adolfo da pistas de seu sarcasmo,
porque ndo lhe importa a vitéria, mas o prazer de ver os alunos derrotados. A palavra
“perderam” nesta enunciagdo tem efeitos de sentido, como: derrota, fracasso,
humilhagao.

Nand, fazendo uso de sua posicao como orientadora educacional, alerta o diretor
Adolfo de que o colégio estd livre de suas arbitrariedades o que € possivel visualizar nas
seguintes enunciagdes: “Todos perderam nesta histdria...professor...mas pelo menos a
escola vai ficar livre das suas tiranias.”; “Vocé ndo demite...ndo expulsa € nem ameaga
mais ninguém...eu falei com o professor Pasqualete e ele discorda de todas as suas
atitudes.” E interessante observar que o tratamento dado por Nand, em outras
formacdes discursivas, ao diretor Adolfo mudou, ela deixa de usar o pronome de
tratamento ‘“senhor” (mais formal) e usa o pronome de tratamento ‘“voc€” (mais
informal). Outra pista lingiiistica relevante é que a enunciagdo dela demonstra uma
progressdo verbal sobre as limitagdes do poder do diretor, no atual momento, pois ele
perde o direito de demitir, de expulsar, de ameacar.

A jornalista, em sua enunciacdo, traz os acontecimentos ja ocorridos numa

hibrida temporalidade de passado e presente, fazendo um resumo de fatos transcorridos,



para buscar causas e conseqiiéncias, como pode ser observdvel pelas seguintes
expressoes: “ demitida um dia antes da manifestacdo”, “trouxe a informacao do dono da
escola, desautorizando as novas medidas tomadas pelo diretor substituto™; “Vamos falar
agora com a prépria Nair Sorrento”; “Como foi a reacdo de Paulo Pasqualete”. A midia
em questdo , retoma fatos ocorridos para desenvolver no seu espectador o entendimento
da noticia e confirma sua autenticidade com o testemunho presencial da pessoa
responsavel pelas informagdes obtidas, no caso, a orientadora educacional : “Bem...eu
entrei em contato com o professor Pasqualete e ele de imediato foi contra a expulsdo
dos alunos e as regras impostas pelo novo diretor. ” (dirigindo-se a camera televisiva).

A expressdo carta branca € utilizada mais uma vez, s6 que com certas diferencas,
o diretor Adolfo atribui-lhe o sentido de execucdo de poder, de acdo, de tomadas de
decisdes; a orientadora educacional a utiliza no sentido de uma mudanga de rumo, a
“carta branca” desautoriza o diretor Adolfo de seu abuso de poder e de restabelecimento
de normas convencionais do Multipla Escolha. Houve a inten¢do de acabar com o
abuso de poder, mas ndo com as normas, ou seja, ha um retorno as normas consideradas
positivas para a organizagdo da institui¢do escolar. Este fato elucida o que Foucault
afirma sobre a necessidade de normas dentro das institui¢des para se manter o equilibrio
entre os sujeitos participantes dela.

O diretor Adolfo ndo acredita na enunciagdo de Nand e na tomada de decisdo do
dono do colégio e isto é evidenciado na seguinte performance lingiiistica: “Com
licenca...com licenga...eu quero conferir este e-mail!”. A fala de Adolfo mostra o perfil
de um sujeito que sé acredita naquilo que vé ou verifica pessoalmente, demonstrando
sua ilusdo de verdade contida somente dentro de si.

Nesta situagdo discursiva, hd um forte apelo do tempo passado e do tempo
presente, que simbolizam respectivamente o tradicionalismo e o modernismo. Nana
busca informag¢des do passado do diretor que é resumido pelas seguintes expressdes:
“Eu também queria que o senhor soubesse que eu entrei em contato com a Secretaria de
Educagdo e vi que existem queixas... em relacdo a arbitrariedades que o senhor cometeu
em outros colégios.” O modo de ser-saber do diretor é tradicional, hd em seu interior
uma crenca de que a disciplina advém do uso da forca e de que a lideranca real nasce,
cresce € morre dentro de uma tnica visdo que se imagina a fonte do seu comunicar. Isto
¢ revelado na performance lingiiistica em que Adolfo critica a modernizacdo da

educagdo: “(exaltado) Vocés educadores modernos ndo tém conhecimento do que é

disciplina! E o resultado estd ai oh...um grupo de delinqiientes!”. A modernizacdo da



educacgdo para ele € resultado da falta de erudi¢do e da formagdo de criminosos. Esta é
uma pista muito relevante para a compreensdo da resisténcia que se assiste por parte de
muitos educadores em relagdo aos seguintes vocdbulos: mudancga, transformacio,
reelaboragdo, novos caminhos, descobertas...

Adolfo, em sua proposi¢do final, questiona Nand sobre quem € a pessoa que ird
substitui-lo, Nand d4 uma resposta bem ao gosto do ex-diretor, ela ndo somente se
expressa oralmente como faz questdo de confirmar sua fala: “O senhor ndo viu o que
estd escrito aqui embaixo? (retira o papel da mao do diretor)...Com licenca... “para que
tudo volte ao normal...peco a vocé...Nand... que fique responsavel pela direcao da escola
até a minha volta.”

O desfecho da manifestacdo € demarcado pela interpelacdo da midia ao aluno
Bernardo e a orientadora educacional, os quais dao seus testemunhos por meio da midia
as pessoas que recebem a informacdo em tempo real. Nesses testemunhos, nota-se que
tanto os alunos, representados por Bernardo, quanto a orientadora educacional fazem
uso do seu poder-saber referente a imagem que a posi¢ao-sujeito deles tem da verdade:
“BERNARDO: Bom...foi uma vitéria dos alunos e dos professores...a gente sO
organizou de uma maneira pacifica e o Pasqualete...que € o proprietério e diretor aqui
do Muiltipla Escolha...entendeu que nés...os alunos...estivamos com a razio.”; “NANA:
Eu tenho muito orgulho em dizer que o Miltipla Escolha é uma escola democrética...
aberta ao didlogo...nés ndo acreditamos que a disciplina deva ser conseguida através da
forca e sim da orientacdo...da conscientizacdo dos alunos. Muito obrigada!”. As
principais pistas lingiiisticas que evidenciam a reflexdo acima é o uso da palavra
“razdo” pelo aluno Bernardo e o uso do pronome pessoal “eu” e expressdes “nds ndo
acreditamos” e sim [acreditamos na] orientacdo (...), conscientizagdo dos alunos” pela
orientadora educacional. A verdade e a razdo existe conforme é concebida por eles.
Dessa forma, evidencia-se que os sujeitos créem em uma razdo proveniente de sua

posicdo-sujeito dentro de uma dada formagdo discursiva e ideoldgica.

4.3 Conclusao das analises

Ao se elaborar um estudo sobre as articulacdes poder-saber nas andlises
realizadas, nota-se que o saber se constitui como uma fonte transmissora de vontade de

um determinado poder em uma dada formacao discursiva e ideoldgica.



O surgimento do saber estd diretamente relacionado as condi¢des externas de
natureza politica. A politica se manifesta na capacidade que cada individuo possui de
interferir com o seu poder-saber em acdes alheias, delineando um quadro de que o poder
¢ imanente a todos, pois se concebe em relacdes de forca inerentes a vida social. Nas
andlises engendradas, observa-se que o poder estd diluido em todas as instancias
constitutivas de uma rede social, demonstrando que ndo ha isencdo de poder em
quaisquer relagdes sociais.

A atuagdo desse poder no sujeito se mostra mais especificamente nos corpos, ou
seja, o sujeito, infiltrado em uma rede de poder tanto interna quanto externamente,
interage sobre si mesmo e sobre outros, tendo como efeito a producdo de micropoderes
que produzem idéias, opinides, moral, alma, ética. Nesse aspecto, as pessoas Sao
portadores de poder e, conseqiientemente, sdo ativistas do poder e ndo meros alvos
pacificos de uma agao.

As andlises revelam caracteristicas de um poder que se alicer¢a na vontade, no
desejo de intervir em relagdes alheias a fim de satisfazer um eu controlador, de
condugdo, tanto do préprio corpo quanto de outros corpos.

Os sujeitos (alunos, professores, funciondrios, diretor, midia) atuam em uma
rede de poder, em que cada um exerce sua vontade de poder de acordo com a posi¢ao-
sujeito que ocupam, este € um fator gerador de tensdo nas relacdes interpessoais, que
resultam em resisténcia. A resisténcia, nas formacdes discursivas analisadas, adquire um
sentido de oposicdo relacional ao outro poder e ndo ao poder propriamente dito,
proporcionando transformagdes sociais, ou melhor, momentos de reelaboragdo social.

Os regimes de verdade observédveis nas analises advém de um saber construido
dentro de uma dada historicidade, que tem por objetivo a manutencao de um status quo
de controle, de disciplinarizacdo, de crencas arraigadas. Contudo, os regimes de
verdade sdo perpassados também por vozes advindas de outros momentos historicos que
propiciam a reelaboracdo das “verdades”.

Nao hd no estudo dessas anélises um poder-saber centrado apenas na reproducao
do que se tem por verdadeiro, elas mostram que as investigacoes discursivas se pautam
em materialidades lingiiisticas, historicamente constituidas e regidas por uma valor
relacional de saberes e de poderes de uma dada formacgdo discursiva, na qual um sujeito
¢ interpelado para a acdo por meio de suas subjetividades, historicidades, produtoras de
efeitos de sentidos. O poder ndo €, portanto, um objeto natural, uma “coisa”: é uma

-

pratica social e, como tal, constituida historicamente. E, por isso, que a reflexdo



realizada apdéia-se em Foucault quando afirma que “o individuo é um efeito de poder”
(Foucault, 1985, XIX), ou seja, ele € uma produgcdo do poder-saber e do saber e se
manifesta através de posi¢des sujeitos, como o diretor, a orientadora educacional, os
alunos e a inspetora.

Nesse sentido nao podemos pensar que o poder seja maléfico, que ele sé
reprima, sé recalque; ele produz, por sua vez, saberes, dominios de objetos, rituais de
verdade, pois o que interessa ndo € expulsar os homens de sua vida social, mas gerir a
vida deles. Porém, estd inscrita na propria emergéncia do poder a sua resisténcia, que
nada mais € do que poder, também; como foi exaustivamente demonstrado nas anélises
em foco.

Um fator crucial inerente as andlises € as representagdes que a midia televisiva
se apropria para reforcar um discurso pedagdgico por meio das posi¢des-sujeitos que os
personagens representam. Cada posicdo-sujeito € portadora de uma discursividade
pautada na “realidade” do processo ensino/aprendizagem do que € atuar como diretor,
professor, orientador educacional, aluno, inspetora. Diaz (1998, p. 15) faz uma relagcdo

interessante entre o sujeito pedagogico e o discurso pedagdgico, pois,

Nao existe sujeito pedagégico fora do discurso pedagdgico, nem fora dos
processos que definem suas posicdes nos significados.(...) O sujeito
pedagégico € uma fungdo do discurso no interior da escola e,
contemporaneamente, no interior das agéncias de controle.

Esta andlise contemplou um sujeito que ndo € origem do seu discurso, mas seu
discurso € proveniente da posi¢do-sujeito que ele representa, nesse sentido pode-se
questionar que a mudancga nio € possivel, uma vez que o sujeito é compreendido como
um ser assujeitado; porém, Foucault (1986, p.47) responde a esse questionamento
salientando que: “As relacdes da Pedagogia sdo mudltiplas. Ela estd envolvida num
sistema de praticas, de discursos...” Dessa forma, os discursos pedagdgicos sao
atravessados por outros discursos que podem provocar rupturas no discurso reinante,
fomentando possibilidades de mudanca.

O discurso ficcional da telenovela Malhacdo da andlise delineada, também,
salienta um perfil de adolescente que se situa no ambiente escolar como um educando
que tenta cada vez mais ter sua voz ouvida, sentida pelos profissionais da educacdo,
constituindo uma forca potencializadora para apontar um caminho de mudancas

pertinentes ao ensino.



CONSIDERACOES FINAIS

Os caminhos percorridos, ao longo da constru¢do do saber dessa pesquisa, foram
intensos, arduos, mas edificantes, pois foi possivel adentrar em campos de saberes
distintos em suas especificidades, contudo indissocidveis para a compreensao da fusdo
midia-educacdo e da Andlise do Discurso de linha francesa

Nessa pesquisa houve uma preocupacdo em abordar o campo da educacgdo
relacionando-o ao campo mididtico, uma vez que o momento social, delineia uma
situacdo em que a geracdo de educandos e profissionais da educacio estdo vivenciando
momentos instigantes de tensdo entre o conhecimento institucionalizado versus o
conhecimento mididtico, especialmente para este trabalho, a midia televisiva.

A midia televisiva tem como fung¢do bdsica transmitir informagdes e
entretenimento, a escola, em uma visdo tradicional, também € responsdvel pela
transmissdo de conhecimentos cientificos, porém pelas diversas vozes que perpassam o
campo da educacgdo € sentido que ela estd perdendo espago para as novas tecnologias de
informacdo e comunicacdo, as quais estdo inerentes a prdxis social, levantando a
necessidade de se repensar a pratica educacional, inserindo-a em uma interface entre
educagdo e comunicagdo, a fim de ndo perder sua funcdo primordial: construir saberes
eficazes ao bem-estar social, instrumentalizando os sujeitos-agentes em sua realidade
circundante de forma a proporciond-lo o direito de acdo, reacio e, conseqiientemente, de
reelaborac¢do social.

Ao se analisar as relagcdes da educacdo e da comunicacdo, nota-se que essas
relacdes sao permeadas pelo poder, isto se explica pelo fato de ndo se poder separar as
categorias de poder e de saber para o entendimento do discurso que € construido nas
formacdes discursivas que foram apresentadas, portanto, poder-saber se entrelacam na
constituicdo dos discursos analisados.

A pesquisa ao se reportar a Foucault, explicita um modo de investigacdo de
descricdo sobre as condicdes de existéncia sobre um determinado discurso, tratando
cada acontecimento discursivo como um jogo de relacdes imerso em uma formacgao
discursiva e ideoldgica, analisando sua materialidade lingiiistica presente em um sujeito
que € interpelado em um dado momento histérico.

Partindo do principio de que, segundo Foucault, o dizer estd relacionado a
condi¢cdes de producdo e que ndo se deve falar qualquer coisa em qualquer época,

porque o discurso se evidencia em um feixe de relagdes entre sujeitos, os quais



formulam suas enunciacdes em formacgdes discursivas de acordo com a posi¢ao-sujeito
que ocupam o que envolve elucidar que o discurso estd inserido em um campo
existencial de formagdes discursivas e ndo discursivas (institui¢des, processos sociais,
culturais, econdmicos).

As formacdes discursivas e ndo discursivas, como foram salientadas nas
andlises, fazem aparecer um dizer em vez de outro como objeto de estudo dentro das
relacdes poder e saber, por isso € necessdrio pautar uma andlise discursiva em suas
proprias condi¢des de producdo, para a apreensdo dos efeitos de sentido nela
construidos.

A preocupagdo de Foucault em chamar a atenc@o dos analistas de discurso é
pertinente nessa questao, em que ele situa o discurso em sua temporalidade, descartando
a verdade absoluta, a evidéncia do dizer e a razdo triunfante, enfim as consideradas e
institucionalizadas “ancoras do conhecimento”. O historiador Veyne (1982, p. 152)
salienta que a seguinte afirmacdo “os fatos humanos sdo raros” € compreendida, no

pensamento foucaultiano, da seguinte forma:

(...) ndo estdo instalados na plenitude da razdo, hd um vazio em
torno deles para outros fatos que o nosso saber nem imagina; pois o que é
poderia ser diferente; os fatos humanos s@o arbitrarios, no sentido de Mauss,
ndo sdo Obvios, no entanto parecem tdo evidentes aos olhos dos
contemporaneos € mesmo de seus historiadores que nem uns nem outros
sequer o percebem.

A pesquisa desenvolvida € um convite a investigacio do discurso
ficcional da telenovela Malhacdo em que atravessam vérias formacOes discursivas
provenientes de formacdes nado discursivas (instituicdo educacional, instituicao
televisiva...) a fim de proporcionar questionamentos interiores com a historicidade,
permitindo a aceitacdo de estudiosos a pensarem de forma mais flexivel, sabendo que o
que € evidente ndo € tdo 6bvio, devido ao cardter finito de cada ser humano, conforme
afirma Mascia (2004, p. 184) “ Terminemos, pois, coOnscios do cardter de
interminabilidade que nos envolve a todos e a tudo...”

Para se compreender o discurso ficcional da telenovela Malhacdo
buscou-se compreender as relacdes de poder-saber em sua materialidade lingiiistica e
em suas estratégias discursivas, a fim propiciar desestabilizacdes no discurso
educacional vigente e fomentar possibilidades de reelaboracdo em sua area de atuacio,

comegando por abrir espacos para outras dreas do conhecimento (comunicacao),



pautado na visdo da “interminabilidade” da construcdo de saberes devido a questdo de
seu carater temporal.

Procurou-se analisar o discurso ficcional da telenovela Malhacdo sob a
Otica discursiva, enfatizando pensamentos foucaultianos, investigando o discurso em
sua materialidade lingiiistica e seu momento histérico-social, constitutivo de um sujeito
interpelado e envolto pela ideologia, no sentido de relagdes de poder-saber.

As andlises empreendidas estdo alicercadas nas relacdes de poder-saber
que se encontram pulverizadas na midia como um espelho do social, destacando que
estas relacdes estdo presentes em quaisquer niveis sociais. Nesse sentido, ndo se deve
enxergar o discurso mididtico como apocaliptico, uma vez que tanto os telespectadores
influenciam a programagao de uma telenovela, por exemplo, como sdo influenciados
por ela, ou seja, a programacao da midia televisiva acompanha aos anseios tanto de seu
publico alvo quanto da Industria Cultural, produzindo um discurso carismatico e
persuasivo.

No ambito educacional, geralmente, os discursos concernentes aos meios
de comunicacdo, principalmente, a midia televisiva, revelam uma certa repugnancia a
televisdo, pois a véem como responsdvel pelo “rebaixamento’cultural das pessoas.
Estes discursos ndo levam em conta o cardter dialégico da comunicacdo, exacerbam a
dicotomia ancestral entre o bem e o mal. Ndo lhes parece possivel o meio-termo ou a
impregnacao (inter) cultural. Os meios de comunicagdo (em especial a midia televisiva)
devem ser compreendidos como produtos de evolucdo histérica da humanidade e,
portanto, sujeitos a mesma relacio dialética que permeia as sociedades humanas. Nesse
aspecto, as palavras de Bosi (1977, p. 89) sdo cruciais para a reflexdo sobre como a
alternancia € inerente ao processo dialético do real: “A alternancia é mais do que uma
seqiiéncia de opostos : € uma conversdo mitua, passagem de um no outro; tensio
armada e alianca conjugal de contrdrios no uno-todo.”

Com base, nas investigacdes do discurso ficcional, observa-se que as
relacdes poder-saber sdo inerentes a todos os sujeitos que sdo interpelados
discursivamente e que o poder se alimenta de um saber e vice-versa. Neste sentido, o
poder ndo € visto como algo negativo, repressor, mas como um elemento fomentador de
mudancas, porque as categorias de saber e de poder sdo inerentes a todos os sujeitos,
que fazem sentir seu poder-saber quando interpelados em uma dada formacgao
discursiva, onde € possivel verificar uma trama de fios que se tecem por enunciacdes

carregadas de poder-saber, as quais se inter-relacionam de tal forma que novas



ferramentas de poder-saber surgem ou se reelaboram, permitindo possibilidades de ac¢ao
e reacao.

Quando se trata de analisar a educacdo, a midia e as relagdes de poder-
saber € necessdrio que todos os educadores e lingiiistas se dispam da roupagem
ancestral (dicotomia entre bem e mal) que leva o pensamento para pélos que se opdem
inexoravelmente.

A categoria de poder abordada nas andlises se pauta na visdo que

Foucault (1992b, p. 183) elucida no trecho de seu célebre texto “Soberania e

disciplina”:

“(...) o poder funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os
individuos ndo s6 circundam mas estdo sempre em posi¢do de exercer este
poder e de sofrer sua acdo; nunca sdo o alvo inerte e consentido do poder,
sdo sempre centros de transmissd@o. Em outros termos, o poder ndo se aplica
aos individuos; passa por eles.”

Nas situagdes de linguagem analisadas, nota-se a existéncias de marcas
que caracterizam um discurso envolto em uma luta de manutencdo de verdade com
relacdo a uma postura de governo ditador versus a uma compreensdo de governo
democratico, ou seja, crenga em ideais como liberdade de expressao, respeito, direitos,
deveres.... O eixo discursivo delineado demarca o estabelecimento de relacdes
conflituosas entre os sujeitos do discurso ficcional analisado, permitindo entrever
efeitos de sentidos nas relacdes de poder-saber. Os sentidos demarcam as relacdes de
forca entre educandos, professores e diretor de uma instituicdo escolar, palavras como
liberdade, direito, respeito advindas das enunciagdes de educandos e de professores sao
atravessadas por sentidos opostos como indisciplina, controle, ordem, arraigadas em
uma necessidade de ostentacdo de poder, de autoridade e de disciplinarizacao.

A andlise aponta a necessidade de que as pessoas t€ém de possuir em grau
mais elevado o seu poder-saber a fim de lutar por interesses, por crengas que sao
solidificadas no lugar em que se circunscrevem as posi¢cdes-sujeito de uma determinada
formacdo discursiva. O discurso do sujeito € determinado tanto pela posi¢ao-sujeito que
ocupa no meio social quanto pela historicidade e por uma ilusdo de verdade que o
recobre. Contudo, o discurso como ja visto € perpassado por outros discursos os quais
permitem provocar fendas, rupturas, fazendo emergir resisténcias e, conseqiientemente,

transformacgdes.



Os regimes de verdade levantados pela andlise apontam para a direcao
da busca incessante por uma razdo absoluta, bem alicercada em fatos histéricos e
crengas que sao solidificadas social e ideologicamente, contudo devido a
heterogeneidade inerente aos sujeitos e dependendo das formagdes discursivas e nao
discursivas, as vozes se cruzam , entrelacam-se, emaranham-se, rompem-se, tornando
possivel a reelaboracgdo de “verdades”.

Nota-se que o discurso mididtico da telenovela Malhagdo tende a reproduzir um
discurso elitizante, uma vez que é voltada para o publico adolescente de classe média
alta, transmitindo valores de ordem emocional e material (padrdes de comportamento,
consumismo, valorizacdo do corpo, modelos de ser). O discurso € regido pelo termo
happy end em que os interlocutores (personagens) utlizam-se de enunciados pautados
em seus anseios, em suas vontades, em seus regimes de crenca e de verdade. Os
adolescentes acabam, dessa forma, sempre reagindo a uma determinada acao que nao va
ao encontro de seu universo feen. Os momentos de crise vivenciados pelos adolescentes
sao superados, na maioria das vezes por eles mesmos, com a minima interferéncia de
um discurso pedagdgico ou paternal. Em uma das anélises realizadas, o aluno Bernardo
evidencia esta reflexdo ao afirmar que eles obtiveram a vitéria em relacao a tirania do
diretor Adolfo, porque o dono do colégio Multipla Escolha compreendeu que eles (os
adolescentes) estavam com a “razdo” .

O discurso da telenovela em foco busca uma manutengdo de relacdes de poder-
saber de uma determinada classe social, retratando para os teleadolescentes um mundo
ficcional magico que deve ser buscado, pois desse modo serd alcangada uma suposta
felicidade que o eu-interior desses adolescentes desejam, ou seja, o discurso ficcional
deve tornar-se vontade de verdade para a vida real.

As idéias de liberdade, respeito ao outro, democracia, levantadas no quadro
analisado da telenovela, caminham em dire¢do hd uma ilusdo de verdade, pois se nota
que, embora, as idéias mencionadas sejam abordadas, hi sempre um clima de
disciplinarizacdo, hd uma tendéncia de controle, caracterizando um discurso
controlador; as resisténcias sdo sentidas, sdo notadas, sao abordadas, contudo sdo
controladas. Esta reflexdo € sentida na enunciacdo da orientadora educacional que ao se
apossar do cargo de diretora interina do colégio Multipla Escolha, preocupa-se em
transmitir para a midia uma excelente concep¢ao educacional da educacdao do Miultipla
Escolha, mas logo em seguida, dirige sua preocupacdo em acabar com a manifestacao

dos alunos em relagcdo ao diretor Adolfo, utilizando-se de uma performance lingiiistica



que, num primeiro momento, parece que ird existir uma festa comemorativa, contudo
por meio de um verbo no imperativo deixa entrever sua nova posicao-sujeito em “zelar”
pela educacdo: “Gente... para comemorar este movimento, todo mundo de volta as
salas.”

Mascia (2004, p. 179) elucida a enunciacdo acima, quando afirma que
neste tipo de discurso “(...) operam no sentido de manuten¢ao do poder: mudam-se os
mecanismos, porém as relacdes permanecem inalteradas.”

O discurso observado nas andlises aponta para evidéncias que, apesar de
existir um discurso pedagdgico no qual a educac@o deve ser mais humana, ressaltando o
valor relacional entre os sujeitos envolvidos no processo ensino-aprendizagem, dando
importancia as idéias de que o educando tém constituidas em si, as relacdes
interpessoais entre educandos e educadores camuflam idéias arbitrarias e contraditorias
enraizadas no seio social.

Esta pesquisa ao refletir sobre a midia, a educacao e as relacdes de poder-
saber encontra o ponto de unido entre estas diferentes linguagens nas observagdes que
Foucault faz sobre o saber e o poder; o filésofo contribui para o tema da pesquisa,
salientando que todo saber deve ser trabalhado, apreendido, porque contém poder e este
estd presente em todas relagdes sociais, por isso € pertinente refletir sobre a seguinte
visdo de Barbero e Rey (2001, p.68) sobre o posicionamento da educacdo frente as
novas linguagens de comunicacio e, em seguida, compara-la com a reflexao sobre saber

e poder que Veiga Neto (2004, p.157) analisa ao se referendar a Foucault:

(...) Dentro da esfera da educagdo, a desvalorizacdo dos meios de
comunicacdo de massa e, sobretudo, da televisio pode poupd-la [a
educacdo] de: “(...) questionar a profunda reorganizacdo que vive o mundo
das linguagens e das escritas com a conseqilente transformagdo dos modos
de ler, deixando sem apoio a obstinada identifica¢do da leitura com o que se
refere somente ao livro e ndo a pluralidade e heterogeneidade de textos,
relatos e escrituras (orais, visuais, musicais, audiovisuais, telemadticas) que
hoje circulam. ( grifos dos autores)

(...) As relagdes de forca constituem o poder, ao passo que as
relacdes de forma constituem o saber, mas aquele tem o primado sobre este.
O poder se d4 numa relacdo flutuante, isso €, ndo se ancora numa institui¢do,
ndo se apdia em nada fora de si mesmo, a ndo ser no proprio diagrama
estabelecido pela relagcdo diferencial de forgas; por isso, o poder é fugaz,
evanescente, singular, pontual. O saber, bem ao contrério, se estabelece e se
sustenta nas matérias/conteidos e em elementos formais que lhe sdo
exteriores: luz e linguagem, olhar e fala. E bem por isso que o saber e
apreensivel, ensindvel, domesticdvel, volumoso. E poder e saber se



entrecruzam no sujeito, seu produto concreto, € ndo num universal abstrato

().

E preciso urgentemente abrir as portas da escola para o saber que estd a
margem dos muros escolares, a fim de poupar a educacdo de sua propria morte num
universo multimidia.

O percurso apresentado aos possiveis interlocutores dessa pesquisa abre uma
perspectiva de trabalho em que o saber deve ser considerado em todas as suas
instancias, ndo deve existir fronteiras, preconceitos para o ato de apreender, uma vez
que a linguagem € um ato peculiar dos seres humanos, materializando no mundo, por
diversos recursos lingiifsticos, pensamentos, opinides, sonhos, emocdes... E preciso criar
espacos de andlises das varias modalidades de linguagem, em que residem as relacdes
de poder-saber, a fim de que as desigualdades culturais possam ser afetadas e que o
sujeito possa ao longo de sua existéncia ter possibilidades de interagir com a méaxima
efici€ncia entre as relagdes de poder-saber que o perpassam.

A educacdo tem o papel sine qua non de postular possibilidades de
mudancas e de investigar os discursos sociais numa perspectiva de incompletude, pois
embora haja uma necessidade de completude, ela ndo € possivel, uma vez que estd

relacionada as necessidades e transformagdes sociais determinadas pela temporalidade.
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ANEXOS



ANEXO A - FICHAS TECNICAS

FICHA TECNICA DA PRIMEIRA FASE DE MALHACAO ACADEMIA

e Autores: Emanuel Jacobina, Patricia Moretzsohn, André Martorolli, Gléria
Barreto, Marcelo Gongalves.

e Equipe de criagdao: Charles Peixoto, Eliana Garcia e Lilian Garcia.

¢ Roteiro Final: Charles Peixoto.

e Supervisdo: Carlos Lombardi.

¢ Direcao: Flavio Colatrello Jr. E Paulo Silvestrini.

e Atores: Silvia Pheiffer, John Herbert, Francisco Cuocco, Nivea Maria, Mario
Gomes, Luana Piovani, Renata Fronzzi, Marcos Frota, Bianca Bayton, Carolina
Dichmann, Claudio Heinrich ( gala adolescente que interpretou a personagem
Dado), Lucinha Lins, Luigi Barichelli, Fernanda Rodrigues, Danton Mello,
Thiago Lacerda, Daniela Pessoa, André Marques ( Mocotd), Bruno de Lucas e
outros.

e Miisica: Assim caminha a humanidade, de Lulu Santos ( musica que embalou a

abertura da novela durante cinco anos)

FICHA TECNICA DE MALHACAO. COM

Atores: Jonas Block, Marcelo Novaes, Cecil Thiré, Castrinho, Lavinia Vlaslak, Hugo
Gross, Rodrigo Faro, Samara Felippo, Caio Junqueira, Juliana Baroni, Mério frias,

Jonas Torres, Daniela Valente, Cassia Linhares, Totia Meirelles, Luiza Mariani.

FICHA TECNICA DE MALHACAO MULTIPLA ESCOLHA

Novela de Ricardo Hofstetter
Sinopse Flavia Lins e Silva

Escrita por Paula Amaral ,Izabel de Oliveira , Joao



Diretor de Nucleo

Diretor de Produgado
Direcao Geral

Direcao

Geréncia de Producgao
Coordenacdo de Producao

Equipe de Produgdo

Producdo de Elenco
Geréncia de Projetos
Assistente de Dire¢cao

Pesquisa de Texto

Cenografia

Producdo de Arte

Producdo de Engenharia
Direcdo de Iluminacio
Direcao de Imagem
Direcido Musical
Producdo Musical

Figurino

Instru¢do de Dramaturgia
Efeitos Especiais
Sonoplastia

Equipe de Audio

Brandao , Mariana Mesquita , Alessandra
Poggi , Laura Rissin , Claudio Lisboa , Sérgio
Goldemberg

Ricardo Waddington

Mario Rogerio

Mario Marcio Bandarra , Roberto Vaz

Paola Pol Balloussier

Rodrigo Tapias

Rita Carvalho

Fabiane Santana , José Nilo , Vanessa Marques
, Glaucio Lucio

Rosane Quintaes
Rosana Correa
Pedro Brenelli

Adriana Petinelli
, Renata Lacombe

,Maria Elvira Tavares

Tadeu Catharino , Claudio Duque

Silvana Estrella , Alda Goncalves , Marta
Miranda

Nélio Garcia Terra
Alberto R. Martins
Milton Valinho
Mariozinho Rocha
Victor Pozas

Marcelo Cavalcanti , Verginia Scofano , Norma
Soares

Andréa Cavalcanti
Marcos Soares
Jorge Caetano , Alexandre da Silva Reis

André Luis de Abreu , Abel Reis , Paulo
Galdino



Cameras

Caracterizagao
Continuidade
Operador de Sistema
Operador de VT
Edicao

Computagdo Grafica
Abertura

Producdo de Internet

Ricardo Petersen Bittencourt , Luiz Henrique
C. de Oliveira , Paulo Roberto Xavier Goulart

Acir Carvalhal

Eliete Della Volpe , Dalva Assumpcao
Humberto Aguiar

Alex Gomes

Sergio Louzada

Gerald Kohler

Hans Donner , Rogério Abreu , César Rocha

Michelle do Valle



ANEXO B - QUADRO DE NORMAS DE TRANSCRICAO

NORMAS PARA TRANSCRICAO*

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLIFICACAO
Interrogacao ? E o Banco
...Central...certo?
Qualquer pausa Sao trés motivos...ou trés
razoes... que fazem com
que se retenha a
moeda...existe
uma...retencao
Comentarios descritivos ((minusculas)) ((tossiu))
do transcritor
Indicacao de que a fala foi (ee) (...) nés vimos que

tomada ou interrompida
em determinado ponto.
Nao no seu inicio, por

exemplo.

existem...

* Extraidos de Favero (2003, p.118).




ANEXO C - SINOPSE DE MALHACAO DO PERIODO DE 03/10/05 A
14/10/05

Inocente

Segunda-feira, 03/10/2005

Betina diz a Urubu que precisa de um tempo para pensar. Ele concorda. Valéria pede
desculpas a Rico por té-lo culpado pela morte dos pais. Ele perdoa a irma e agradece a
Vivi por ter ajudado na reconciliagdo deles. Marcao perdoa Kiko e voltam a ser amigos.
Download e Bel pedem a ajuda de todos no colégio para fazer uma surpresa para Rico.
Rafa conta para Marley que ele e Diana estdo gostando um do outro. Betina confessa
para Kitty que ficou emocionada com a atitude de Urubu. Kitty aconselha a amiga a dar
outra chance para ele. Rico é absolvido no processo. Vivi o leva até o Giga. L4, vé€ que
os amigos do colégio prepararam cartazes pedindo que ndo se mude. Todos pedem
desculpas a Rico, que fica emocionado e concorda em voltar para o trailer ao lado do
Giga. Pasqualete pede que Nand mostre o colégio a Adolfo e avisa que ele € bastante
disciplinador. Ela fica radiante. Os moradores da republica sugerem a Nand que facam
uma festa de boas-vindas para Adolfo. Rico conta para Vivi que s6 a demitiu da oficina
porque o pai dela ameacou contar que ele era acusado pelo o acidente com seus pais. Os
dois se reconciliam. Rafa péara de gaguejar subitamente. Diana acha que ele gaguejava
sO para brincar com ela e vai embora, furiosa. Adolfo chega ao colégio e reclama da
festa de boas-vindas.

Diretor tirano

Terca-feira, 04/10/2005

Adolfo ndo aprova a iniciativa dos alunos de fazer uma festa de boas-vindas para ele,
deixando todos muito decepcionados. O diretor ainda avisa aos professores que vai
implantar novas regras no Miiltipla Escolha. Kiko pede que Amanda lhe dé& outra
chance, mas ela ndo quer voltar a namoré-lo. Os alunos ficam revoltados com as novas
regras, que sao muito rigidas. Rafa sugere a Marley que montem uma dupla musical
para ficarem famosos e conquistarem as meninas do colégio. Marley argumenta que eles
ndo sabem cantar, mas Rafa garante que podem fazer as musicas com a ajuda de um
programa de computador. Urubu € muito gentil com Betina, que fica cada vez mais
encantada pelo amigo. Download comeca a se cocar toda vez que fica perto de Bel.
Rafa decide que ele e Marley vao cantar pagode para agradar Gabi, uma linda jovem.
Adolfo ndo permite que Bernardo entre no colégio com a tatuagem a mostra, apesar do
aluno ter uma prova para fazer.




Abaixo-assinado

Quarta-feira, 05/10/2005

Bernardo pede uma camisa de manga comprida emprestada a Rico e volta correndo para
o colégio, mas o sinal bate antes dele chegar. Adolfo ndo o deixa entrar atrasado.
Bernardo fica revoltado e retine os alunos para pensar em uma estratégia para lidar com
o novo diretor. Adolfo vé€ a reunido e manda Bernardo para casa com uma adverténcia,
avisando que serd expulso se voltar a causar problemas. Betina decide fazer um abaixo-
assinado contra as novas regras do colégio. Rafa inventa uma coreografia para a dupla
musical. Download vai ao médico, mas niao _consegue descobrir a causa de sua
alergia. Betina consegue a assinatura de todos os alunos, de pais e professores. Kiko
fala para Jodo que vai se fingir de doente para que Amanda fique fragilizada. Jaque
ouve a conversa do irmdo. Betina entrega o abaixo-assinado para Adolfo.

Guerrinha de papel molhado!

Quinta-feira, 06/10/2005

Nand diz ao diretor que ele estd sendo arbitrario e autoritdrio.



Adolfo promete fazer uma revisdo nas regras que implantou.

Adolfo decide instituir uniformes no Multipla Escolha.



' Rafa fala para Marley que vao se apresentar no Giga como a dupla de pagode: Os
Graciosos.




Amanda decide fingir que acredita no ex-namorado para se vingar dele.

Ela manda preparar uma gororoba para Kiko e diz que ele precisa comer tudo para ficar
forte.

‘\- = . i
Download descobre que sua alergia s6 aparece quando esta perto de Bel e por isso vao
ter que ficar afastados por um tempinho.

Kiko, Marcao, Jodo e Urubu jogam papel molhado uns nos outros no banheiro do
colégio. Adolfo entra no local.

Adolfo rasga o abaixo-assinado. Nanad diz ao diretor que estd sendo arbitrdrio e
autoritdrio e ele promete fazer uma revisdo nas regras que implantou. Kiko fala para
Amanda que foi atropelado e ela fica com pena dele. Adolfo decide instituir uniformes
no Multipla Escolha. Rafa fala para Marley que vao se apresentar no Giga como a
dupla de pagode Os Graciosos. Marley se apavora, pois tem certeza de que todos vao




odiar o show deles. Jaque conta para Amanda que Kiko mentiu e ela decide fingir que
acredita no ex-namorado para se vingar dele. Ela faz um mingau com ingredientes que
ndo combinam entre si e diz que ele precisa tomar tudo para ficar forte. Download
descobre que sua alergia s6 aparece quando estd perto de Bel e diz a ela que vao ter que
ficar afastados por algum tempo. Kiko, Marcdo, Jodo e Urubu jogam papel molhado uns
nos outros no banheiro do colégio. Adolfo entra no local.

Batman e Robin?!

Sexta-feira, 07/10/200

B}

" Como puni¢do, Adolfo tira um ponto na média semestral de Urubu, Kiko, Jodo e
Marcao em todas as matérias. _

Adolfo fala para Lucia que vai fazer uma apresentacao dos novos uniformes para os
alunos.




Jodo ouve e diz a Urubu que ja sabe como se vingar do diretor.

Todos morrem de rir com o show de Os Graciosos: Rafinha do Babado e Marley
Malemolente.



Amanda confisca a chave do carro de Kiko, ja que ele ndo poder4 dirigir enquanto
estiver de braco quebrado.

Gabi fala para Rafa que ele ndo sabe cantar pagode, mas talvez seja bom no funk.

Ele convida Marley para montar uma dupla de funk.



Download ndo agiienta mais ficar longe de Bel e os dois ficam juntos apesar da alergia
dele.

Adolfo anuncia para os alunos a apresentacdao dos novos uniformes, mas mostra dois
manequins vestidos de Batman e Robin

Como punicdo, Adolfo abaixa a nota dos quatro em todas as matérias. Rafa chama os
alunos do colégio para o show que ele e Marley fardo. Adolfo fala para Lucia que vai
fazer uma apresentacdo dos novos uniformes para os alunos. Jodo ouve e diz a Urubu
que j4 sabe como se vingar do diretor. Amanda obriga Kiko e tomar sol todo vestido,
enquanto ela aproveita a piscina. Download e Bel conversam através do telefone.
Todos morrem de rir quando Marley e Rafa se apresentam com uma misica e uma
coreografia de péssima qualidade. Amanda confisca a chave do carro de Kiko, ja que
ele ndo podera dirigir enquanto estiver de braco quebrado. Gabi fala para Rafa que
ele ndo sabe cantar pagode, mas talvez seja bom no funk. Ele convida Marley para
montar uma dupla de funk. Licia vé Jodo e Urubu saindo da sala de Adolfo. Download
ndo agiienta mais ficar longe de Bel e os dois ficam juntos apesar da alergia. Adolfo




anuncia para os alunos a apresentacdo dos novos uniformes, mas mostra dois manequins
vestidos de Batman e Robin

Punicao radical!

Segunda-feira, 10/10/2005

" O diretor abre as mochilas dos dois alunos suspeitos e descobre que os uniformes estdao
14 dentro.



Download percebe que ndo estd mais se cocando e fica radiante,achando que esta
curado da alergia.

e =
Adolfo 1€ as fichas dos alunos e descobre que Urubu, Jodo e Bernardo estio
respondendo a processos criminais

Rafa avisa a Gabi que o Bonde do Rafdo vai fazer um show de funk.



Vilma deixa que Download e Bel facam um jantar roméntico no Giga para comemorar o
fim da alergia.



g la ~ B

Bel leva o namorado para a clinica de Miguel e descobre que ele € alérgico ao seu

Adolfo expulsa Jodo, Urubu e Bernardo do colégio.

Todos riem da situacdo constrangedora do novo diretor. Liicia conta para Adolfo que
viu Urubu e Jodo saindo da sala dele. O diretor abre as mochilas dos dois alunos
suspeitos e descobre que os uniformes estdo 14 dentro. Download percebe que nado estd
mais se cocando e fica radiante, achando que estd curado da alergia. Adolfo 1€ as fichas
dos alunos e descobre que Urubu, Jodo e Bernardo estdo respondendo a processos
criminais. Rafa avisa a Gabi que o Bonde do Rafdo vai fazer um show de funk. Marley
tenta protestar, mas o amigo ndo lhe dd ouvidos. Vilma deixa que Download e Bel
facam um jantar romantico no Giga para comemorar o fim da alergia. Marley e Rafa




treinam uma musica de funk. Download comega a se cocar no meio do jantar romantico.
Bel leva o namorado para a clinica de Miguel e descobre que ele € alérgico ao seu
perfume. Adolfo expulsa Jodo, Urubu e Bernardo do colégio.

Abaixo a tirania!

Terca-feira, 11/10/2005

Adolfo explica para Bernardo, Urubu e Jodo que estd expulsando-os do colégio porque
estdo envolvidos em processos criminais. Rafa combina com Vilma que ele e Marley
vao fazer um show no Giga, apresentando-se como a dupla de funk Bonde do Rafdo e
MC Marley. Nana tenta fazer com que Adolfo volte atrds em sua decisio, mas ele diz a
educadora que ela pode deixar o colégio caso ndo esteja satisfeita com seus métodos.
Nand fica indignada e pede demissdo. Amanda contrata Hércules para fazer uma
massagem em Kiko que, sofrendo com a brutalidade do massageador, que usa o braco
imobilizado pela tipdia para empurréd-lo. A atitude do ex-namorado mostra para Amanda
que o machucado € falso. A jovem revela, entdo, que ja sabia de toda a armacgdo de
Kiko. Betina retine os alunos para fazer um protesto contra as expulsdes e a demissdo de
Nand, no péitio do Multipla Escolha. Bernardo avisa a Adolfo que todos vao ficar no
colégio até ele mudar de idéia.

Adolfo explica para Bernardo, Urubu e Jodo que estd expulsando-os do colégio porque
estdo envolvidos em processos criminais.



Rafa combina com dona Vilma de se apresentar com
Marley no Giga como a dupla de funk Bonde do Rafdo e MC Marley

O diretor-interino diz a educadora que ela pode deixar o colégio caso ndo esteja
satisfeita com seus métodos.



Amanda contrata Hércules para fazer uma massagem em Kiko, que acaba usando o

braco imobilizado pela tipdia para empurré-lo.

Abaixo a tirania!

A galera faz um protesto no ME contra o autoritarismo de Aldofo

" Indignados com as regras ditatoriais de
- Adolfo, a expulsdo de Bernardo, Urubu e

B Miiltipla Escolha se une para fazer um

{ protesto contra o autoritarismo do diretor-
substituto.Empunhando 'Abaixo a tirania' em
cartazes e faixas, os alunos decidem ficar
sentados no chdo do colégio até que Adolfo
entre em contato com Pasqualete e reveja as
suas decisdes. Mas o diretor-interino ndo da
ouvidos aos pedidos da manifestacdo e declara guerra contra os alunos.




Antes de deixar o Multipla Escolha, Adolfo avisa para todos que se eles ndo sairem até
a hora de fechar o colégio ird chamar a policia, acusando-os de invasdo de propriedade.
Mesmo assim, a galera resolve se arriscar e passar a noite em vigilia no pétio, atraindo
inclusive, a aten¢do da midia.

Ao amanhecer, como havia anunciado, Adolfo chega com a policia. Com medo de
entrarem em cana, os alunos se ddo por vencidos e terminam o movimento pacifico.
Entdo, quando parecia que estava tudo perdido, Nand surge com um e-mail do
Pasqualete, onde o professor a autoriza a restabelecer as normas convencionais do
Muiltipla Escolha, dispensar Adolfo do cargo e assumir a dire¢ao.

A vigilia no colégio Muiltipla Escolha tem um final feliz!
Abaixo a tirania!
A galera faz um protesto no ME contra o autoritarismo de Aldofo

O retorno do velho amigo

Quinta-feira, 13/10/2005

Betina diz a Adolfo que os alunos s6 vao aceitar suas decisoes se ele receber o aval
de Pasqualete. Os professores tentam convencé-lo a entrar em contato com o
verdadeiro diretor, mas ele ndo cede. Os alunos sofrem com o calor que faz no pétio,
mas ndo irdo embora. Rafa decide fazer o show de funk no meio do protesto, ja que
terdo um vasto publico. Adolfo fala para os alunos que vai acuséd-los de invasao de
propriedade se ainda estiverem no colégio quando for embora. Urubu e Jodo fecham os
portdes para ndo permitir que ninguém mais entre. A dupla faz sucesso, até que Rafa
erra na coreografia e cai, derrubando Marley. Os alunos dormem no colégio e sdo
acordados pela sirene de um carro de policia.

Sexta-feira, 14/10/2005
O retorno do amigo

Os alunos acabam com a manifestacdo. Nand fala com Pasqualete que manda demitir
Adolfo e pede que ela fique na diretoria até sua volta. Todos comemoram. Gabi fala
para Rafa que gostou de seu show, mas diz que ele terd mais sucesso cantando axé
music. O time de Bernardo ganha uma partida de futebol contra o de Urubu e os dois
combinam uma revanche. Afranio descobre que sua mae, Mama Francesca, vai vir
passar um tempo em sua casa € se preocupa, pois, para agradd-la, havia dito que estava
noivo. Os alunos adoram o show de axé music. No entanto, Rafa descobre que Gabi tem
namorado e fica arrasado. Cabecdo volta do Japdao. Bernardo agradece Betina por sua
ajuda. Urubu chama Betina de namorada diante de Bernardo






