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RESUMO

A presente pesquisa discute como se configura, no plano expressivo, os valores
culturais de determinado grupo social e a importancia desse conhecimento para o
professor de lingua materna dessa comunidade. A pesquisa utiliza a teoria
bakhtiniana que entende a linguagem no processo dialdégico constitutivo que
participam o eu e o outro. Os estudos centram-se nas obras: Marxismo e Filosofia da
Linguagem (1995), Estética da Criagdo Verbal (2003). Entram como suporte tedrico,
além das obras de referéncia, os leitores criticos dessa teoria: Brait(2005;2006),
Luz(2003), Fiorin (2006), Fernandes (2007), Machado (2005) entre outros. A
pesquisa envolve materiais relacionados a relatos orais e escritos de habitantes do
municipio de Piranguinho, Minas Gerais, e a produgdo de uma revista em
quadrinhos, resultado de um projeto de producao de género discursivo, realizada por
alunos da sétima série da rede estadual de ensino. O processo de coleta de dados
ocorreu no segundo semestre de 2007 e primeiro semestre de 2008. A conclusao &
a de que o conhecimento das peculiaridades de producéo linguistica da comunidade
pode auxiliar docentes a exercerem atividade de ensino efetivo da lingua; podendo
servir também de material didatico auxiliar da atividade docente, como um dialogo

entre as diversas formas de manifestagéo linguistica.

Palavras-chave: linguagem — dialogismo — género discursivo - pratica docente



ABSTRACT

The present research argues as if it configures, in the expressive plan, the cultural
values of determined social group and the importance of this knowledge for the
teacher of the maternal language of this community. The research uses the theory
bakhtiniana who understands the language in which the dialogical constitution and |
another. The studies are centered in the works: Marxismo e Filosofia da Linguagem
(1995), Estética da Criacdo Verbal (2003). They enter as theoretical support, the
critical readers of this theory: Brait(2005;2006), Luz(2003), Fiorin (2006), Fernandes
(2007), Machado (2005) . The research involves materials related to oral and written
reports from inhabitants of the municipality of Piranguinho, Minas Gerais, and the
production of a magazine on comics, the result of a project for the production of
genre, performed by students of the seventh series of the net state of education. The
process of data collection occurred in the second half of 2007 and first half of 2008.

The conclusion is that the knowledge of the peculiarities of linguistic production of
the community helps teachers to exert activity of effective education of the language
effective education; being able to serve also of auxiliary didactic material of the
teaching activity, proposing a dialogue between the diverse forms of linguistic

manifestation.

Key-words: language, dialogism, discourse sort, cartoons magazine, teacher pratices
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Introducao

A partir do momento em que se trabalha por anos consecutivos com lingua
materna, percebe-se a necessidade de investigar formas de se desenvolver uma
pratica pedagoégica mais préxima dos alunos, fazendo com que estes se tornem
elementos participativos do processo de ensino-aprendizagem. E notério, que por
vezes, as atividades em sala de aula sado realizadas de forma automatizada,
somente para cumprir uma tarefa sem reconhecer nelas um significado.

Diante dessa situagdo problematica, deu-se inicio a uma investigagdo em
torno dos seguintes objetivos: identificar como se configuram no plano expressivo os
valores culturais de um grupo social e observar como os alunos registram em um
género discursivo, as histérias em quadrinhos, dizeres, crengas peculiares da cultura
local. Esta pesquisa, tendo como objeto de pesquisa a linguagem, ndao pdde deixar
de considerar o contexto, pois s6 assim se tem a possibilidade de agir para
ressignifica-la.

Para se percorrer essa trajetéria alguns procedimentos metodologicos foram
adotados: investigacao bibliografica para o embasamento teérico da pesquisa;
trabalho de coleta de dados com o registro de narrativas orais e escritas fornecidas
por moradores e alunos da rede publica estadual do municipio de Piranguinho, sul
de Minas Gerais, além de um projeto de producao do género narrativo histérias em
quadrinhos, explorando a tematica das narrativas populares, culminando com a
producado de uma revista do género.

A base da pesquisa bibliografica apoia-se na obra do escritor russo Bakhtin
(1995;1996;2003), que entende a linguagem em seu processo dialégico.Também

contempla a relagao dialégica da linguagem entre os diversos momentos e situagdes



de produgédo a do passado, a do presente e a do futuro. Colaboram ainda, como
suporte tedrico, os leitores criticos dessa teoria, tais como Brait (2005;2006), Luz
(2003), Fiorin (2006), Fernandes (2007), Machado (2005). A obra de Preti (1987;
1999) se destaca no momento da transcricdo das narrativas coletadas, tidas como
manifestacao da cultura local.

O grupo que participa do desenvolvimento da presente pesquisa é formado
por alunos, que no ano letivo de 2007 cursava a sexta série do Ensino Fundamental
Il de uma escola da rede estadual de ensino do municipio de Piranguinho, sul de
Minas Gerais, onde a pesquisadora leciona.

Paralelamente as atividades desenvolvidas com esse grupo, que serao
detalhadas em capitulo especifico, participaram, ainda que indiretamente, pais, tios,
avos, vizinhos dos alunos e duas senhoras idosas, membros da comunidade local
que narraram fatos reais e/ou imaginarios. Essas narrativas constituem o corpus da
presente pesquisa, gravadas em audio e video, sendo que algumas foram utilizadas
pelos alunos para produzirem o género discursivo histérias em quadrinhos. Por uma
questéo de praticidade e de delimitacdo do corpus para andlise, apenas parte delas
se encontra no trabalho, as demais se encontram arquivadas em poder da
pesquisadora.

As analises dos textos coletados buscam estabelecer uma relagcdao entre o
texto oral, a reelaboracdo para a escrita e a producdo verbo-visual do texto
selecionado, levando em consideracdo os aspectos constituintes do género e as
variagdes em fungédo do tema, da forma composicional e do estilo de cada um em
funcdo do contexto histérico social e da posicao dos enunciadores.

As narrativas tomadas como formas de expressdao de cunho popular, no

formato de género discursivo, sdo elementos fundamentais para a perpetuacao das



peculiaridades da linguagem, dos valores e crengas regionais. Ao analisar as varias
formas de expressdo de determinado grupo social, pode-se conhecer
caracteristicas, tragos marcantes, que o definem enquanto grupo. A identidade de
uma cultura local, muitas vezes, se perde pela anulagdo ou pelo esquecimento das
novas geracgoes. Portanto, as praticas de ensino e de aprendizagem da lingua
materna ndo podem desconsiderar uma visao integradora, que procure trabalhar a
linguagem do sujeito em sua relagdo com seu contexto sécio-cultural. Os géneros
textuais da cultura popular devem ser encarados como elementos auxiliares do
processo ensino-aprendizagem.

Acredita-se que esta pesquisa venha contribuir, significativamente, para um
projeto maior do municipio que visa resgatar a cultura local em suas varias
manifestagdes discursivas, pois nao se pode vislumbrar um objeto de pesquisa
como este desvinculado do contexto social, cultural e historico. Essa é a justificativa
para o desenvolvimento da presente pesquisa.

Ao identificar as narrativas como elemento forte para se trabalhar os géneros
discursivos em sala de aula, servem como referéncia as consideragbes de
Schneuwly e Dolz (2004).

O resultado dos procedimentos de pesquisa € o trabalho que aqui se
apresenta constituido por trés capitulos, consideragdes finais, referéncia e anexos.

No capitulo 1 sdo apresentados os fundamentos teéricos de suporte para a
pesquisa, baseando-se fundamentalmente nas obras de M. Bakhtin (1995; 2003)
relacionadas a teoria do dialogismo, discurso e enunciado.

No capitulo 2 encontra-se um estudo relacionado ao género discursivo e em
especial ao género discursivo histérias em quadrinhos, material indicado para pratica

pedagdgica. Nesse capitulo é realizada a analise e interpretacao de dados coletados



sob os aspectos que constituem o género discursivo narrativo — oral ou escrito - , 0
tema, a forma composicional e o estilo de cada um em fungdo do contexto histérico
social e da posi¢cédo dos enunciadores.

No capitulo 3 tem-se uma exposi¢cdo dos aspectos metodologicos utilizados
para a realizagdo da coleta de dados e ainda uma analise discursiva dos mesmos,
realizando-se um dialogo entre teoria e pratica.

Nas consideracoes finais ressalta-se o valor de se langcar mdo de uma
pesquisa para atingir a melhoria na pratica educativa, vislumbrando uma alternativa
para o trabalho docente realmente significativo.

Os Anexos se dividem em partes. O Anexo 1 traz as normas de transcricdo
do Projeto NURC/SP - Projeto da Norma Linguistica Urbana Culta de Sao Paulo,
apresentadas no livro Anadlise de textos orais de Dino Preti (1999), que serviram de
base para a transcricdo das narrativas coletadas. Os Anexos 2,3 e 4 apresentam
alguns textos produzidos pelos alunos, na forma oral e escrita, fragmentos das
entrevistas realizadas com pessoas da comunidade, todos estdo numerados para
facilitar a pesquisa do leitor. O projeto de producdo do género discursivo histérias
em quadrinhos, elaborado pela pesquisadora se encontra no Anexo 5 e a revista em
quadrinhos e a producéo final do projeto de producao de texto no Anexo 6.

Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da

Universidade de Taubaté conforme Protocolo CEP/UNITAU n2 0388/07.
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Capitulo 1

Pressupostos tedricos fundamentais

1.1 Apresentacao do capitulo

O presente capitulo tem como objetivo discutir, nas formas de produgao
popular do género narrativo, como o0s sujeitos, membros de uma determinada
comunidade, expressam a cultura em uma relagdo dialégica com o contexto atual
das novas geragdes, observando as peculiaridades discursivas.

A questéo do resgate e valorizagdo da cultura regional como elemento de
apoio ao ensino de lingua materna se faz presente como foco da pesquisa, que
procura destacar nas narrativas a valorizagdo do ser humano para a perpetuacéo da
cultura. Ao analisar as varias formas de expressdo de determinado grupo social,
podem-se conhecer caracteristicas, tragos marcantes, que o definem enquanto
grupo. A identidade de uma cultura local muitas vezes se perde pela sua anulagao
ou pelo esquecimento das novas geragoes.

Nesse sentido, a discussdo dos deslocamentos de identidades se relaciona
ao processo de globalizagdo. O mundo contemporaneo, também entendido como
pds-modernidade ou modernidade tardia (HALL, 2006), afeta as culturas e os
sujeitos inscritos nelas.

As atividades de uso da lingua e da linguagem assumem propdésitos distintos
e, em consequléncia, se constroem num dado contexto social e historico; portanto,
devem ser pensadas nos espacos sociais em que se configuram.

Sabe-se, porém, que a globalizacao nao € um fenébmeno recente, encontra-se
enraizada na modernidade. Todas as comunidades sao afetadas pelos efeitos desse

processo continuo e crescente. Os jovens se posicionam como sujeitos engajados



em seu tempo e espago, buscam a atualizacdo numa escala desordenada de
consumo, tornando-se semelhantes aos demais jovens numa sociedade globalizada.
Nesse aspecto € importante o papel do professor de lingua materna, que
deve conhecer, valorizar e promover uma analise discursiva integradora das
diferentes formas de expressao da comunidade em que atua, estabelecendo um
didlogo entre os diversos géneros discursivos que circulam nessa comunidade,
permitindo a constru¢cdo de uma consciéncia linglistica e metalingliistica essencial
para o desenvolvimento cognitivo do educando.
As relagbes entre mundo e linguagem s&o convencionais, nascem da

demanda de sociedades e grupos sociais e das transformacgdes pelas quais passam.

1.2 Percurso historico do estudo da linguagem

Historicamente, os estudos relacionados a linguagem se distinguem
devido a abordagem feita e a finalidade dos mesmos.

Desde a Antiglidade tem-se registro de estudos relacionados a
argumentacao, a retérica com fins artisticos e persuasivos, porém nao contribuiram
com a elaboracédo de uma analise sistematica do texto.

A partir de entdo, os estudos da linguagem focam-na mais como um
produto acabado, isento das condi¢des de producéo. O Estruturalismo, inspirado por
Saussure, ndo considera o falante como elemento de producéo linguistica, seu alvo
€ a lingua por ela mesma. O objetivo é descrever os sistemas lingUisticos,
desconsiderando as condi¢des de producao e os falantes que deles fazem uso.

Em 1957, Chomsky langa a Gramatica Transformacional e em 1965, a

sua revisao, com isso ele renova completamente a investigacdo nesta area do



conhecimento porque transfere a atencdo do produto final para o processo de
producdo. Nesse momento a Linguistica passa a ser de fato a ciéncia que estuda a
linguagem em seu sentido amplo. Porém a Gramdtica Gerativa, concebida por
Chomsky, apresenta como inconveniente o conceito de homogeneidade e apresenta
como elemento de analise a sentenga complexa, desconsiderando a significacdo
que estd além desses limites, como os fatores extralinguisticos.

Na década de 60, Michel Pécheux lanca a Analise Automatica do
Discurso, quando o texto é tomado como objeto de estudo, desenvolvendo-se
analise fundamentada em uma teoria de analise de texto, pois nesse momento o
Estruturalismo enfrenta problemas por desconsiderar o estudo do sujeito e do
referente. M.Pécheux e J. Dubois - sendo este um filésofo e aquele um lingUista -
interessam pelos estudos linguisticos e buscam uma teoria ndo-subjetiva de leitura.
Para Dubois, a analise do discurso apresenta-se como sequUéncia natural de
incorporacao do sujeito e do contexto aos estudos lingiisticos. Ja Pécheux cria o
programa de Analise Automatica do Discurso, na busca da exterioridade do texto.

O contexto passa a ser considerado como fator relevante na analise e
essa preocupacao introduz a problematica da enunciacdo e de sua relagdo como
enunciado. Surgem os questionamentos em relagdo a subjetividade e se reintroduz
nos estudos linglisticos a nocao de sujeito. Os estudos linglisticos conceituam o
texto como manifestacbes que o discurso comporta, portanto, varios niveis de
andlise. Segundo Sargentini (1999), diversas correntes de andlise do discurso
destacam a importancia de incorporar a analise as relacdes externas e
problematizam o conceito de sujeito, Historia e heterogeneidade discursiva.

Michel Pécheux recebeu varias influéncias no desenvolvimento de seus

estudos de Saussure, Chomsky, Harris, Jakobson, Benveniste, Culioli, Freud, Lacan,



Althusser, Foucault e Bakhtin. Com Pécheux - leitor atento e critico nas andlises de
estudos - a Andlise do Discurso de linha francesa percorre trés etapas: a de 1969,
1975 e a de 1986.

Na primeira etapa de trabalho em 1969, a grande preocupagédo é com o
desenvolvimento de uma metodologia para um analisador sintatico, apoiando-se na
metodologia distribucionalista de Harris para explorar a “maquinaria discursivo-
estrutural”. Constata-se que as bases teodricas s&o estruturalistas, mostrando

preocupacao com o estudo lingiistico das condi¢des de producdo de um enunciado.

Procura-se relacionar a situacado dada das condi¢des de produgédo com os
processos de producao do discurso, para isso o discurso é definido dentro
de uma relagdo com a histéria, relevando as hip6teses histérico-sociais de

constituicdo de sentido. (SARGENTINI,1999,p.42)

Fundamentando-se em Althusser, Pécheux concebe o0 sujeito como
“assujeitado”, isto €, como aquele que ao produzir um discurso acredita ser seu
préprio discurso, mas na realidade ele reproduz um discurso ja definido. A definicdo
de suijeito fica, portanto, restrita a um conjunto de enunciados fechados e possiveis

de serem analisados por uma maquina légico semantica.

Isto supde que é impossivel analisar um discurso como um texto, isto &,
como uma sequiéncia linglistica fechada sobre si mesma, mas que é
necessario referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a partir de um
estado definido das condigbes de produgéo. (PECHEUX,1997)

No segundo momento dos estudos de Pécheux em 1975, persiste a
crenga na maquinaria discursiva para desenvolver um método automéatico de
analise. Nesse momento as consideracdes de Benveniste sobre a questao da lingua

a ser refletida como um sistema faz emergir a polémica entre o uso social e



individual da linguagem. Discute-se a impossibilidade de aceitar o sujeito que se
apropria, na individualidade, de formas lingUisticas ja existentes. Surge na Andlise
do Discurso a nogao de interdiscurso para designar o “exterior especifico” de uma
formacao discursiva. Desenha-se um novo caminho para discussdo no estudo da
linguagem: a validade da maquinaria discursiva estrutural, inserindo a nocéo de
formacao discursiva apresentada por Foucault e refletida por Pécheux.

Fuch e Pécheux (1975) desenvolvem um questionamento tedrico sobre
as condi¢cbes de producdo como necessidade para um estudo sobre o sujeito e as
marcas da enunciagcdo. Com isso, geram uma reavaliacdo do quadro epistemologico
da Analise do Discurso nos seguintes anos.

Ja no terceiro momento da Andlise do Discurso em 1986, existe a
impossibilidade de construir um analisador sintatico e uma maquinaria discursiva,
pois se vive a crenga da Linguistica da depressao e da heterogeneidade enunciativa.
O sujeito passa a ser heterogéneo, disperso e o dialogismo passa a fundamentar
toda discursividade, a constituicdo do sujeito se da nas relacbes dialdgicas e a
linguagem é tomada como pratica discursiva. A concepcao de linguagem como um
principio dialégico se faz presente nos estudos de Bakhtin, escritor russo, nascido
em 1895, pertencente a um pequeno circulo de intelectuais e de artistas conhecido
como “Circulo de Bakhtin”. Os estudos desenvolvidos por esse grupo ofertaram
idéias inovadoras, pois ele antecede em quase cinqlienta anos as orientagdes da
lingUistica moderna, mesmo sendo contemporaneo dos movimentos formalistas e

futuristas.

1.3 Bakhtin e suas reflexoes



Toda atividade humana envolve a exploracdo da linguagem entre os
participantes do seu processo, afinal o objetivo maior entre eles é compreender e
fazer-se compreender através das varias formas de expressdo. A linguagem
utilizada pelo ser humano se adapta as diversas situagbes de produgdo num
contexto social, variavel e flexivel, considerando seu interlocutor. Sé assim ela se
configurara no processo dindmico que a constitui.

A partir de 1923, Bakhtin, em Petrogrado, trabalha com seus discipulos:
Volochinov e Medviédiev. Obras como: O Freudismo (1927), Marxismo e Filosofia da
Linguagem (1929) sob o nome de Volochinov e O Método Formalista Aplicado a
Critica Literaria, Introducao Critica a Poética Sociologica (1928) sob o nome de
Medviédiev sdo publicadas, porém no inicio dos anos setenta cogita-se que obras
como essas e outras que foram editadas sobre o nome de outros autores teriam sido
escritas por Bakhtin. A questdo da autoria em Bakhtin é relativa uma vez que os
textos foram produzidos num periodo de comunhao de idéias entre os membros do
circulo.

Bakhtin passou quase toda sua vida anbénimo, passou por varias
provacoes como a Revolucao Russa, o exilio no Cazaquistao, os expurgos de Stalin,
a uma doenca longa que lhe obrigou a amputar uma perna, a falta de dinheiro e de
conforto e ainda quase néo viu suas obras publicadas. Em vida publicou, em 1929,
Problemas da poética de Dostoievski que em 1963 fora reeditado. Em 1965, viu
publicado A obra de Frangois Rabelais e a cultura popular na Idade Média, uma tese
escrita em 1940 e defendida em 1951, porém esta obra n&o foi suficiente para Ihe
fornecer o titulo de doutor. Além dessas duas obras publicou um ou outro artigo

avulso.



Bakhtin passou a ser conhecido no ocidente por meio da obra de K. Clark
e M. Holquist, em 1984, um periodo em que reinavam as concep¢des imanentes da
linguagem. O gerativismo de Chomsky ocupava todos os espagos na area da
LingUistica enquanto que na teoria literaria, o estruturalismo era dominante. Por
meio da obra de Clark e Holquist tem-se, pela primeira vez, um levantamento
detalhado e cuidadoso de dados biograficos e bibliograficos do autor russo,
fornecendo uma visdo bem completa de sua vida e obra. Essa obra revela um
pensador complexo e articulado que desenvolveu importante estudo na area da
filosofia da linguagem capaz de modificar os estudos literarios, uma vez que a base
de sua pesquisa se da em textos literarios, dos quais extrai conceitos gerais da
linguagem.

A obra de Bakhtin € marcada pela visao de conjunto, considera a analise
do texto a partir de sua organizacgéo, interacdo verbal, o contexto, o intertexto, enfim
todos os elementos envolvidos no processo. Sua preocupacdao é com a lingua
enquanto elemento de comunicacao e de interacdo e ndo como sistema. De acordo
com esse escritor numa relacao discursiva é fundamental conceber o todo real da
comunicacao verbal. Defende a natureza social e evolutiva da lingua, esta se
encontra em constante evolugdo, em decorréncia das interagées verbais dos
interlocutores. O dialogismo € o principio constitutivo da linguagem e condicdo do
sentido do discurso.

Segundo Clark e Holquist toda a obra de Bakhtin “se apresenta sob o
titulo da pluralidade, do mistério do um e do muito” (CLARK, 2004, p.29) e quanto ao
“Bakhtin real” os autores afirmam que € impossivel definir uma versdo de sua
pessoa uma vez que significaria limita-lo a uma camisa-de-forga, ele que é o “fildsofo

da variedadel...] o cantor da polifonia.”( op. cit., p. 32).



1.3.1 Concepcao de dialogismo, enunciado e discurso

Nas relagdes de comunicagdo os elementos envolvidos estdo investidos
do principio de reciprocidade, de cumplicidade, pois é por meio da interagao verbal
gue ocorre o processo dialégico. O pensamento de Bakhtin tem como eixo norteador
a interacdo verbal com seu carater dialdgico e polifénico. Em fungao disso, a lingua
é tratada como um fenémeno social, historico e ideologico. A comunicagao verbal
tomada como objeto de estudo deve considerar essas condi¢des, jamais deve estar

fora desse vinculo com a situacao concreta.

Na verdade, a lingua nao se transmite; ela dura e perdura sob a forma de
um processo evolutivo continuo. Os individuos néo recebem a lingua pronta
para ser usada; eles penetram na corrente da comunicagédo verbal; ou
melhor, somente quando mergulham nessa corrente € que sua consciéncia
desperta e comega a operar. E apenas no processo de aquisicao de uma
lingua estrangeira que a consciéncia ja constituida — gragas a lingua
materna — se confronta com uma lingua toda pronta, que s6 lhe resta
assimilar. Os sujeitos ndo “adquirem” sua lingua materna; é nela e por meio
dela que ocorre o primeiro  despertar da  consciéncia.
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1995, p.108)

A lingua é vista como um fenémeno social, histérico e ideologico e em
funcdo disso, seus signos sdo variaveis e flexiveis com um carater mutavel, historico
e polissémico. Ela esta em constante evolugao através das interagdes verbais entre
os interlocutores e com isso ndo se admite a concepgédo de lingua enquanto um
sistema abstrato de normas. Bakhtin toma a lingua enquanto elemento de
comunicacdo, de interacdo e ndao como sistema, pois ela se concretiza pelas
enunciacgoes. A partir do momento que se concebe o homem como um ser social e
histérico, a linguagem passa a ser concebida em situacao concreta, considerando-se
a enunciagao e o contexto.

Para Bakhtin, dialogismo €, portanto, o espaco interacional entre o “eu” e

0 “tu” ou entre o “eu” e o “outro”. Isto significa dizer que é uma interacao verbal que



se estabelece entre o enunciador e o enunciatario, no texto. Na perspectiva
bakhtiniana o “outro” é imprescindivel na formagédo do “eu” e a linguagem ¢é
percebida numa relacao dialégica. O dialogismo destaca a natureza contextual da
interacdo e o aspecto sociocultural dos contextos, nos quais as interagdes ocorrem.

Fiorin (2006) apresenta o dialogismo como projeto de investigagdo que
unifica a obra de Bakhtin, para quem o sujeito € constituido por meio das relagées
dialdgicas, isto €, o sujeito se constitui a medida que vai ao encontro do outro.

O principio dialégico da constituicdo da linguagem, a apreensédo do
mundo é situada historicamente, pois 0 sujeito estabelece rela¢gées com o “outro” e
assim exerce e recebe influéncias, por meio da assimilagdo das diversas vozes que
integram seu discurso.

O sujeito participa desse dialogo com outras vozes de maneira particular,
pois sua histéria, sua constituicdo é singular. Assim pode-se afirmar que em seu
mundo interior ecoam vozes sociais heterogéneas, fazendo dele, um ser
integralmente social e singular, simultaneamente. O sujeito ao produzir um
enunciado apresenta a singularidade que Ihe é prépria, aquilo que o individualiza e
gque na escrita caracteriza seu estilo. Porém as marcas da subjetividade se
encontram na intertextualidade proposital ou na interdiscursividade subjetiva do
autor, cuja interpretacao dependera do leitor.

Para Bakhtin, as palavras utilizadas num discurso ndo s&o originais, sao
falares sociais que representam o discurso do outro, podendo-se afirmar que n&o
sao neutras, ao contrario, sdo carregadas de outros discursos que revelam discursos
socialmente vivenciados. Tal fato pode ser constatado quando se considera o
discurso de um sujeito sobre um mesmo tema, observa-se a presenca de diferentes

vozes originadas de diferentes discursos que o constituiram.



Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de
amigos e conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e vive, sempre
existem enunciados investidos de autoridade que ddo o tom, como as
obras de arte, ciéncia, jornalismo politico, nas quais as pessoas se
baseiam, as quais elas citam, imitam, seguem. [...]

Nosso discurso, isto, é todos 0os nossos enunciados (inclusive as obras
criadas) é pleno de palavras dos outros, de um grau vario de alteridade ou
de assimilidade, de um grau vario de aperceptibilidade e de relevancia.
Essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressdo, 0 seu tom
valorativo que assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos. (BAKHTIN,
2003, p. 294/295)

Tem-se ai a presenca das diversas vozes, em que o sujeito deixa de ser
o centro da atividade discursiva e é substituido por diferentes vozes sociais, que
fazem dele um sujeito histérico e ideolégico. O discurso se realiza numa situacao
pragmatica, extraverbal, contextual, histérica e essa situacdo se estabelece para
manter sua significacao.

O papel do “outro” contribui, ainda, na constituicdo do sentido, uma vez
que todo discurso nao é original, traz em si outros discursos, outras vozes que se
manifestam e interagem para a concretizacdo do ato conversacional, mesmo que
seja em pensamento, o dialogo ja esta instituido. A apreensdao do mundo é sempre
situada historicamente porque o sujeito estd sempre em relacdo com o (s) outro(s).
Bakhtin (apud BARROS, 2003) ressalta o papel do “outro” contribuindo na
constituicao de sentido, pois nenhuma palavra é nossa, mas traz em si a perspectiva
de outra voz. O estudo dessa relacao dialdgica se da tanto na interagao verbal entre
sujeitos, quanto na interpretacdo que se estabelece no texto.

O discurso tomado como exterioridade da lingua, encontra-se no social,
envolve questdes linglisticas e muitas vezes apresenta posicoes em contraste,
revelando lugares socioideolégicos assumidos pelos sujeitos. Dessa forma o
discurso necessita da lingua(gem) em si para existir, isto €, para ter existéncia

material e/ou real.



Na relagdo dialégica, muitos textos dialogam: textos do passado, do
presente e textos que certamente se fardo presentes em outros, no futuro. O texto €
o ponto de cruzamento de muitos dialogos, de vozes oriundas de diversas praticas
sociais de linguagem. Na coleta de dados desta pesquisa pode-se verificar a
presenca de muitas vozes presentes no discurso dos membros da comunidade
selecionada. Nos relatos orais e/ou escritos eles deixam escapar palavras,
expressdes que fazem parte de um universo que colaborou na constituicdo de sua
identidade, enquanto sujeitos do processo de interagdo verbal, como se verifica no
fragmento da fala de O.M.S., m&e de aluno da comunidade de Piranguinho, no
Anexo 4, fragmento 4 : “entdo hoje inda falo... os filhos tem que dar valor no estudo
porque sem estudo a gente ndo é nada.”

Tanto o sujeito quanto o discurso séo resultados da interacdo social
estabelecida com diferentes segmentos em um mesmo ou em diferentes ambitos
sociais. A palavra variara em funcao do interlocutor real ou presumido, isto é, se é
uma pessoa do mesmo grupo social ou ndo, a posicao que ocupa na hierarquia
social, se ha ligacdo com o locutor por lagos sociais mais ou menos estreitos, como
parentesco, amizade. No excerto acima, deve-se considerar que essa senhora
produz o discurso em uma entrevista dada a um grupo de alunos de sexta série do
Ensino Fundamental Il, entre eles se encontra o filho dela, duas professoras e outra
senhora, também convidada a dar entrevista ao grupo.

Na producado do discurso o sujeito cré que seja a fonte de seu dizer, de
seu proéprio discurso, porém nada mais é que membro de uma cadeia discursiva,
pois todo enunciado responde a outros enunciados produzidos anteriormente. O

contexto em que a enunciadora se encontra influencia a producao de seu discurso.



O enunciado, nos estudos bakhtinianos, € tomado como um
acontecimento sociolégico. Em Marxismo e Filosofia da Linguagem (1995), ele é
tomado como produto da interagdo de dois individuos socialmente organizados ja
em Estética da Criacdo Verbal (2003), Bakhtin aborda a questdo como um ato
concreto de uso da linguagem, definindo-o como um elo da cadeia muito complexa
de outros enunciados.

Se o0 enunciado é concebido como objeto dos estudos da linguagem
possui valor discursivo, social e historico, portanto ndo existe fora das relagdes
dialégicas. Ele & sempre uma resposta a um enunciado anterior, 0 enunciador além
de manter relagdo com o objeto da enunciacdo também se relaciona com os
enunciados dos outros. Nele estdo presentes ecos e lembrancas de outros
enunciados que ele refuta, confirma, completa, pressupbe. Possui uma
compreensao responsiva ativa onde o ouvinte torna-se locutor na medida em que
produz uma resposta, essa compreensao responsiva € um elemento abstrato de um
fato real, € o todo constituido pela compreensdo responsiva ativa, a qual se
materializa no ato real da resposta subsequente.

A resposta tanto pode ser imediata como permanecer numa
compreensao responsiva muda, que possui uma acgéo retardada. Nesse processo
observa-se que o locutor espera uma compreensao responsiva do outro para que
através da interagcao seu discurso seja inteligivel. Ele da forma ao seu enunciado a
partir do ponto de vista do outro, afinal uma intencao enunciativa é sempre mediada
pelas intengcdes dos outros.

A definicao de enunciado se assemelha a concepcgao de texto atual, que
se associa a idéia de objeto discursivo, social e histérico. Nessa linha de

pensamento pode-se afirmar que, por ser unidade real de comunicacéo, o enunciado



é irrepetivel, acontecimento Unico, possui um acabamento especifico permitindo
uma resposta. A producdo dos enunciados sofre interferéncias em fungcdo do
enunciatario, do ambiente em que se encontra 0 enunciador, 0 momento em que se
realiza essa produgao.

Os estudos bakhtinianos consideram que qualquer que seja a espécie de
enunciado concreto, este sempre pde em relagdo os participantes de uma situagéao
que os instaura como co-participantes. A situagdo extraverbal se integra ao
enunciado como parte constitutiva essencial a estrutura de sua significagéo.
Segundo Bakhtin (2003), a primeira caracteristica constitutiva do enunciado € a
alternancia dos sujeitos do discurso, determinando os limites dos enunciados.

O enunciado concreto possui um todo significativo compreendendo a
parte percebida, realizada em palavras e a parte presumida. Essa parte presumida
permite perceber o discurso nas suas relacées com a sociedade, enquanto interacao
entre falantes, o individual e o subjetivo que por sua vez expressam 0 social € 0
objetivo. O julgamento de valor € um fato que esta condicionado a uma dada

comunidade e se torna algo tido como certo e ndo aceita discussao:

0 signo se cria entre individuos, no meio social; € portanto indispensavel
que o objeto adquira uma significagcao interindividual; somente entdo é que
ele podera ocasionar a formacao de um signo. Em outras palavras, ndo
pode entrar no dominio da ideologia, tomar forma e ai deitar raizes sendo
aquilo que adquiriu um valor social. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1995, p. 45)

A nocdo de sentido, efeitos de sentido entre sujeitos da interlocucao
integram a nog&o de discurso, pois os sentidos das palavras ndo sao fixos. Ao tomar
o discurso como objeto de analise, procura-se evidenciar os sentidos que ele possui,
considerando suas condi¢des sécio-histdricas e ideoldgicas de producéo.

Assim, quando uma pessoa se pde a narrar um fato ocorrido na

comunidade em que vive, considera a situagdo, os participantes imediatos, o



momento, as condi¢gdes da enunciacdo. Esses fatores serdo determinantes na forma
e no estilo da enunciagdo, somando-se ainda o contexto social imediato que
determina os ouvintes. Em seu discurso perpetua-se a cultura local, pois transmite
as novas geracoes conhecimentos vivenciados em momentos socio-histéricos
diferenciados e que produzem efeito na vida cotidiana comunitaria. E o que ocorre
na comunidade em que se desenvolve a presente pesquisa: 0 idoso ocupa um valor
social daquele que possui conhecimento, uma experiéncia maior de vida. Talvez em
outras comunidades tal fato ndo se repita, o que vem confirmar a citacdo anterior de
Bakhtin/ Volochinov.

E fundamental a visdo de que se diferencas sociais coexistem, a
presenca de embates no social e no linglistico se torna inevitavel, pois discursos
concomitantes implicam em conflitos, contradi¢ées. A unidade do discurso € formada
por um conjunto de enunciados, que possui uma singularidade em sua producéo.

A partir de enunciados produzidos em determinada época, em condicoes
especificas é que se pode compreender melhor o seu significado, pois essa conexao
oferece material para a realizacdo de uma pesquisa. “Toda compreensao de uma
fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente responsiva” (BAKHTIN, 2003,
p.271).

Ao considerar o enunciado como “um elo na cadeia de comunicacao

verbal”, Bakhtin afirma:

O objeto do discurso do falante, seja ele qual for, ndo se torna pela primeira
vez objeto do discurso em um dado enunciado, e um dado falante ndo é o
primeiro a falar dele. O objeto, por assim dizer, ja& esta ressalvado,
contestado, elucidado e avaliado de diferentes modos; nele se cruzam,
convergem e divergem diferentes pontos de vista, visbes de mundo
correntes. O falante ndo é o Adao biblico, s6 relacionado com objetos
virgens ainda nao nomeados, aos quais d4 nome pela primeira vez.
(BAKHTIN, 2006, p.299/300)



s

E justamente o processo designado por Authier-Revuz (1990) de
heterogeneidade constitutiva e heterogeneidade mostrada, tomando por referéncia
0s conceitos bakhtinianos, relacionado a constituicdo de um discurso composto por
vozes diversificadas. Por heterogeneidade mostrada entende-se a enunciagdo do
discurso do outro na forma natural de reproducdo ou pela analise das evidéncias
vivenciadas pelos sujeitos falantes quanto a sua atividade de linguagem; € percebida
pela intertextualidade, através de citagbes com uso de aspas, italico, discurso
indireto. Enquanto que por heterogeneidade constitutiva do sujeito entende-se o
discurso como produto do interdiscurso onde a presengca do outro emerge no
discurso e considera-se que nenhuma palavra é neutra, mas sim carregada de
discursos vividos socialmente.

E no e pelo discurso que a identidade do sujeito é construida de onde
emerge a presenca do(s) outro(s), por isso sua producéo é heterogénea. E o que se
observa na fala da aluna de sexta série, Anexo 3, nUmero 3, ao se referir a um fato

ocorrido em seu bairro:

quando eu era piquena eis contava assim que |4 perto... no.... Couto’ lugar
onde eu morei tinha... sempre a noite aparecia bola de fogo eu nunca vi...
foi sis tempo eu fui pra 1a di noiti sem a minha mae... fui 14 junto cueies(?)
eis foram reza eu fui c’eieis (?)... a hora que nois vimo tava a bola de fogo
pareceno uma bola de fogo grandona no meio do céu assim ai caiu no
ch&o... depoi noi num vimo mais noi falamo tudo mundo fico oiano assim
mai ninguém viu sé eu ca minha colega que vimo ninguém mai viu... agora
eu vi... agora € verdade essa eu vi. A.A.S. (12 anos)

De inicio verifica-se a nitida posicdo do jovem que duvida dos fatos
narrados pelos mais velhos, porém a aluna se contradiz pelo discurso de valorizagéo
da tradicao local, narrando uma histéria que a torna, verdadeiramente, membro
daquela comunidade, pois agora ela também presenciou o fato e passa, a partir de

entdo, a narra-lo como sendo veridico.

1 . e . . . . .
Bairro do municipio de Piranguinho, sul de Minas Gerais.



1.4 Variacgoes linguisticas

Toda atividade humana envolve a exploracdo da linguagem entre os
participantes do seu processo, afinal o objetivo maior entre eles é compreender e
fazer-se compreender através das varias formas de expressdo. A linguagem
utilizada pelo ser humano se adapta as diversas situagbes de produgdo num
contexto social, variavel e flexivel, considerando seu interlocutor real ou presumido.
Assim ela se configura no processo dindmico que a constitui.

Tomando o estudo da lingua como manifestagdo da vida em sociedade
pode-se associda-lo a Sociolinglistica. Os estudos dessa disciplina se
desenvolveram com mais énfase, segundo Preti (1987), nas décadas de 50 e 60,
nos Estados Unidos, devido a necessidade de aproximagdo com outros povos e a
divulgacdo dos estudos de Sociologia e Linguistica, além do conhecimento mais
profundo da obra de Sapir, Bloomfield e Boas?, precursores das teorias socioldgicas
da linguagem nos Estados Unidos.

A partir dai se deu um alargamento no enfoque das relacbes sociedade e
lingua, conduzindo “ao estudo das estruturas do pensamento de certas
comunidades e a forma como estas articulam linglisticamente sua realidade em
consonancia com sua cultura e sistema de vida” (PRETI, 1987, p.5).

Muitas pesquisas foram desenvolvidas no campo da Sociolinglistica
buscando encontrar uma identificacdo entre individuo e lingua, mas verifica-se que

nao ha respostas precisas a esse respeito, considerando o campo da diversidade

? L. Bloomfield: considera o fendmeno lingiiistico plenamente integrado no mecanismo da comunicagdo social,
através de um condicionamento de estimulos e reacdes.

E. Sapir: encara a linguagem como “um simbolo poderoso de solidariedade”, ressaltando suas ligagdes com a
cultura.

Nao obstante suas divergéncias, as obras sdo uma conseqiiéncia da fusdo das idéias da chamada escola
socioldgica francesa. (Preti, 1987,p. 3)



em que atua. Porém, ao se definirem os objetivos e limitar a area de atuacao, a
pesquisa pode ser realizada com éxito. E o que se propde neste trabalho, partir da
observacdo das narrativas orais, enquanto género discursivo de cunho popular,
como ferramenta ao professor de lingua materna para desenvolver seu trabalho
docente, através da analise das manifestagbes linglistica da comunidade em que
atua e que se mostram presentes na expressao dos alunos dela provenientes.

Dessa forma é relevante um embasamento te6rico em torno do problema
da variedade linglistica que abarca dois campos: as variedades geograficas ou
diatopicas e as variedades socio-culturais ou diastraticas, sendo que o primeiro
abrange o segundo.

Por variedades geograficas ou diatépicas, Dino Preti define como
“aquelas que ocorrem num plano horizontal da lingua”, isto €, sdo manifestacoes
contidas na prépria comunidade que conduzem a uma oposi¢cao entre linguagem
urbana e linguagem rural, “sendo responsaveis pelos chamados regionalismos, ou

provenientes de dialetos ou falares locais”.

A visualizagao do grafico abaixo ilustra claramente o exposto:

s
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ABCD : Limites da comunidade lingtiistica
abedefgh : Falares locais

Fonte: DINO PRETI,1987, p.18

E por variedades sécio-culturais ou diastraticas aquelas que ocorrem

num plano vertical, ou seja, “dentro da linguagem de uma comunidade especifica



(urbana ou rural)’. Elas podem ser influenciadas por fatores que se ligam ao falante
OU ao grupo a que pertence, ou a situagao ou, ainda, por ambos ao mesmo tempo.

Nas variedades relacionadas ao falante considera-se: a idade, 0 sexo, a
raga ou a cultura, a profissdo, a posigao social, 0 grau de escolaridade, o local em
que reside na comunidade.

E o que se constata no gréfico a seguir:
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AB — Eixo h.orizuntal das variantes geograficas: falares urbanos
e rurais.
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ed, ef. gh, ij, ¢éte, — Fixos verticass das variantes séeio-cul-
turais. Podem ocorrer em qualquer
ponto do eixo geografico.

Fonte:(op.cit.,p.19)

Pode-se constatar que em qualquer area geografica encontramos
dialetos sociais que constituem um sistema de variedades sOcio-culturais da
linguagem. De acordo com Halliday (1974, apud Preti, 1987) “um dialeto € uma
variedade de uma lingua diferenciada de acordo com o usuario: grupos diferentes de
pessoas no interior da comunidade linguistica falam diferentes dialetos”.

Mesmo os dialetos sociais ndo sendo bem distintos, observa-se pelo
menos duas variedades que coexistem numa mesma comunidade, desempenhando
cada uma papel especifico, esse fenbmeno foi denominado por Ferguson de
diglossia (1974,apud Fonseca e Neves,1974,p.25). Seria, portanto, a existéncia de
uma linguagem culta ou padrdo e uma outra linguagem, popular ou subpadrao.

Nesse sentido a primeira tem maior prestigio e é utilizada em situacoes

formais e a segunda de menor prestigio € empregada nas situacdes coloquiais, de



menor formalidade. Porém os limites entre ambas é muito ténue, havendo
constantemente uma troca de um pelo outro, dependendo da situacdo e das
condi¢des de producéo.

O dialeto culto é tido como sinénimo de cultura, usado como referéncia
para o aprendizado de uma lingua e em documentos escritos em geral. Ja o dialeto
social popular se expressa em cartas familiares, em didlogos mais realistas dos
romances, nos contos e musicas populares visto como uma deturpacédo do dialeto
culto, usado por pessoas que desconhecem as normas do padrao culto.

Por vezes, na pratica docente, as atividades tém como foco o ensino do
dialeto culto, existe uma excessiva preocupacao em se padronizar a lingua. Para
isso s&o utilizados textos literarios e cientificos, deixando a margem textos originais
das comunidades locais, que poderiam enriquecer e ressignificar o ensino da lingua
materna.

Mas observa-se, contudo, que os dialetos sociais se equiparam,
especialmente quanto ao Iéxico, em que muitas palavras se encaixam tanto em um
quanto no outro dialeto social. De acordo com Preti (1987) o ideal seria,
hipoteticamente, a existéncia de um dialeto intermediario, que permeasse o dialeto
culto e o popular, denominado “linguagem comum’.

Quanto a fonologia as divergéncias servem para marcar, na comunidade,
as formas de maior ou menor prestigio. Vale destacar que muitas formas de
expressao linglistica vém ingressando numa faixa de linguagem comum, nao sendo
possivel mais diferencia-las entre dialeto social ou culto.

A Sociolinglistica, ao conceber a ocorréncia dos dois dialetos sociais,
encara-0s como um processo natural de variacdo linglistica e defende o dialeto

social comum para funcionar como um meio-termo entre ambos.



As influéncias do meio interferem no ato de fala, em funcdo das
condi¢des extraverbais em que um didlogo se desenvolve. Assim ocorre 0 uso de
um nivel de linguagem formal ou informal, determinado pelo ambiente em que se

encontram os interlocutores:

os chamados fatores situacionais ndo dizem respeito diretamente ao
falante,mas apenas as circunstancias criadas pela propria ocasido, lugar e
tempo em que os atos de falas se realizam e também as relagées que
unem falante e ouvinte no momento do didlogo. (PRETI,1987,p.33/34)

Ainda pode-se notar que o tema de um didlogo ou os sentimentos sao
outros aspectos que podem ser relacionados a situacdo. Eles podem interferir e
alterar a linguagem habitual do falante. Dependendo do tema abordado, se os
interlocutores se interessam por ele, é notério que havera maior disposicao,
envolvimento, maior interacao verbal.

Compreendido em que consistem as variedades linglisticas pode-se
conceber a terminologia niveis da fala (niveis da linguagem) ou registro entendido
como as variagdes determinadas pelo uso da lingua pelo falante em diferentes
situacoes.

As variagdes no uso da linguagem por um mesmo falante condicionada a
situacao podem ser de nivel de fala ou registro formal empregado em situagdes de
formalidade, utilizando linguagem culta, comportamento mais tenso, uso de
vocabulario técnico ou de nivel de fala ou registro coloquial usado em situacdes
familiares ou de menor formalidade, onde ha o predominio de linguagem popular,
um comportamento linglistico mais distenso, incidéncia de girias e expressdes
obscenas e linguagem afetiva. Observa-se que o desenvolvimento de um trabalho

nesse sentido vem contribuir para que os alunos percebam a funcdo social da

linguagem e quais os niveis que ela possui, fazendo uso adequado dos mesmos.



Vale ressaltar que os limites entre o registro formal e o coloquial séo
indefinidos, sendo praticamente impossivel identifica-los. Sendo assim, conforme
feito com os dialetos sociais deve-se estabelecer um nivel de fala ou registro
intermediario entre o formal e o coloquial, que hipoteticamente também funcionaria
como elemento de integracéo entre um e outro. Na medida em que o professor langa
mé&o da expressao oral, natural e informal, articula um trabalho sistematizado
inserindo o registro formal. Eis o valor de se considerar a composi¢éo e o estilo
enquanto elementos de expressao, pois s6 assim €& possivel estabelecer “uma
relacdo subjetiva emocionalmente valorativa do falante com o contetudo do objeto e
do sentido do enunciado.” (BAKHTIN, 2003,p. 289). Com essa concepg¢ao aplicada

em atividades praticas de producao o professor tem amplo material de trabalho.

1.5 Estilo e subjetividade

Estilo é sinbnimo de subjetividade tanto para o senso comum como para
parte da estilistica classica/ tradicional, que visa o estudo da subjetividade, tomando
o estilo como manifestac¢ao particular, individual, pessoal.

Ao participar do discurso 0 sujeito se expressa em relacdo as
expectativas do outro, produzindo mostras de sua singularidade. E pela produgao
enunciativa que o sujeito revela seu estilo, sua capacidade lingliistica e expressiva,
suas crencas implicitas. E com o uso da palavra que se constréi ou se deixa
construir uma imagem de si, “a apresentagdo de si ndo se limita a uma técnica
aprendida, a um artificio: ela se efetua, freqlientemente, a revelia dos parceiros, nas

trocas verbais mais corriqueiras € mais pessoais.” (AMOSSY, 2008, p.9).



A construgdo da imagem de si esta ligada a enunciagcdo, assim €
considerada em vérios estudos, como nos de Emile Benveniste que a tem como
centro de seus trabalhos e para quem a enunciacgao é tida como “quadro figurativo”,
“a enunciagdo como forma de discurso, [...] instaura duas ‘figuras’ igualmente
necessarias, uma origem e outra destino da enunciagao” (1974, apud AMOSSY,
2008, p.11). Por outro lado, Michel Pécheux construiu a imagem dos interlocutores
nas duas pontas da cadeia de comunicacao, os quais fazem uma imagem um do
outro, sendo que o emissor A faz uma imagem de si mesmo e de seu interlocutor B,
que reciprocamente faz 0 mesmo.

O enunciador ndo necessita falar sobre si, expor suas caracteristicas e
peculiaridades pessoais, pois no momento da comunicagdo o ouvinte constréi sua
imagem através do assunto e a forma como o aborda, da visdo de mundo que
apresenta, do estilo. Essa é a concepcdo que a Andlise do Discurso da a
terminologia ethos: a construcéo de si no discurso. O ethos é construido na medida
em que os participantes passam no e pelo discurso marcas enunciativas proprias
que interagem no processo discursivo.

Ao abordar a questao do estilo na linguistica, Possenti (1993) retoma
varios estudiosos, além dos ja citados, que desenvolveram teses em torno da
questéo do estilo e da subjetividade como os sociolinguistas que trabalham com a
nocao de repertério, através da qual o falante tem dominio sobre um vasto dominio
linguistico e faz uso das formas que lhes parecem ser convenientes para utilizar no
momento de falar. Consideram o falante capaz de variar suas formas de expressao
nao s6 segundo o contexto, mas também segundo os seus objetivos, podendo fazé-

lo de forma consciente ou nao.



Para Possenti (op.cit.), uma teoria do estilo deve considerar a

multiplicidade de cddigos, todos os recursos postos a disposi¢ao do falante, afinal

os fatos de estilo ndo resultam de um desvio do sistema socializado, mas
comecam a produzir-se ja no nivel da agenciacdo desses proprios
recursos|...]. Por outro lado a concepg¢do de sintaxe como sistema
indeterminado, [...] supde um papel para o falante, para o ouvinte e para o
contexto em qualquer discurso, o que faz dela a concepgao mais adequada
para a analise do discurso. (POSSENTI, 1993, p.195).

Observa-se que 0S recursos expressivos nao sao criados aleatoriamente
pelos falantes, pois a lingua apresenta certa graméatica que € constituida por esses
recursos expressivos. No entanto, no movimento de variacao - proprio da atividade
lingUistica - verifica-se que além dos recursos gramaticais proprios que constituem
uma lingua ha a presenca de outros recursos que se processam com outras funcoes
e papéis relativamente fixados.

Tais recursos sao investidos de certos papéis que produzem efeitos nos
discursos, tornando-os peculiares com marcas estilisticas préprias de uma
comunidade em particular, como o som, por exemplo, que pode expressar estado de
espirito se pronunciado de forma mais alongada, rapida, em voz alta ou mais baixa
do que o esperado. E através de tal peculiaridade pode-se identificar ainda se o
falante é representante de determinado grupo social: um chefe, um empregado, um
professor, uma pessoa idosa, um jovem. Inclusive os processos morfolégicos, que
sdo mais rigidos, podem ser alterados para tornarem-se mais produtivos em lugares
gramaticalmente vetados.

Possenti (1993) sugere que o estilo estd sempre presente nas interacoes
verbais e ndo apenas quando se desvia do uso considerado como regularidade. A
partir deste raciocinio, o estilo € visto como um dos tracos de subjetividade na

linguagem. E o que se observa no trecho da fala de um dos membros da pesquisa,



presente no Anexo 4, mée de aluno da escola participante da pesquisa, moradora
de um dos bairros da cidade: “eu ndo tenho muito pra conta da minha infancia nao...
porque eu sou a primeira filha mais velha do meu pai... a gente moré na Grota e a
minha casa era muito simplisinha”.(O0.M.S., Anexo 4, fragmento 4).

Pode-se afirmar, que essa pessoa faz uso de formas linglisticas que
sugerem muito mais de um querer dizer, isto €, ela tem um projeto discursivo a ser
desenvolvido e assim utiliza formas variadas de linguagem, adequando-as em
fungdo daquilo que pretende obter, considerando a recepgdo do outro. A fala da
senhora O.M.S., a coloca numa posigcéo inferior, ao expressar que ndo tem muito
para contar sobre sua infancia porque nasceu na zona rural e viveu numa casa
simples. Deve-se considerar que, no momento da entrevista, ela se encontra diante
de uma turma de trinta e dois alunos de sexta série e ainda da professora regente,
da pesquisadora, de outra convidada para a entrevista, que ja havia feito sua
apresentacdo, como uma pessoa mais velha que trabalhou na escola, mora na
cidade ha muitos anos e que certamente poderia ter muito mais o que relatar em
relacdo a ela. Ao se posicionar dessa forma ela ja enuncia aos seus interlocutores
que as historias que ela traz sdo comuns, do cotidiano, nada excepcional.

Ao se fundamentar basicamente na analise da linguagem que ocorre
mediante a relagcdo com o outro, de acordo com a teoria bakhtiniana, deve-se
considerar as multiplas vozes que se defrontam e colaboram na constituicdo da
singularidade de um enunciado, de um texto, de um discurso, de uma autoria, de
uma assinatura.

Seja na linguagem oral ou na escrita a variacao estilistica se faz presente
e através dela inferéncias avaliativas em relagdo ao discurso produzido e em relacédo

ao sujeito produtor do discurso. O sujeito se apresenta sob muitas facetas, mas é



através de sucessivas manifestagdes que se revelam tragos constitutivos do sujeito
do discurso. E dessa forma que a variagdo linglistica produz a individuagdo do
locutor.

Segundo Brait (2005, p.80), o estilo “sob uma dimensdo bastante
especial, diferenciada, coerente com a ‘teoria dialégica’ como um todo”, se torna
elemento essencial para se perceber os elementos constitutivos da linguagem.
Nessa perspectiva o estilo se apresenta como um dos conceitos centrais no conjunto
das reflexdes da teoria dialogica.

O estudo aqui desenvolvido busca realizar uma analise linglistica em
consonancia com o pensamento bakhtiniano, que toma as relagées dialdgicas

pertencentes ao campo do discurso.

A estilistica deve basear-se ndo apenas e nem tanto na linglistica quanto
na metalinglistica, que estuda a palavra ndao no sistema da lingua e nem
num “texto” tirado da comunicacdo dialégica, mas precisamente no campo
propriamente dito, no campo da comunicagao dialdgica, ou seja, no campo
da vida auténtica da palavra. A palavra ndo € um objeto, mas um meio
constantemente ativo, constantemente mutavel de comunicagéo dialdgica.
Ela nunca basta a uma consciéncia, a uma voz. (BAKHTIN, apud BRAIT,
2005, p.82)

Desenvolver um estudo sob essa perspectiva faz com que a
pesquisadora contemple ndo apenas a palavra proferida, produzida em um discurso
isolado, desconsiderando os elementos que contribuiram para a sua produg¢do, mas
considerar o0 momento, o espaco, as condicbes de producdo, os elementos que
propiciaram sua produc¢ao.

Ao participar do discurso, o sujeito se expressa em relacdo as
expectativas do outro, produzindo mostras de sua singularidade. Pela producéo

enunciativa, o sujeito revela seu estilo, sua capacidade linglistica e expressiva, suas



crencas implicitas. E a partir do uso da palavra que se constréi ou se deixa construir
uma imagem de si.

Segundo Bakhtin (2003), todo estilo esta diretamente relacionado aos
géneros do discurso, ou seja, ao enunciado e as suas formas tipicas. O estilo
individual € aquele que reflete a individualidade de quem fala ou escreve, porém
nem todo género favorece a manifestagéo desse estilo individual, como em muitas
modalidades de documentos oficiais, de ordens militares, uma vez que requerem
uma forma de produgdo padronizada. Portanto, existe uma relagdo organica e
indissoluvel do estilo com o género, pois 0 género apresenta um estilo de
determinada esfera da atividade humana e da comunicagao.

Pode-se afirmar que sendo os estilos de linguagem ou funcionais, estilos
de género de determinadas esferas da atividade humana e da comunicacéo, estes
se apresentam como partes integrantes do enunciado, através do estilo, tema e
forma composicional.

A questdo do estilo na enunciagcdo, portanto € uma resposta as
exigéncias do discurso, orienta 0 sujeito que enuncia a jogar com antecipacées em
relacdo as expectativas do outro, produzindo uma diferenga que demonstra tragos
de singularidade: “a situagao e os participantes mais imediatos determinam a forma
e o estilo ocasionais da enunciagcao” (BAKHTIN, 1995, p.114).

Seja pela fala ou pela escrita, o sujeito do discurso revela sua
individualidade em unidades da comunicagéao discursiva, fixando sua marca peculiar,

distinguindo-o dos demais.

1.6 Fala e escrita X oralidade e letramento



A lingua oral, assim como a lingua escrita, esta presente no cotidiano
da sociedade, sendo impossivel conceber praticas de enuncia¢ao dissociadas desse
bindbmio. Porém muito tempo se levou para mudar o foco dos estudos com relagao a
lingua falada e escrita. Procurava-se estabelecer diferencas e semelhangas para
desenvolver um estudo estanque sem considerar os seus Vvarios usos na vida
cotidiana.

A fala possui uma estrutura mais simples, informal, pois € o status
primario. Todos falam, mas nem todos escrevem. A escrita, por sua vez, possui uma
estrutura mais formal, se tornou um bem social, essencial para a sobrevivéncia
numa sociedade grafocéntrica. O interessante, neste estudo, € tomar a lingua oral e
a lingua escrita como manifestagbes sociais, considerar o uso que se faz delas, sua
utilizacdo enquanto forma de expressao, como objetos de analise inseridos num
contexto, no conjunto das praticas sociais e ndo buscar apenas os aspectos em que
elas se diferenciam.

Partindo dessa concepcdo mais ampla, que se tem hoje, na qual
oralidade e letramento s&o tomadas, segundo Marcuschi (2007) como atividades
complementares no contexto das praticas sociais e culturais. A oralidade tem papel
importante no ensino de linguas, tanto € que podemos encontrar nos Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa 12 a 42 série (2000) realce ao trabalho
com a lingua oral. A escola ndo ensina o aluno a falar, mas contribui para que o

mesmo consiga dominar as habilidades para se expressar oralmente.

o desenvolvimento da capacidade de expressdo oral do aluno depende
consideravelmente de a escola constituir-se num ambiente que respeite e
acolha a vez e a voz, a diferenga e a diversidade. Mas, sobretudo, depende
de a escola ensinar-lhe os usos da lingua adequados a diferentes
situagbes comunicativas [...]. E preciso, portanto, ensinar-lhe a utilizar
adequadamente a linguagem em instancias publicas, a fazer uso da lingua
oral de forma cada vez mais competente. (BRASIL, 2000, p. 49)



O trabalho com a oralidade deve se pautar em elementos pragmaticos,
considerar as condicbes de produgdo para sua realizagdo. As situagbes de
comunicagéao se diferenciam em funcdo do grau de formalidade, do assunto tratado,
do local onde ocorre, da relagdo entre os interlocutores e da intencionalidade do
discurso, canal, objetivo, carater interativo, como postula Bakhtin.

A conversacdao é uma atividade na qual interagem dois ou mais
interlocutores, abordando temas do cotidiano, explorando pausas, entonacgoes,
repeticdes, alongamentos, marcadores verbais conforme se pode observar o excerto
da entrevista cedida por uma senhora, ex-funcionaria da escola em que se

desenvolve esta pesquisa:

eu sou Maria José Costa alguém de vocés deve até me conhecer né aqui
na escola por ai né eu sou Maria José Costa... senti muita saudade daqui

vocés nao sai daqui oh.. do meu coragdo eu sempre amei
vocés...(M.J.C., Anexo 4, fragmento 1)

Observa-se que a entrevistada se expressa de forma carinhosa, uma
maneira de estabelecer proximidade com alunos que possuem uma faixa etaria de
doze a quinze anos e talvez muita ali ndo tenham tido a oportunidade de conhecé-la
no periodo em que trabalhou na escola. Ela faz uso de marcadores verbais,
repeticdo, pausas no transcorrer de sua fala. Deve-se considerar o ambiente em que
se realizou essa entrevista: a propria sala de aula. Essa senhora foi convidada a
falar aos alunos sobre sua vida, os tempos de juventude, casos interessantes
ocorridos na localidade. A conversacdo ocorreu num clima agradavel, os jovens
interagiram com os temas abordados por ela, um exemplo foi 0 momento em que a

entrevistada relatou como ocorria 0 namoro no tempo em que era jovem:



aconteceu comigo sim namorava ES-CON-DI-DO (risos)o meu pai 0 meu
pai ndo queria que eu namorasse [...] também tinha razdo eu tinha treze
anos né ... mais que nada(risos) e ele também tinha treze anos ele tinha
razdo né ... era escondido ndo era como voceis nhamoram hoje nao

(risos).(M.J.C., Anexo 4, fragmento 5)

Nesse momento verifica-se a pertinéncia do tema na interacdo verbal,
enquanto a ex-funcionaria relatava fatos relacionados a escola, ao trabalho, a vida
em geral em tempos ja passados os alunos ouviam, mas nao se manifestaram tanto
como durante o relato de situacbes semelhantes as do cotidiano deles. Curioso
perceber que em certas questdes eles se identificam mais e ai a participagéo, a
interacdo se faz de forma mais marcante por meio de risos, perguntas. Segundo
Ventola (apud Favero, 2005, p.17) “o tépico ou assunto € um meio de do
estabelecimento e manutengdo dos relacionamentos sociais”, isto €, varios aspectos
sdo significativos para a constituicdo de um evento comunicativo: situagao
discursiva, evento de fala, tema do evento, objetivo, grau de preparo necessario
para efetivacdo, participantes, relacdo entre os participantes, canal utilizado. Esses
elementos interferem na especificidade do evento discursivo.

Em Marxismo e Filosofia da Linguagem (1995), Bakhtin/ Volchinov,
ressaltam a enunciacdo como produto da interacdo de dois individuos organizados
socialmente, sendo a palavra “uma espécie de ponte langada” entre o locutor e 0
ouvinte, “um territério comum do locutor e do interlocutor”.

Sendo o texto interativo uma criagcdo coletiva, se organiza passo a
passo. A fala deixa a mostra todo o0 seu processo de organizacao, ele tem um
planejamento relativamente ndo organizado, pois seu desenvolvimento se apdia na

interacdo entre os interlocutores.



Ja o texto escrito é planejado, refeito quantas vezes forem necessarias
para apresentar um produto final a um leitor presumivel. Afinal o autor de um texto
escrito ndo tem conhecimento prévio de seus provaveis leitores, o que ele tem em
vista € o envolvimento do leitor com o tema desenvolvido e em fungdo disso
trabalha-se o texto. O paragrafo é a unidade de construgdo do texto escrito, usado
para marcar a intencionalidade do autor e organizado como um pequeno texto,
variando conforme a diversidade de cada texto. Um paragrafo bem estruturado deve
apresentar elementos fundamentais como: unidade, coeréncia, concisao e clareza.
Na construcdo de um texto escrito, o produtor deve cuidar para que a transi¢cdo de
um paragrafo ao outro ndo seja brusca, deve-se buscar o encadeamento légico,
natural e harménico das idéias, pois um paragrafo repetitivo interrompe o fluxo
interacional, tornando o texto redundante e cansativo.

A lingua escrita possui um lugar de destaque na sociedade, € sinbnimo
de cultura, de dominio da lingua em uso. Tal visdo se torna cristalizada nas escolas,
na fala do professor que valoriza a producéo escrita do aluno em detrimento da oral,
refletindo um pensamento dominante nas instituicbes de ensino. Em consequiéncia
deixam em segundo plano o trabalho com a linguagem oral, valorizando atividades
mecanicas de escrita, habilidades treinadas pelo professor.

Segundo Marcuschi (2007), a escrita é um fato histérico e deve ser
tratada como tal e ndo como um bem natural. O autor ressalta que o papel da
escrita, no transcorrer da histéria, ndo é linear nem sempre ela teve 0os mesmos
objetivos e efeitos que tem hoje.

Em sua obra Da fala para a escrita: atividades de retextualizagdo (2007),
Marcuschi distingue duas dimensodes de relacao entre lingua falada e lingua escrita:

oralidade e letramento; fala e escrita. A oralidade e o letramento estdo no plano das



praticas sociais enquanto que a fala e a escrita nas modalidades de uso da lingua.

Dessa forma ele apresenta:

A oralidade seria uma pratica social interativa para fins comunicativos que
se apresenta sob variadas formas e géneros textuais fundados na
realidade sonora; ela vai desde uma realizagdo mais informal a mais formal
nos mais variados contextos de uso...

O letramento, por sua vez, envolve as mais diversas praticas da escrita
(nas suas variadas formas) na sociedade e pode ir desde uma apropriagao
minima da escrita , tal como o individuo que é analfabeto, mas letrado na
medida em que identifica o valor do dinheiro , identifica o 6nibus que deve
tomar, consegue fazer calculos complexos, sabe distinguir mercadorias
pelas marcas etc., mas nao escreve cartas nem |é jornais regularmente, até
uma apropriacdo profunda, como no caso do individuo que desenvolve
tratados de Filosofia e Matematica ou escreve romances. Letrado é o
individuo que participa de forma significativa de eventos de letramento e
nao apenas aquele que faz uso formal da escrita.

A fala seria uma forma de producdo textual-discursiva para fins
comunicativos na modalidade oral (situa-se no plano da oralidade,
portanto), sem a necessidade de uma tecnologia além do aparato
disponivel pelo proprio ser humano. Caracteriza-se pelo uso da lingua na
sua forma de sons sistematicamente articulados e significativos, bem como
0os aspectos prosédicos, envolvendo, ainda, uma série de recursos
expressivos de outra ordem, tal como a gestualidade, os movimentos do
corpo e a mimica.

A escrita seria um modo de produgdo textual-discursiva para fins
comunicativos com certas especificidades materiais e se caracteriza por
sua constituicdo gréafica, embora envolva também recursos de ordem
pictorica e outros (situa-se no plano dos letramentos). Pode manifestar-se,
do ponto de vista de sua tecnologia, por unidades alfabéticas (escrita
alfabética), ideogramas (escrita ideografica) ou unidades iconograficas,
sendo que no geral ndo temos uma dessas escritas puras. Trata-se de uma
escrita complementar a fala. (MARCUSCHI, 2007, p. 25/26)

Assim, pode-se concluir que as relagées entre fala e escrita ndo sao
lineares nem tampouco consensuais. Elas se fundam num continuum, que reflete o
dinamismo existente entre essas duas modalidades de uso da lingua, enquanto
relacdo entre fatos linguisticos. No tocante a relacdo entre praticas sociais tem-se a
oralidade e o letramento.

O fato de o ser humano ser capaz de se comunicar por meios diversos, o0
torna singular, capaz de articular fatos linguisticos em praticas sociais. A lingua é o
ponto de apoio capaz realizar grandes feitos, de divulgar a cultura prépria de uma

comunidade através das geracdes, de manter vivas as tradigdes.



Capitulo 2



Capitulo 2

Aspectos metodoldgicos da pesquisa

2.1 A pesquisa

O presente capitulo pretende explicitar os procedimentos tomados para o
desenvolvimento desta pesquisa. Foi realizada uma pesquisa-acao, isto é, uma
pesquisa social com base empirica desenvolvida no ambiente de trabalho da
pesquisadora, uma escola da rede publica estadual, envolvendo, num primeiro
momento, alunos da sexta série do Ensino Fundamental, pessoas da comunidade
como pais de alunos, ex-funcionaria da escola e moradores do municipio de
Piranguinho, sul de Minas Gerais.

A pesquisadora apesar de nao ser a professora regente da turma, com
autorizacdo da direcao e colaboracao da professora regente, realizou o trabalho de
pesquisa paralelo as aulas de Lingua Portuguesa no transcorrer dos anos letivos de
2007 e 2008.

A turma selecionada, em 2007, foi uma sexta série do Ensino
Fundamental Il, composta por trinta e dois alunos, sendo que o grupo variava em
funcdo da freqiiéncia de um encontro para o outro. A professora regente se mostrou
aberta ao desenvolvimento das atividades em suas aulas e conciliou o trabalho de
pesquisa com 0 seu em sala de aula, cedendo o espago de duas aulas semanais
nos meses de setembro e outubro daquele ano letivo.

As pessoas que colaboraram, fornecendo o corpus da pesquisa, sao
membros de uma pequena comunidade situada entre cidades de médio porte no sul
de Minas Gerais, as quais se encontram em desenvolvimento industrial e

tecnologico. A maioria das atividades comerciais do municipio em questao é



realizada nessas cidades, pois a principal atividade comercial local é a agricultura e
a pecuaria, fruto da heranga cultural da regido marcada pelo coronelismo e a
escravidao, presentes no passado histérico determinante e constitutivo da identidade
da populagéo local.

Como o objeto de pesquisa € a linguagem, deve-se considerar durante
0 processo de analise do corpus a pluralidade de vozes envolvidas, ndao ignorando o
contexto social, a concepgcdo de mundo dos participantes. Portanto, pretende-se
fazer uma interpretagdo dos varios significados que o material selecionado para
analise sugere, pois 0 que interessa aqui € o fator qualitativo, o particular. Segundo

Moita Lopes,

na visdo interpretativista o Unico preco a pagar é a subjetividade, os
significados que os homens, ao interagirem uns com os outros, constroem,
destroem e reconstroem. E ¢é justamente a intersubjetividade que
possibilita chegarmos mais proximo da realidade que é constituida pelos
autores sociais — ao contrapormos os significados construidos pelos
participantes do mundo social. (MOITA LOPES, 1994, p.332)

Considerando a teoria de Bakhtin com relacdo ao dialogismo,
apresentado no capitulo 1, os enunciados produzidos pelos membros da pesquisa
s6 ganham sentido na medida em que ocorrem na interagao verbal. Por essa razéo
deve-se considerar o momento e forma em que ocorre a enunciagdo. O género
discursivo, histéria oral, € transmitido ao aluno por seus pais, avos ou tios num
espaco préprio, familiar onde a interagdo se faz de forma espontanea. A partir do
momento em que o aluno se faz enunciador, no ambiente escolar, reproduzindo
oralmente as historias coletadas, tem o discurso modificado em funcdo das
condicdes de producao, do distanciamento ao reproduzir as histérias orais.

De acordo com essa teoria, no momento em que o aluno enuncia a
histéria em sala de aula, para seus colegas e professora, diante de um gravador,

ocorre uma interferéncia na narrativa, diferente daquele momento em que seus



familiares narraram para ele, pois ndo s6 o momento & outro, assim como 0s

ouvintes, o espago de interagao, a situagdo que em que se insere séo diferentes.

s

E justamente nessa relagdo com o outro, que a enunciacdo ganha
sentido. No primeiro contato com a narrativa o0 aluno € o enunciatario, aquele que
recebe a historia em seu ambiente familiar, que tece comentarios e questionamentos
a respeito do que lhe é apresentado. Ja ao elaborar seu discurso em sala de aula,
durante a realizagcdo da atividade, assume o papel de enunciador, sabe das

condi¢des para que a enunciagao ocorra e justamente por considerar a sua relacéo

s

com o outro, faz uso de recursos variados para que a interagdo suceda. E comum
que haja interferéncias, interrupgcbes, como se observa no excerto abaixo, retirado
da transcrigdo presente no Anexo 2. O aluno J.J.L.R. ao narrar um fato faz uso de
uma determinada palavra, porém €&, imediatamente, interrompido por um colega que
chama a atencgéo dele para o uso de uma outra palavra, mais adequada para o
momento:

Aluno: ..moro Santa Barbara a minha vo6... ela era bem velha mais ai
quando/um dia foi... na loja... ela foi compra um presente pra minha méae ...
ela foi la e comprd uma santa bem grANDE... ai ela levd pra casa pra da pra
ela... a minha fic6... a minha v ficé com do6 de da pra minha mae ... ai ela
guardé... ai ela falé pra minha méae... quando eu morré cé pode cata a
santa... ai a hora que a v6 morreu minha méae foi la e cat6 a santa... agora
ta cum ela 1a... fais um tempéo ja... fais um tempéao que ela tad cum ela la...

Qutro aluno: catd o que... é pegd
(J.J.L.R. = 12 anos — Anexo 2, Transcrigao n°1)

Assim, segundo Bakhtin, ocorre a experiéncia discursiva individual, que
“se forma e se desenvolve em uma interacdo constante e continua com os
enunciados individuais dos outros”’(BAKHTIN, 2003,p. 294). Ao produzir o texto
escrito® o aluno J.J.L.R. faz uso de outra palavra, talvez considerando a colocacéo

do colega de sala: “[...] minha avé morreu e minha mae ficou com a santa até hoje.”.

3 Ver Anexo 2 ,Texto produzido n°1



2.2 O processo de coleta de dados

2.2.1 Contexto

A presente pesquisa, como ja colocado na Introducéo deste trabalho, se
propde identificar como se configuram no plano expressivo os valores culturais de
um grupo social, reconhecer a importancia desse conhecimento para o professor de
lingua materna dessa comunidade e ainda observar como os alunos registram no
género discursivo narrativo, histérias em quadrinhos, dizeres, crengas peculiares da
cultura local, numa relacdo dialdégica com o contexto atual das novas geragodes.

Perseguindo esses objetivos, a pesquisadora desenvolveu, no segundo
semestre de 2007 e primeiro de 2008, o trabalho de coleta de dados em uma escola
estadual que atende alunos de quinta série do Ensino Fundamental Il a terceira série
do Ensino Médio. Apds contato com a diregéo e professores de Lingua Portuguesa
para explicar o propésito da pesquisa e o tipo de corpus a ser coletado, foi indicada,
pela diregdo, uma turma de sexta série do Ensino Fundamental Il, que reunia alunos
de varios bairros rurais do municipio, com uma faixa etaria entre doze e quinze anos
de idade e que constituia um grupo participativo.

A pesquisadora, que € professora da E.E.S.P.M., encontrava-se, no
segundo semestre de 2007, licenciada para a realizacao do Mestrado em Linguistica
Aplicada, portanto trabalhou em conjunto com a professora de Lingua Portuguesa,
N.A.S., na época regente daquela turma. Além das atividades desenvolvidas em
sala de aula com os alunos, realizaram-se entrevistas com pessoas da comunidade:
M.J.C., uma funcionaria aposentada da escola, O.M.S., uma mae de aluno da escola
e B.M.F.S., uma moradora idosa da comunidade e mae da pesquisadora.

Ao retomar o trabalho, no inicio do ano de 2008, os alunos que

participaram da primeira etapa da coleta de dados se encontravam espalhados em



varias turmas de sétima série, portanto foi necessaria a elaboracado de um projeto de
producao textual do género discursivo histérias em quadrinhos, no formato de oficina
em horario paralelo ao das aulas, porém alternado nos varios dias da semana, pois
a intengéo era concluir o trabalho sem atrapalhar o andamento das atividades dos
alunos em sala. Para isso, entrou-se em contato com alguns professores a fim de
explicar a necessidade da realizacdo do projeto como forma de conclusdo de um
trabalho iniciado no ano letivo anterior. Diante da aceitagdo dos mesmos o projeto se
realizou no periodo programado. Esse projeto de producdo do género discursivo
historias em quadrinhos se encontra detalhado no Anexo 5, deste trabalho.

Antes do primeiro contato com os alunos, a professora regente pediu a
eles que redigissem um texto narrando a rotina diaria de cada um. O objetivo era
oferecer o material para que a pesquisadora tivesse uma visdo do grupo. Esse
material foi importante para o conhecimento da realidade vivida pelos alunos: a
rotina vivida em casa, nas aulas, as atividades que costumam realizar, as
preferéncias, as angustias que os afligem. Afinal, é fundamental num trabalho como
este considerar o0 espaco de interacao e todos os seus elementos constitutivos para

se desenvolver uma analise mais criteriosa, mais realista do corpus coletado.

2.2.2 O ponto de partida

O primeiro contato com os alunos ocorreu numa atividade de debate
sobre a importancia ou ndo de se preservar e valorizar o que faz parte da cultura
local e 0 que isso pode representar para toda uma comunidade. Discutiu-se também
0os varios tipos de pessoas que compdéem uma comunidade e 0 que eles

representam na rua, no bairro onde moram. O papel que cada um tem no meio em



que vive e a implicagcdo disso para a comunidade local. Com essa atividade a
pesquisadora preparou os alunos para assistirem ao filme Narradores de Javé, de
Eliane Caffé, produzido em 2003, um filme nacional, marcado pela luta dos
moradores do Vale de Javé, no sertdo baiano, para reconstruir a sua histéria até
entdo perpetuada através da oralidade. A garantia de manter a existéncia de Javé
no futuro depende, segundo o Estado, da existéncia de um documento, um
patriménio que justifique a manutencdo do povoado em detrimento da construgéo de
uma represa, que o fara desaparecer em suas aguas.

Para executar a tarefa de preservar a tradicédo local, a meméria cultural, o
povo de Javé decide encarregar um ex-funcionario da Agéncia dos Correios, Unico
alfabetizado da localidade, para ouvir o relato dos moradores e a partir deles,
escrever a historia do povo de Javé. Porém essa tarefa se tornou muito dificil, quase
impossivel, uma vez que cada narrador relatava os fatos relacionados a origem do
povoado segundo o seu ponto de vista, de acordo com seus objetivos pessoais e
sua posicao na sociedade.

Sendo assim, a historia de Javé ganha diferentes interpretagdes na voz
de cada narrador, segundo o pensamento bakhtiniano, o discurso se encontra com
outros discursos participando de uma interacao viva e tensa. Assim também se pode
relacionar o contetdo do filme ao conceito de polifonia, com relacdo ao conjunto de
vozes que se fazem presentes no discurso. Ele ndo pertence exclusivamente a um
enunciador, pois é possivel perceber no discurso dos personagens, de modo mais
ou menos tenso, ecos de outros discursos como 0 que se relaciona a origem do
povoado. Os enunciados produzidos pelos personagens do filme refletem a posicao
que ocupam no espaco das relacdes sociais, tornando seus antepassados, homem

ou mulher, a figura guerreira, corajosa responsavel pela origem de Javé.



A memoria individual e coletiva colabora para que uma comunidade
reconhega seu valor socio-historico, lance mao das lembrangas resgatadas do
passado e registre seus feitos para que as prdoximas geracdes e até mesmo para
que pessoas de outras localidades reconhe¢cam o valor que a comunidade possui.
Nesse espirito procurou-se mostrar aos alunos o valor das narrativas orais ou
escritas passadas por geracdes e que por vezes ndo sao valorizadas.

Apos a exposicéo do filme foi realizada uma dindmica com o intuito de
estabelecer relacao entre a importancia de se resgatar e registrar a cultura local e o
valor do trabalho cientifico. Portanto, a pesquisadora dirigiu um debate de idéias
relacionadas ao filme. Os alunos analisaram o papel que os personagens principais
desempenharam na trama, pois anteriormente a turma foi dividida em grupos para
que cada um deles observasse um personagem especifico e no momento do debate
fizeram suas consideragdes a respeito do papel social dos personagens, as
influéncias exercidas e recebidas no desenrolar do enredo, a histéria que contaram e
os seus motivos. O filme apresenta personagens que representam a memaria de um
determinado grupo social, colaborador na constituicdo do povoado. Cada
personagem diante da possibilidade de contar como se deu a origem de Javé, o faz
defendendo seus antecessores como verdadeiros herdis, realizadores de grandes
feitos. Os alunos conseguiram perceber tal fato e concluiram que as narrativas
refletem os interesses de seu narrador, este pode interferir na ordem dos fatos, na
atuacao do personagem, até mesmo na linguagem usada por eles. Ha uma
passagem do filme em que um personagem, descendente de Indalécio®, o apresenta
como um herdi e afirma que diante de uma grande luta, ele ndo “saiu fugido”, como

afirmara outro personagem, ele “saiu em retirada” e explica que existe uma grande

# Indalécio: personagem do filme Narradores de Javé, um dos pioneiros e chefe do primeiro grupo que chegou ao
Vale do Javé.



diferenca entre um termo e outro, pois ao sair em retirada ele ndo se “acorvadou’,
ndo deu as costas para o inimigo, mas se afastou “de cabeca erguida”.

A atividade foi o ponto de partida para o envolvimento da turma. Os
alunos reconheceram o papel da narrativa como forma de transmissao oral de fatos
reais ou imaginarios e a importancia de se passar de uma geragcdo a outra
conhecimentos vivenciados, como forma de preservagdo de um grupo. Partindo
dessas consideragdes, os alunos foram envolvidos na tarefa de coletar, junto a
familia e comunidade, histérias do bairro em que vivem, fatos e objetos que
marcaram a comunidade ou que foram significativos para a familia deles. Dessa
maneira os pais, avos, tios, vizinhos e amigos colaboraram na coleta do material, se

envolveram no trabalho expondo varias narrativas.

2.2.3 As narrativas

Para que os alunos pudessem ouvir e contar as histérias coletadas, foi
feita uma preparacdo da turma para que a atividade se desenvolvesse
adequadamente. Os alunos formaram pequenos grupos, com quatro alunos em
média, dessa forma cada um narrou as histérias que coletou e teve a oportunidade
de ouvir as dos colegas, considerando inclusive que se algum aluno nao tivesse
realizado a tarefa teria a chance de conhecer algumas através dos amigos. A
dindmica foi aplicada com o objetivo de entrosamento do grupo com a pesquisadora,
oferecendo a possibilidade de quebrar a tensao inicial do trabalho.

Em cada grupo foi selecionada uma histéria para ser contada para o
grupo maior, os préprios alunos no grupo, elegeram a que consideraram mais

interessante para ser narrada para a sala. Nesse momento os alunos fizeram um



enorme circulo com as carteiras, para que todos pudessem ver e ouvir o narrador de
cada histéria em particular. Alguns alunos ficaram inibidos diante do gravador,
porém a grande maioria ndo se intimidou, narrou a historia, envolvendo os ouvintes
num clima agradavel de interagdo. Essas atividades foram gravadas, somente em
audio, para serem posteriormente transcritas pela pesquisadora.

Apés a atividade oral foi proposto, aos alunos, que redigissem uma das
histérias narradas. Os que ndo narraram nenhuma histéria, puderam escolher uma
das que consideraram interessante para redigi-la. Tal procedimento foi tomado para
que todos os alunos fossem envolvidos no trabalho.

Dentre o material coletado tem-se a mesma historia narrada e escrita
pelo aluno J.L.S.M., referente a origem da escola do bairro onde ele vive e a seguir

algumas consideragdes serdo feitas a titulo de comparacao entre os dois textos.

os moradores de 14 do meu bairro né... eles tinham feito uma reunido... pra
decidi si fazia uma escola ou ndo né... mais eh... ndo tinha o terreno pra
fazé... ai o meu bisavd que chama Evaristo Mota ele:: doou o terreno:: pra
prefeitura... ai fizeram a escola... os primos dele que eram la do pre...
Pedrao... mai ndo tinha os professores ai fizeram... outra reunido... e tinha
uma mulher 14 que chamava Maria José que era formada escolheram ela...
ai a escola se chamava eh... Escola Municipal Evaristo Mota (J. L. S. M. —
Anexo 2 —Texto 2)

Como comecou a Escola do Bairro Mangueiros (Escola Evaristo Mota)

Quem contou esta historia para mim foi o meu avd, Ary Mota, de
como surgiu a escola do meu bairro.

A muitos anos, os moradores do bairro Mangueiros fizeram uma
reunido para decidir se daria certo fazer uma escola para facilitar o estudo,
porque as criangas de |4 estudavam no bairro Acudinho. Meu bisavé,
Evaristo Mota duou um terreno para a prefeitura de Piranguinho pra fazer a
escola. Depois de pouco tempo, meu bisavé ja havia conseguido todo
material e chamou seus primos do bairro do Pedrdo para ajudar a fazer a
escola.

Algum tempo depois o “povo” fez outra reunido para decidir quem
poderia dar aula na escola e lembraram de uma mocga que ja era formada,
ela se chamava Maria José. Ela também concordou.

Depois de um ano, Maria José se casou com o sr. José Mota, mas
pouco tempo depois, se separou e foi morar em Belo Horizonte, e a escola
parou de funcionar. (J. L. S. M. — Anexo 2 — Texto produzido n°2)



Comparando o texto oral e o escrito percebe-se que o aluno da destaque
a participacao de pessoas de sua familia na construgéo da escola do bairro, pode-se
fazer uma relacdo com o contexto do filme assistido, em que cada personagem
coloca seus familiares como os protaganistas da histéria relacionada a origem de
Javé.

O texto oral foi produzido em sala de aula no momento em que os alunos
estavam no circulo, porém nota-se que no momento da produ¢cdo do enunciado o
aluno se sentia incomodado com a presencga do gravador e com a situacdo em si,
demonstra certa inseguranga, nervosismo ao se expressar: “ai a escola se chamava
eh... Escola Municipal Evaristo Mota”. Observa-se que utiliza expressdes da
oralidade como “né”, “ai”, faz pausas frequentes, omite o som final de algumas
palavras como “decidi’, “fazé”, “mai”. A forma composicional utilizada é a narrativa
em terceira pessoa, porém ao apresentar o fato o narrador ndo faz referéncia
explicita quanto ao tempo e ao espaco em questdo. O interlocutor sabe que o fato
ocorreu no passado ao observar que a narrativa apresenta tempos verbais no
pretérito imperfeito do indicativo e ainda faz referéncia a uma agédo do bisavdé do
narrador, no entanto ndo se tem nenhuma indicagao especifica do espaco.

Quanto ao texto escrito, logo de inicio percebe-se que o enunciador tem
a preocupacao de oferecer elementos mais detalhados sobre o fato a ser narrado.
Ele remete o leitor a época em que o bisavo dele vivia, ao informar que o que sera
narrado ocorreu ha muito tempo atras. O espaco social em que transcorrem os fatos
é o bairro em que o enunciador vive: Mangueiros®, faz referéncia a problemas
sociais vividos no bairro como a falta de escola e de profissionais da educagao. O

interlocutor percebe que a educacao nao é prioridade para os governantes, pois foi

Mangueiros, bairro do municipio de Piranguinho.



necessaria a mobilizacdo da comunidade, a boa vontade de moradores do bairro
para construir a escola. Este fato faz com que os leitores desse texto, residentes no
municipio e conhecedores da histdria da escola em que a pesquisa se desenvolve,
percebam que o fato se repete no tempo e no espaco, afinal a origem da escola
onde eles estudam também foi construida mediante mobilizacdo da comunidade.

Apesar de o texto escrito apresentar alguns erros ortogréaficos, contém a
forma composicional de um texto narrativo: traz um titulo, é redigido em prosa e
utiliza varios paragrafos, informa o tempo transcorrido na narrativa com expressdes
tipicas como: ha muitos anos, algum tempo depois, depois de um ano, narra um fato
ocorrido num espaco historicamente determinado.

Outra atividade semelhante aconteceu em mais um encontro, para que
os alunos narrassem fatos dos varios bairros do municipio, espontaneamente, nao
foi solicitado nesse dia o registro escrito do mesmo. Foram narradas varias historias
envolvendo a crendice popular, o sobrenatural, 0 medo da morte, do desconhecido,
religiosidade. Histérias do lobisomem, saci, assombracao, por exemplo, se fazem

presentes nessas narrativas:

[...] tava um baruido l& ai quando chegbé mais perto tinha um cachorrao
desse tamanho assim bem granddo memo ai falé... saiu gritano... é o
lobisome é o lobisome (L.G.C. -12 anos — Anexo 3, texto n°6)

€ 0... pai do mulequi que istuda la na quinta dois falé pra mim que quando o
pai dele eh... ele e o tio dele tava desceno o morro ai poss6 na encruzada la
ai tinha um caxao la ai ele... desceu da bicicreta e travess6 a cerca pra vé o
que que era... ai quando ele olh6 pra trais que o ... ah que se o tio dele que
mora aqui ai (risos) ai ele dismaié ai ele... ai ele deu um chute no caxao e o
caxao foi embora la:: pro céu ndo vorté mais (J.C.U. -12 anos — Anexo 3,
texto n2)

[...]a mulher cas6... ela ndo sabia que o marido dela era lobisome...
lobisomem... sei 14 o qué... ai um dia uma sexta-feira [...]. 14 pelas tanta
chegb a hora dele vira lobisome eis tava no caminho ele fald pra ela
assim... cé vai espera um pouquinho aqui e eu vo ali e ja que eu venho e
sumiu nao voltd mais...quando veio um cachorrdo preto desse tamanho
((mostrou a altura aproximada com a mao)) [...] (B.M.F.S. — Anexo 4,
fragmento 7).



Encerrada a etapa de registro das narrativas feitas pelos alunos, foi
planejada, com a turma, uma entrevista com pessoas da comunidade para contarem
fatos, causos do municipio. Cada alunos levou um convite e no dia marcado
somente duas senhoras compareceram, os demais convidados justificaram a
auséncia e um dos motivos mais fortes foi o horario da entrevista - quatorze horas -,
pois muitas pessoas se encontravam trabalhando. Mas este fato ndo prejudicou a
realizacao da atividade.

Estiveram presentes M.J.C., ex-funcionéria da escola e O.M.S., mée de
um aluno da escola, para dar a entrevista, ambas colaboraram com o trabalho
relatando fatos que marcaram suas vidas, relacionando-os aos acontecimentos da
localidade. A entrevista foi filmada por um amigo da pesquisadora, em audio e video,
e posteriormente transcrita pela pesquisadora. Essas atividades foram realizadas no
ano letivo de 2007.

No primeiro semestre de 2008, a pesquisadora executou um projeto
para producdo do género discursivo histérias em quadrinhos, sob a forma de
oficinas. Em 12 horas/aula os alunos realizaram as seguintes atividades:
manusearam, folhearam, leram varias revistas e jornais que trazem histérias em
quadrinhos, a fim de se apropriar das caracteristicas composicionais do género;
trabalharam com a producao escrita no intuito de registrar as narrativas coletadas no
ano letivo anterior, explorando um novo género; produziram uma revista de historias
em quadrinhos desenvolvendo um tema comum: o sobrenatural.O projeto de
producao se encontra no Anexo 5 e o resultado do projeto: a revista de histérias em
quadrinho no Anexo 6 deste trabalho.

Paralelo as atividades realizadas na escola, desenvolveu-se um
processo de escuta, de prosa, de investigacdo em torno das questdes relacionadas
a cultura local. Informalmente, muitas vezes, mas que contribuiram para ampliar o
universo da pesquisa. Foi feito ainda o registro do relato, de fatos e causos, de uma
moradora da cidade, B.M.F.S., uma colaboradora da pesquisa.

Durante o percurso de coleta de dados pbde-se constatar que
personagens da crendice popular se fazem presentes nas histérias narradas pelas
pessoas mais velhas e pelos alunos. De inicio a senhora B.M.F.S., ao narrar a

histéria do lobisomem utiliza a seguinte fala: “isso a maméae contava... ndo sei se era



verdade...”. Tal introducdo se assemelha a algumas narracdes dos alunos, que logo
de inicio deixam claro que o fato Ihes fora narrado por alguém como a mae, o pai, 0
tio, a avo, deixando em suspenso a veracidade do fato. E o que se constata no
fragmento da narrativa de J.C.U.”,: “é o... pai do mulequi que istuda la na quinta dois
falé pra mim[...]".

O que se pode concluir € que a forma como cada grupo reage diante
dessas narrativas se relaciona ao universo de constituicdo dos mesmos. As pessoas
mais velhas demonstram certo respeito ao que ndo se pode explicar, nao brincam
com a questdo do sobrenatural, os mais jovens narram essas histérias com certo
humor, despertando até o riso de seus interlocutores.

O contato com os alunos, o apoio dos colegas de trabalho e o interesse
das pessoas da comunidade colaboraram no desenvolvimento dessas atividades. O
momento de coleta, transcricdo e selecao de dados é envolvente e desafiador, pois
através desse material € que se encontra eco para a fundamentacao teorica desta

pesquisa.

® Ver Anexo 4, Fragmento n°7.
" Ver Anexo 3, texto n°2.



Capitulo 3



Capitulo 3

Géneros discursivos

A arte “dialogica” tem acesso a um terceiro estado, acima do
verdadeiro e do falso, do bem e do mal,assim como no segun-
do,sem que por isso se reduza a ele: cada idéia é a idéia de
alguém situa-se em relagdo a uma voz que a carrega € aum
horizonte a que visa. (BEZERRA,2003,p.XX]l)

3.1 Os géneros discursivos

O objetivo aqui é promover um didlogo entre teoria e pratica, visualizar
como se dao os trabalhos com a linguagem verbal e ndo-verbal, em sala de aula, € o
valor de se trabalhar os géneros discursivos, no contexto escolar. O conhecimento
das peculiaridades de producado linglistica da comunidade auxilia o professor a
exercer atividades de ensino da lingua, utilizando-o ainda como material didatico
auxiliar.

Os géneros discursivos devem ser considerados como atividades de
producgéo, recepcao e circulagdo do discurso, portanto como um fenémeno social,
existindo em determinada situagdo comunicativa e socio-historica. Esse pressuposto
é fundamental para a abordagem dos géneros discursivos, que se faz neste estudo.

Segundo Bakhtin (2003), em qualquer atividade humana o sujeito langa
mao da linguagem para produzir enunciados, sendo que a producdao dos mesmos
dependera da intencionalidade, do interesse e da finalidade de cada atividade.
Entende-se com isso que os enunciados podem ter uma producao diversa mediante
propostas comunicativas e condicées de producao diferentes. A esses modelos de
producdo mais estaveis que permitem a identificacdo imediata pelo receptor/

interlocutor d4-se 0 nome de género do discurso.



As atividades humanas relacionadas a produgdo de enunciados séo
inesgotaveis, pois estdo em constante crescimento e alteracdo. E impossivel,
portanto, definir a quantidade exata de géneros discursivos em produgédo, pois a

cada dia surgem novas e variadas formas de enunciados. Para Bakhtin,

Dispomos de um rico repertério de géneros de discursos orais (e escritos).
[...] Esses géneros do discurso nos sdo dados quase que da mesma forma
que nos é dada a lingua materna, a qual dominamos livremente até
comecgarmos o estudo tedrico da gramatica. (BAKHTIN, 2003,p. 282)

Em seus estudos Bakhtin toma por base praticas de linguagem cotidianas
presentes em textos literarios como representantes da pluralidade discursiva,
situadas em diferentes realizagdes discursivas, observando-as no romance, visto
que este apresenta diversas formas de discurso proprias da oralidade, tradi¢cdes
culturais, sendo um género que apresenta combinacdo de géneros e discursos
diversos. Classifica os géneros discursivos em duas categorias: primarios e
secundarios. Tal classificacdo se da mediante as esferas de producdo e de
circulacao.

O género discursivo primario, simples, € aquele que apresenta uma
comunicagao cotidiana, espontanea. As narrativas proprias de uma localidade,
passadas de geragcao a geracao, contadas espontaneamente em rodas de amigos
ao final de um dia de trabalho ou mesmo entre familiares seriam exemplos de
géneros discursivos primarios.

O género discursivo secundario é aquele que aparece em circunstancias
de uma comunicacéo cultural, mais complexa e evoluida como a escrita. E o caso de
producdes escritas como as histérias em quadrinhos, os livros de fabulas, os

romances que retomam temas apresentados pelo género discursivo primario.



Percebe-se que na elaboragdo de um género discursivo secundario
elementos do género primario fazem parte da sua formagdo, porém com
adequacdes para assumir a caracteristica peculiar desse género.

E o que se encontra no corpus desta pesquisa, os membros de
determinada comunidade do interior de Minas transmitem as geragbes mais novas,
de forma espontdnea e natural, conhecimentos, crendices, valores através das
narrativas orais, que podem ser consideradas géneros discursivos primarios, porém
quando os alunos participam de elaboracao escrita de histérias em quadrinhos,
abordando os mesmos temas, utilizam nesse momento o género discursivo
secundario.Tal fato se da pela dinamica da produg&o do texto sob nova perspectiva,
explorando uma forma narrativa diferenciada com caracteristicas proprias
empregando recursos verbais e ndo-verbais. Observa-se que o género secundario
apresenta caracteristicas do primario, porém transformadas e com peculiaridades
proprias, do novo género, sempre envolvido na dinamica social.

Ao explorar os géneros discursivos, em sala de aula, coloca-se o sujeito
em condi¢ces de perceber as propostas de comunicacdo em diferentes contextos.
Tal visdo é importante ao professor de lingua materna, para integrar-se a
comunidade onde desenvolve seu trabalho docente, para conhecer o meio em que
os alunos vivem e desenvolver seu trabalho de modo mais produtivo. Essa iniciativa
pode ser realizada de maneira planejada, explorando atividades em sala de aula
como a expressao oral e escrita. Resgatar a cultura de uma comunidade € basico
para tragar linhas de acao no trabalho docente, especialmente naquele que tem
como foco o carater social da lingua.

Porém o que se observa, por vezes, € uma pratica docente de producao

de textos dissociada dessa concepcao de géneros discursivos. Segundo Schneuwly



e Dolz (2004) a partir do momento em que um género passa a ser trabalhado no
ambiente escolar ele deixa de ser um “instrumento de comunicagdo somente, mas &,
ao mesmo tempo, objeto de ensino-aprendizagem” (SCHNEUWLY e DOLZ, 2004, p.
76). O que ocorre a partir dai € que a comunicacdo deixa de ser o foco e a
objetivagao torna-se o centro da atividade de producédo do género. O género passa a
ser trabalhado como “uma forma linguistica, cujo dominio é o objetivo” (op.cit., 2004,
p.76).

Sendo a escola um ambiente de comunicacédo, nela ocorrem inumeras
situacées de producédo e de recepgdo de textos, em que o aluno se encontra
envolvido com uma grande variedade de textos como poemas, romances, jornal
podendo ser um leitor ou um produtor desses géneros. De acordo com Schneuwly e
Dolz (2004) o trabalho com géneros na escola deve levar o aluno ao dominio de
diferentes tipos de géneros discursivos, assim como funcionam na realidade, nas
praticas comunicativas. A sugestao é que se leve para os alunos textos que circulam
diariamente na sociedade e que se procure recriar situagdes que reproduzam

praticas de linguagem de referéncia.

O que é visado é o dominio, o mais perfeito possivel, do género
correspondente a pratica de linguagem para que, assim instrumentado, o
aluno possa responder as exigéncias comunicativas com as quais ele é
confrontado. Nao ha, nesse tipo de abordagem, possibilidade de pensar a
progressao, pois é a necessidade de dominar situagées dadas que esta no

centro da concepgao. (SCHNEUWLY e DOLZ, 2004, p. 79).

E fundamental adotar os géneros num trabalho para o desenvolvimento

da linguagem, seja ela oral ou escrita. Para isso exige-se uma decisdao didatica



diante dos procedimentos a serem tomados, com objetivos precisos que priorizem o
conhecimento, compreensdo, produgdo do género e o desenvolvimento de
capacidades que o ultrapassem. Isto significa que além do dominio do género o
aluno deve ser capaz de utiliza-lo para comunicar-se, ir além das situagbes de sala
de aula, que aplique em situagdes sociais, cotidianas.

Considerando a teoria de Bakhtin com relacdo ao dialogismo,
apresentado no capitulo anterior, os enunciados produzidos pelos membros da
pesquisa s6 ganham sentido na medida em que ocorrem na interacdo verbal. De
acordo com essa teoria, no momento em que o aluno enuncia a histéria em sala de
aula, para seus colegas e professora, diante de um gravador ocorre uma
interferéncia na narrativa, diferente daquele em que seus familiares narraram para
ele, pois ndo s6é 0 momento € outro, assim como 0s ouvintes, 0 espago de interacgéo,
o contexto em si é diferente, deslocando os significados porque esse grupo de
interlocutores vive num contexto social diferente do de seus antepassados.

A enunciacado ocorre na relacdo com o outro e sé desta forma é que
ganha sentido. Enquanto enunciatario, o aluno tem, no ambiente familiar, o primeiro
contato com a narrativa, nesse momento ele estd mais aberto para fazer
comentarios e questionamentos. Porém quando esse mesmo aluno assume a
postura de enunciador e elabora seu discurso em sala de aula, tendo consciéncia
das condicbes necessarias para que a enunciacao ocorra, incluindo os fatores que
interferem na efetivacdo da interacdo. Portanto, a elaboracdo desse discurso se
diferencia daquele que recebeu de seus familiares.

Assim ocorre a experiéncia discursiva individual, que “se forma e se
desenvolve em uma interacao constante e continua com os enunciados individuais

dos outros” (BAKHTIN, 2003, p. 294).



2.2 Um género discursivo: histérias em quadrinhos

Na atualidade, todos estdo envolvidos num universo que se caracteriza
pela presenga das mudltiplas linguagens no cotidiano. Os alunos se encontram
mergulhados nessa atmosfera onde a tecnologia estimula o imaginario, desperta
interesses e promove o dominio de novas linguagens. Um mundo verbo-visual se
descortina explorando a imagem, o movimento, a interatividade como se observa
nos jogos de multimidia, filmes, livros infantis, gibis, pecas de teatro. As histérias em
quadrinhos, que se encaixam nesse universo, possuem grande aceitacdo entre
leitores de diversas faixas etarias e consequentemente sua leitura faz parte do
cotidiano escolar.

A utilizacao das historias em quadrinhos no ambiente escolar se justifica,
pois aumenta a motivacdo dos estudantes, aguca a curiosidade, desafia o senso
critico, desperta certa identificacao de criangas e jovens com os icones da cultura de
massa. Além disso, o género oferece um variado leque de informacdes passiveis de
serem discutidas em sala de aula.

O carater implicito da linguagem utilizada nas histérias em quadrinhos
obriga o leitor a pensar, imaginar, fazer inferéncias, exercitar o pensamento para
completar em sua mente o nado-dito, 0 ndo expresso graficamente, desenvolvendo
assim o pensamento l6gico. As histérias em quadrinhos servem de suporte para se
trabalhar os diferentes tipos e niveis de linguagem, partindo para uma andlise das
peculiaridades linglisticas da regido, das crendices populares e até mesmo dos
habitos e costumes de uma comunidade, além de estimular a capacidade de andlise

e sintese das mensagens apresentadas.



A imagem desenhada é o elemento basico das histérias em quadrinhos.
Ela se apresenta como uma seqiéncia de quadros que trazem uma mensagem para
o leitor, por meio de uma narrativa ficcional ou real. A técnica do desenho utilizada
vai depender do objetivo de cada criador, sendo a adequagéao do estilo do desenho e
a tematica abordada na histéria um aspecto muito sugestivo na utilizagdo desse
meio na sala de aula.

A linguagem verbo-visual se faz presente no cotidiano dos jovens alunos,
que mantém contato com ela em diversas situagbes de praticas de leitura e de
producéo textual, portanto, explorar esse tipo de linguagem no ambiente escolar se
torna prazeroso uma vez que € algo muito familiar aos alunos. A linguagem verbal
vai aparecer, nos quadrinhos, principalmente, para expressar a fala ou o
pensamento dos personagens, a voz do narrador e 0s sons envolvidos nas
narrativas apresentadas. Quando utilizada para expressar a fala dos personagens se
utiliza o baldo, que varia em funcado da mensagem que se deseja informar ao leitor.
Se o personagem fala baixo é utilizado um baldo com contorno tracejado, se ele esta
pensando tem-se um baldo em formato de nuvem com bolhas que se depreendem
dele e assim por diante. J4 a voz do narrador aparece em um retangulo colocado no
canto superior do quadrinho. A expressao verbal de sons é feita, nos quadrinhos, por
meio das onomatopéias.

Segundo BARBOSA (2005), outro elemento que interfere na
interpretagéo do balédo, além da palavra escrita e seu significado, € o tipo de letra
que é utilizada para sua composicdo. Ela pode alterar no tamanho, na forma e até
mesmo apresentar alfabetos ou tipologias diferentes para representar que o emissor

da mensagem esta se comunicando em outro idioma. Um dos grandes atrativos da



linguagem dos quadrinhos € exatamente essa dinadmica que possibilita a
incorporagao de novas representagdes graficas.

Todo o exposto anteriormente serviu de suporte para a produgcédo da
historia em quadrinhos feita pelos alunos de sétima série da rede estadual de ensino
do estado de Minas Gerais, no ano de 2008. Essas atividades visaram a exploragéao
das narrativas que circulam na sociedade para que os alunos pudessem comparar
as formas em que elas se apresentam, observando o tipo de veiculo usado para sua
divulgacéo e o publico a que se destinam.

Marcuschi (2005) afirma que se deve trabalhar um género tendo a
compreensao de como ele funciona na sociedade, qual a relagdo que estabelece
entre os individuos pertencentes aquela cultura e as suas instituigdes.

De acordo com Lopes-Rossi (2003), além dos aspectos discursivos
deve-se considerar que cada género apresenta varios niveis de organizacao,
portanto o trabalho contemplou além dos aspectos discursivos, a organizacéao
composicional como imagens, falas, tracos, cores, seqiéncia, espaco, aspectos
lingUisticos e de estilo genérico e individual, marcas enunciativas do sujeito, no
momento da producao escrita.

O trabalho ofereceu aos alunos conhecimento de material variado de
narrativas que os constituem, fazem parte de sua formagdo discursiva e sao
passiveis de serem registrados e divulgados num suporte que tem circulagao diaria
na sociedade.

Ao desenvolver as atividades propostas no projeto de producédo do
género histérias em quadrinhos percebe-se como a habilidade de narrar se faz
presente nos membros dessa comunidade. Os pais transmitiram as narrativas aos

alunos, oralmente, e estes as relataram em uma outra forma de expressado, tendo



como base o que foi inicialmente narrado, porém com altera¢des, pois nenhum
enunciado é repetivel, ele é Unico. Ainda que seja dito, seguindo com fidelidade o
original, ele n&o sera uma repeticdo, pois 0 momento, as condi¢coes de produgéo, o
espaco interacional serdo outros e em consequéncia o significado também sera
outro.

Os enunciados concretos, constituidos de linguagem verbal, visual e
verbo-visual, produzidos e recebidos em esferas discursivas diferenciadas
estabelecem uma relagdo dialégica com outros enunciados. Estes enunciados
pressupdem sujeitos que estdo envolvidos no processo comunicacional, sejam eles
locutor/enunciador ou ouvinte/ leitor, inseridos num determinado contexto espacial e
temporal, num momento socio-histérico. Portanto, ha de se considerar que os fatos
narrados podem ser 0s mesmos, porém o significado é outro, se diferenciando pela
experiéncia de vida de cada um dos enunciadores.

A histéria narrada por um avd, por exemplo, tem significado diferente ao
ser reproduzida pelo seu neto, pois ela foi atualizada para um novo contexto,
enriguecida e modificada por novas experiéncias. Ao ser elaborado em outro género,
a narrativa original se transforma, deixa de ser um momento de transmissdo de
valores, da tradicdo local e entra numa outra proposta de comunicagdo. Tanto o
tema, a forma composicional como o estilo sdo modificados.

A titulo de andlise serdo utilizados dois textos produzidos pelos alunos,
sendo que um apresenta caracteristicas que o diferenciam do outro. O primeiro € um
texto oral produzido pelo aluno, em sala de aula, para seus colegas e professoras,
no ano de 2007, numa atividade de expressado oral, na qual os alunos narraram
histérias coletadas junto aos seus familiares. O segundo texto € um texto escrito

elaborado, por um grupo de quatro alunos, a partir do projeto de producao textual



do género discursivo histérias em quadrinhos, no ano letivo de 2008. Os alunos
tiveram oportunidade de se envolver em formas diversificadas de leitura de
quadrinhos em varios veiculos que circulam na sociedade como gibis, revistas e
jornais, conheceram ainda as narrativas feitas por seus colegas a partir de narrativas

coletadas na comunidade de Piranguinho, no segundo semestre letivo de 2007.

2.3 Analise e interpretacao dos dados

Tomando-se para andlise o texto presente no Anexo 3, numero 7,
produzido, oralmente, pelo aluno, verifica-se as formas composicionais do género
narrativo. Os elementos que constituem a narrativa se fazem presentes como
narrador, personagens, espago, tempo, enredo.

O narrador faz a exposicdo em terceira pessoa, apresenta o0s
personagens como duas criangas amigas, de dez e doze anos, que vivem na zona
rural e passam por uma experiéncia tragica. Logo de inicio, informa aos ouvintes que
um dos personagens da historia € o avb dele, portanto remete o enunciatario a uma
época mais remota, com peculiaridades préprias, diferentes daquelas que se
encontram na atualidade.

Apresentando um estilo proprio de narrar histéria, o enunciador procura
envolver o seu enunciatario no clima da histéria. Isso se pode perceber na forma
como é narrada a histéria, as pausas realizadas, o suspense criado por ele. Pode-se
afirmar ser este o seu estilo, langa méao de um ritmo mais lento ao narrar, gesticula
para mostrar exatamente onde se deu a picada, omite ou acrescenta algumas letras
nas palavras, como “tava brincano”, “puld”, “deiz”, “treis” ou modifica outras como

“dispois”, utiliza expressdes redundantes para dar realce a idéia apresentada como



em “saiu para fora”, faz uso de uma linguagem coloquial, para se aproximar de seu
interlocutor.

um dia né... meu vd quando ele tinha uns deiz ano por ai... ele tava
brincano com o amigo dele de doze... os dois éh... treparam numa arvore
seca né... e dipois desceram... meu vb:: desceu normal o outro... tinha uma
moita Ia... ele pulé... caiu em cima da moita... tinha uma cobra coral I4...
pic6 ele bem aqui ((mostrou o local na altura do tornozelo)) quando ele
chegb no hospital ja... morreu... treis dia depois... meu v6 tava meio triste
chorano... tava durmino... di repente ele acordé... come¢d a iscuta ruido ai
ficd tudo balancano ai acabbé... ai ele olh6 pra janela ndo tinha nada... dois
dia dipois escutd di novo... feiz nada... no:: ai pass6 um dia iscutd ruido
dipois um grito... ele saiu pra fora néo tinha nada... ele pegb... entrd... iscutd
um ruido mais forte ficd e:.... pegd o machado saiu pra fora e comegd meté
na arvore (J.L.S.M — 12 anos — Anexo 3, n%7)

O primeiro texto se trata de uma narragéo oral feita pelo aluno J.L.M.S.,
da sexta série, no ano letivo 2007, gravada e transcrita pela pesquisadora, segundo
as normas de transcricdo do Projeto NURC/SP - Projeto da Norma Linguistica
Urbana Culta de S&o Paulo®.

O texto oral foi produzido em sala de aula no momento em que os alunos
estavam no circulo, nota-se que no momento da producao do enunciado o aluno se
sentia incomodado com a presenca do gravador e com a situacao em si. Ao narrar o
fato, o aluno J.L.S.M., apresentou um tom de voz lento, lancou mao de recursos
expressivos para demonstrar o local exato da picada da cobra, por exemplo, além de
utilizar uma linguagem coloquial, acessivel aos seus interlocutores.

No texto transcrito, o aluno demonstra certa inseguranga e/ou
nervosismo, pois hesita ao se expressar: “os dois €h”. Observa-se que o aluno utiliza
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expressoes proprias da oralidade como “né”, “ai”’, faz pausas frequentes, omite o

AV AN

som final dos verbos, como “pulé”, “acord6”, “mai”.

8 Ver Anexo 1



Partindo da narrativa apresentada o grupo, formado pelos alunos B.H.F.,
E.H.F., L.LF.S., M.H.M.G., selecionou-a para criar a histéria em quadrinhos, sob o

titulo: A arvore mal-assombrada.

ARMO MBRADR

ZENLS
NS

RE_MAL. ASSO

6

(B.H.F., E.H.F., L.F.S., M.H.M.G. — Anexo 6)

A histéria em quadrinhos criada segue a organizacao composicional
propria, explorando linguagem verbal e visual. Traz cada pégina dividida em trés
retdngulos, que separam uma cena da outra. Cada retangulo apresenta uma cena
com personagens caricaturizados, como exemplo, na primeira cena percebe-se,
claramente, que os autores dao um destaque ao personagem que esta por cair, pois
sua imagem esta num tamanho exagerado em relacdo as demais. Considerando a

imagem do outro personagem, pode-se afirmar que este se encontra protegido entre



os galhos da arvore, que praticamente o abraga. Tem-se, no primeiro quadro, o
baldo com a fala do personagem: “O galho estd seco e eu estou com medo” e a
indicacao do fato que esta por acontecer.

Observando a expressao facial dos personagens, ainda no primeiro
quadrinho, pode-se dizer que apesar da iminéncia da queda eles estao sorrindo,
felizes, sem nenhuma preocupacdo. E o tom dado pelos autores ao apresentar a
historia, esta ndo se trata mais de um acontecimento “tragico” como aquele narrado,
anteriormente, aqui ela traz um ar de leveza, de inconsequiéncia. Nota-se um dialogo
com o texto narrado pelo aluno J.L.S.M., que se torna referencial para a montagem
do novo género.

Por se tratar de uma criacao feita por alunos, que nao dominam nenhuma
técnica especifica para desenho, chama a atencao pelo cuidado que o grupo teve
para exprimir os sentimentos dos personagens através da expressado facial. Ao
representar, no desenho, a decepcao ao receber a noticia da morte do amigo os
autores apresentam o personagem com os ombros caidos, o olhar e a sobrancelha
idem. Porém a expressao facial do mesmo personagem se modifica quando os
alunos procuram representar, no 4° quadrinho, o medo ou a apreensao ao ouvir 0
ruido do lado de fora da casa durante a noite, os olhos ficam bem abertos assim
como a boca. No ultimo quadrinho a expressao facial do personagem é modificada
diante da satisfacdo de descobrir a solucdo para o problema: surge um sorriso
discreto no rosto dele.

O tema escolhido pelos alunos foi o0 sobrenatural, algo muito marcante
nas narrativas orais da comunidade. Em varias outras histérias em quadrinhos

produzidas nesse projeto e que constituem a revista produzida pela turma o



sobrenatural se faz presente, como se pode constatar nas produc¢des apresentadas
no Anexo 6.

Ao narrar, oralmente, a histéria o aluno em momento algum cita a palavra
“‘mal- assombrada”, porém passa essa idéia, o que justifica o titulo usado na historia
em quadrinhos. Logo no titulo, ao usar o termo “mal-assombrada”, os autores
sugerem que o que esta por vir ndo tem uma explicacéo légica, podendo ser um fato
real ou imaginario. Este enunciado tem um tom diferente neste contexto, pois se
para os mais velhos, mal-assombrado € algo que amedronta, apavora, para 0s mais
jovens, que assistem a filmes, a desenhos, que Iéem histérias desse género, que
brincam com essa questdo, ndo passa de mais uma histéria sem muita explicagao,
um enigma ou até mesmo uma invencao da imaginagéo daquele que narra, com um
tom de humor.

Sendo o titulo constituido por essas palavras: “A arvore mal-
assombrada’, carrega uma entonagdo expressiva, dando o tom desejado ao
enunciado, dialogando com o imaginario popular. Isso se confirma ao se analisar 0
significado da palavra mal-assombrada, segundo o dicionario MICHAELIS (1998),
mal-assombrado € o que se diz das casas e dos lugares, em que, segundo a crenga
popular, aparecem duendes ou almas do outro mundo. Os autores estabelecem um
didlogo com o leitor, que utiliza de seu conhecimento de mundo, de suas crencgas e
ideologias para interagir com o texto apresentado.

O ambiente representado nos quadrinhos é o mesmo em que os alunos
vivem, ou seja, um ambiente rural, facilmente identificado pelo visual como a
presenca do quintal com arvore frondosa, chao de terra batida, com mato no seu
entorno, onde as criangas brincam. A casa tem estilo rustico, com uma varanda,

cadeira de balanco, tijolos a vista, se encontra isolada e estd cercada por



montanhas. O hospital desenhado é a imagem que o grupo tem desse local: pobre,
com janelas e paredes precdrias, poucos moveis, a presenca de um médico e o
letreiro, indicando que ali se trata de um hospital. Aqui se percebe um
relacionamento com o contexto atual desses jovens alunos: o atendimento médico
precario e deficiente oferecido as pessoas que dependem de um hospital publico,
tornando a morte precoce um fato entre os jovens da regido. A comunidade em que
esses alunos vivem, ainda hoje, ndo possui um hospital, s6 podem ter acesso a um
se recorrerem a alguma das cidades vizinhas, numa distancia de onze quildbmetros
no minimo.

Na histéria em quadrinhos, ndo se tem uma determinacdo da época
exata em que ocorreu o fato, podendo o leitor chegar a conclusédo de que tal fato
pode ser atual, pois reflete situagbes que sao evidenciadas no dia-a-dia da
comunidade. Quanto a histdéria narrada, a indicagdo temporal fica bem demarcada ja
no inicio, quando o aluno J.L.S.M. diz: “um dia né... meu vé quando ele tinha uns
deiz ano por ai ”.

No trecho: “quando ele chegd no hospital ja ... morreu...”, o advérbio
“‘ja”sugere ao interlocutor que houve demora na locomog¢ao do menino ao hospital e
gque o veneno da cobra sendo forte, ocasionou uma morte rdpida. Porém se
comparado ao quadrinho de numero 3, correspondente a essa passagem, 0S
autores ndao passam essa idéia ao leitor, pois apresentam no canto esquerdo do
quadrinho a seguinte frase: “Na chegada ao hospital, ja com muita demora” e logo
abaixo a cena no hospital em que o médico informa que “Ele deve ser enterrado

amanha mesmo...”. O leitor da histéria pode interpretar que o amigo demorou a

chegar ao hospital e quando chegou, recebeu a noticia do falecimento do colega. Na



histéria oral, no formato utilizado pelo aluno ao se expressar, entende-se que a
tragédia ocorre pela demora no atendimento médico.

Um recurso expressivo presente nos quadrinhos é a representagédo dos
sons, dos ruidos, através das onomatopéias. No texto em questao, tem-se “TREC”,
levando o leitor a concluir que um personagem se faz presente na cena, que algo ou
alguém vem quebrar o siléncio da noite para amedrontar o personagem principal.

O medo do sobrenatural é outro elemento forte na crendice popular e
aqui se faz presente, ao ponto de fazer com que o personagem corte a arvore
somente no dia seguinte, a luz do sol. Os autores brincam com esta situagéo, pois
vivem num outro momento sdécio-histérico, para eles a noite ndo tem mais a
significacdo de outrora, onde a escuridao total amedronta por ndo revelar o que de
fato esta acontecendo. Desta forma, buscam novas maneiras para impressionar o
leitor, como a apresentacdo do desenho em preto e branco, proposital segundo os
autores da historia: “para ndo tirar o efeito do texto de assombragao”.

Concluindo, percebe-se que o texto narrativo apresenta elementos
discursivos diferentes do texto verbo-visual produzido. Deve-se considerar também a
esfera de circulacdo dos discursos apresentados, pois as histérias em quadrinhos
pretendem atingir um publico maior, enquanto que a narrativa oral ocorre na
interacdo imediata com o outro, num determinado tempo e espaco. Mas ambas tém

a sua fungao social de narrar um fato pertencente a crendice popular.



Consideracoes Finais



Consideracoes Finais

Quando se inicia um trabalho de pesquisa, procura-se encontrar
solugdes, caminhos para alguma questdao que incomoda, que intriga. Desta forma, a
presente pesquisa se desenvolveu buscando material que viesse desvendar
questdes relacionadas a uma pratica pedagdgica mais préxima dos alunos a fim de
envolvé-los em atividades que se tornem significativas no seu cotidiano escolar.

O foco do trabalho foi a questdo da linguagem em uso. Para isso
buscaram-se fundamentos que dessem respaldo a investigacao, considerando a
linguagem no campo da interacdo social. As relagbes dialdgicas tornaram-se
referéncia para a coleta e andlise dos dados coletados, portanto a teoria bakhtiniana
norteou a pesquisa em todo seu desenvolvimento.

Segundo Bakhtin (2003), € o processo de interagdo social, as relacoes
discursivas que contribuem para a constituicdo do sujeito. Afinal ninguém constréi
sua identidade independente das relacbes estabelecidas com o outro e da
representacao que o outro possui a seu respeito. A constituicado do sujeito se da em
sua singularidade, porém é fundamental a visdo que o outro tem de sua pessoa. As
referéncias soécio-histéricas e culturais, locais e globais, formam um campo de
escolhas que se apresenta ao sujeito e dessa forma amplia-se a esfera da liberdade
pessoal e o exercicio da decisao voluntaria. Afinal a identidade é vivenciada, pois o
sujeito é que vai construir sua consisténcia e seu reconhecimento em relagdo com o
meio em que atua, pelas relacdes sociais. Na interacdo social ele reconhece o
sentido do seu fazer e afirma-se como sujeito de suas agoes.

Nesse sentido, ao desenvolver as atividades propostas como a coleta de

narrativas junto aos seus familiares, a narracao oral em sala de aula e a produgéao



das histérias em quadrinhos, os alunos perceberam que exercem um papel ativo na
cadeia enunciativa, tomaram consciéncia que podem ser enunciadores ou
enunciatarios, em funcao da posicdo que ocupam diante do texto. Nas atividades
desenvolvidas expressaram seus valores culturais. Pdde-se observar que, ao
produzirem textos sob a forma do género discursivo histérias em quadrinhos, as
narrativas orais da comunidade foram recontadas, porém nele se encontram dizeres
e crengas, presentes no cotidiano, associados as peculiaridades proprias do novo
género trabalhado, como a linguagem verbo-visual. Ao explorarem essa outra
linguagem, novos elementos foram acrescentados com o objetivo de atingir o leitor.
Atraves de atividades semelhantes é que o aluno pode viver a dindmica dos géneros

discursivos, em sala de aula, reconhecendo que

Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais plena e nitidamente
descobrimos neles a nossa individualidade (onde isso é possivel e
necessario), refletimos de modo mais flexivel e sutil a situagdo singular da
comunicagao; em suma, realizamos de modo mais acabado o nosso livre
projeto de discurso. (BAKHTIN, 2003, p.285).

No processo de producao do género narrativo histérias em quadrinhos os
alunos apropriam-se de uma nova estrutura textual, explorando a linguagem verbo-
visual. E fundamental considerar a linguagem como uma atividade interativa em que
0 sujeito se constitui como um ser social, tornando-se capaz de produzir e receber
textos variados, usar a lingua materna para compreender 0 universo em que se
insere e nele agir, explorando as diversas formas de linguagem pertinentes e
adequadas a diferentes situagdes comunicativas. E pela compreensdo do jogo
discursivo, através da interagdo com a comunidade, considerando a visdo de mundo
e os valores de um grupo social, e ainda pela reflexdo sobre o0s processos de

textualizacdo que deve centrar o trabalho docente, para que sejam, de fato, vistos



como norteadores do fazer pedagodgico. Tal procedimento exige novos niveis de
analise e novos procedimentos metodologicos, como o0s desenvolvidos neste
trabalho de pesquisa.

Todo o processo percorrido pela pesquisadora vem contribuir para
demonstrar que a teoria dialdgica pode e deve ser desenvolvida em sala de aula
como uma alternativa para o trabalho docente. Cabe ao professor conhecé-la para
reconhecer o seu valor e assim buscar alternativas para a sua préatica. E na sala de
aula que se deve acolher os fatos linglisticos com objetivo de analise e reflexdo. Ha
de se considerar as variagdes lingUisticas, tendo em mente que a lingua oral e a
lingua escrita ndo sdo compartimentos separados, mas que formam um continuo.
Uma interfere na outra, dependendo das circunstancias.

O presente trabalho traz uma contribuicdo valiosa, ndo sé a
pesquisadora, mas a todos 0s seus possiveis leitores, pois comprova que as
relacdes dialdégicas ocorrem naturalmente nos espacos sociais, cabendo ao
professor de lingua materna se apropriar dos enunciados de seus alunos, da
comunidade em que atua e fazer deles material para o trabalho pedagdgico.

Sabe-se que o trabalho docente é arduo e poucos professores tém a
possibilidade de desenvolver um estudo especifico que venha auxiliar o
desempenho em sala de aula. As razdes podem ser varias, porém espera-se que 0
comodismo e a falta de sonhos nao sufoquem um trabalho tdo gratificante que é a
formagdo dos educandos. Constantemente tém-se alunos desmotivados, que
desmotivam a atuacdo do profissional de ensino, porém o inverso também pode
ocorrer.

Espera-se que as reflexdes, as atividades e as analises aqui realizadas

sejam um alento para aqueles que acreditam poder realizar um trabalho significativo



para a formacao de seus alunos. O professor, seja de lingua materna ou de qualquer
outra disciplina, deve ser o elemento capaz de conciliar o ensino dos conteudos

programaticos e as praticas sociais possiveis a partir do conhecimento adquirido.
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Anexo 1

Normas para transcricéo

OCORRENCIAS

SINAIS

EXEMPLIFICACAO*

Incompreenséao de palavras
ou segmentos

()

do nivel de renda...( )
nivel de renda nominal...

Hipétese do que se ouviu

(hipbtese)

(estou) meio preocupado
{com o gravador)

Truncamento (havendo
homografia, usa-se acento
indicativo da ténica e/ou
timbre)

/

e comé/ e reinicia

Entonagao enfética

Mailscula

porque as pessoas reTEM
moeda

Prolongamento de vogais e

:: podendo aumentar para ::::

consoante (como s,r) ou mais ao apresentarem os éh::.... o
dinheiro

Silbacao - Por motivo de tran-as-¢éo

Interrogacao ? e 0 Banco... Central...certo?

Qualquer pausa

Sao trés motivos... ou trés
razdes... que fazem com que
se retenha moeda... existe
uma... retencao

Comentarios descritivos do
transcritor

((mindscula))

((tossiu))

Comentarios que quebram a
seqgliéncia tematica da
exposicao; desvio teméatico

...a demanda de moeda - -
vamos dar essa notagao - -
demanda de moeda por
motivo

Superposicao,
simultaneidade de vozes

ligando as
linhas

A. nacasada suairma

B. sexta-feira?
A. fizeramE lA...
B. cozinharam I14?

Indicacdo de que a fala foi
tomada ou intrrompida em
determinado ponto. Nao no
seu inicio, por exemplo.

(...) n6s vimos que existem...

Citagbes literais ou leituras
de textos, durante a
gravagao

[{ )

Pedro Lima... ah escreve na
ocasido... O cinema falado
em lingua estrangeira nao
precisa de nenhuma
baRReira entre nés”...

e Exemplos retirados dos inquéritos NURC/SP n° 338 EF e 331 D2




OBSERVACOES:
1. Iniciais maiusculas: s6 para nomes proprios ou para siglas (USP, etc.)
2. Féticos: ah, éh,ahn,ehn,uhn,ta (ndo por esta: ta? Vocé esta brava?)
3. Nomes de obras ou homes comuns estrangeiros sé&o grifados.
4. Numero: por extenso.
5. Nao se indica o ponto de exclamacao (frase exclamativa)
6. Nao se anota o cadenciamento da frase.
7. Podem-se combinar sinais. Por exemplo: oh:::... (alongamento e pausa).
8. Nao se utilizam sinais de pausa, tipicos da lingua escrita, como ponto-e-

virgula, ponto final, dois pontos, virgula.As reticéncias marcam qualquer tipo

de pausa.



Anexo 2

Transcricao de histérias narradas pelos alunos

Transcrigéo n® 1

Aluno: J.J. L.LR. —12 anos

Bairro: Santa Barbara

Pesquisadora: nome

Aluno: José Junior (riso) moro Santa Barbara a minha v6 ... ela era bem velha mais
ai quando/um dia foi ...na loja ... ela foi compra um presente pra minha mée ...
ela foi la e comprdé uma santa bem grANDE ... ai ela levo pa casa pa da pa
ela ... a minha fico ... a minha vé ficd com dé de da pra minha mée ... ai ela
guardé ... ai ela falé pa minha mae ... quando eu morré cé pode cata a santa
... ai a hora que a vé morreu minha mae foi la e cat6é a santa ... agora ta cum
ela 14 ... fais um tempéo ja ... fais um tempao que elata cumelala ...

Outro aluno: catbé o que ... € pegd

\ Texto produzido n°1

Nossa Senhora Aparecida

Um dia, Minha mae Contou Para mim que a Minha vé Foi Numa Loja Compra
um Presente Para minha mée, Ela olhou e achou uma Santa muito Bonita era uma
imagem de nossa Senhora Aparecida e comprou.

Chegando em Maria da Fé, minha vé Ficou com dé, é ndo deu a Santa Para
minha mae; Chegando em Casa minha vo falou Para minha mae que néo ia dar a
Santa Para mim, s6 quando minha v6 morrer.

Quando minha v6 morreu minha mée ficou com a Santa até Hoje.

Transcrigéo n® 2

Aluno: J.L.S. M. — 12 anos

Bairro: Mangueiros



Aluno: os moradores de 14 do meu bairro né... eles tinham feito uma reunido... pra
decidi si fazia uma escola ou ndo né... mais eh... ndo tinha o terreno pra fazé... ai o
meu bisavdé que chama Evaristo Mota ele:: doou o terreno:: pra prefeitura... ai
fizeram a escola os primos dele que eram Ia do pre... Pedrdo... mai ndo tinha os
professores ai fizeram... outra reunido... e tinha uma mulher 1a que chamava Maria
José que era formada escolheram ela... ai a escola se chamava eh... Escola
Municipal Evaristo Mota

Pesquisadora: tem até hoje essa escola 14?

Aluno: tem... mas nao funciona

Pesquisadora: ndao tem aula la né?

Aluno: virou posto de saude

Pesquisadora: e os alunos de |a... onde que estudam agora?

Aluno: mora la

Pesquisadora: os alunos vém pra ca pra Piranguinho?

Aluno: alguns ndo...ndo mai... a escola la faiz tempo que parou

Colega 1: eh e esses alunos de certo ja parou de estuda...

Colega 2: ja sao todos grandes

Colega 3: até minha prima estudou la

Entrevistadora: as criancas do bairro

Aluno: estédo tudo aqui

Pesquisadora: estuda aqui

Aluno: aqui la no Santa Barbara...

Texto produzido n°2

Como comecou a Escola do Bairro Mangueiros (Escola Evaristo Mota)

Quem contou esta historia para mim foi o meu avd, Ary Mota, de como surgiu
a escola do meu bairro.

A muitos anos, os moradores do bairro Mangueiros fizeram uma reunido para
decidir se daria certo fazer uma escola para facilitar o estudo, porque as criancas de
la estudavam no bairro Agudinho. Meu bisavd, Evaristo Mota duou um terreno para a
prefeitura de Piranguinho pra fazer a escola. Depois de pouco tempo, meu bisavd ja




havia conseguido todo material e chamou seus primos do bairro do Pedrdo para
ajudar a fazer a escola.

Algum tempo depois o “povo” fez outra reunido para decidir quem poderia dar
aula na escola e lembraram de uma moga que ja era formada, ela se chamava Maria
José. Ela também concordou.

Depois de um ano, Maria José se casou com o sr. José Mota, mas pouco
tempo depois, se separou e foi morar em Belo Horizonte, e a escola parou de

funcionar.



Anexo 3

Histérias narradas pelos alunos em sala de aula

1) A.F.G. - 12 anos
Bairro Acudinho

A muié contb pra mim né... eu tava vino pra escola... a muié contd pra mim que as
duas era cumadi ai as duas... uma ajudava a outra... ai a outra tinha operado ai falé
assim pro cumpadi que é o marido dela ir la busca a ropa... no meio do caminho
escutdé um barulho de onca ai ele peg6 foi correno ai a hora que chegb la ele pegb a
ropa ela ofereceu um copo de café pra ele ai ele fal6 assim... num quero nao té
morreno de medo da onga né... ai ele foi... ai tava vino... ai a hora q’ele tava vino né
ele escutd de novo... ai ele fald assim... se eu corré ela vai corré atrais de mim...
entdo vo jueia e vo fala pra ela pega eu pega eu né ai de tdo nervoso que ele tava
com o saco de ropa atrais assim né tdo nervoso que ele tava ele pensé que era a

onga... era 0 saco de ropa.

2) J.C.U. (12 anos)
Bairro Pinhal Redondo

€ o0... pai do mulequi que istuda la na quinta dois falé pra mim que quando o pai dele
eh... ele e o tio dele tava desceno o morro ai possé na encruzada la ai tinha um
caxdo la ai ele... desceu da bicicreta e travessé a cerca pra vé o que que era... ai
quando ele olhd pra trais que o ... ah que se o tio dele que mora aqui ai (risos) ai ele
dismai6 ai ele... ai ele deu um chute no caxdo e o caxao foi embora la:: pro céu nao

vortdé mais

3) A.AS. (12 anos)
Bairro Pinhal Redondo



quando eu era piquena eis contava assim que la perto... no.... Couto lugar onde eu
morei tinha... sempre a noite aparecia bola de fogo eu nunca vi... foi sis tempo eu fui
pra la di noiti sem a minha méae... fui Ia junto cueies(?) eis foram reza eu fui C’eieis
(?)... a hora que nois vimo tava a bola de fogo pareceno uma bola de fogo grandona
no meio do céu assim ai caiu no chdo... depoi noi num vimo mais noi falamo tudo
mundo ficé oiano assim mai ninguém viu s6 eu ca minha colega que vimo ninguém

mai viu... agora eu vi... agora é verdade essa eu vi

4) J.J.L.R. (12 anos)
Bairro Sta Barbara

um dia tinha um... tava meio de noite tinha um homi que tava no bar 14 bebendo...
bebendo mai bebendo até enché memo quando vé chega a muié dele 14 tava meio...
num tava muito de noite ndo chega a mulher dele o home vai 14 no supermercado
compra as coisas a hora que tava chegano meio tonto meio cambetiano chegano la
quand... ele ndo percebeu viu que a sacolinha tava tao rasgada caindo tudo pelo
caminho a hora que ele chegou perto da portera 14 pra ele entra 14 ele viu... viu
quatro z6io vermeio perto da portera ele pegb (riso) saiu correno ai depois a hora
chego na casa dele a mulher pergunta onde é que ta a compra? ai ndo sei o que ai
olha pra sacolinha sacolinha rasgada ai (riso) a compra caiu dai a mulher pegb nele
dai que a mulher xing6 dai ele saiu dai a mulher pegé um pedaco de pau e lascd na

cabeca dele e falo vai la recoié sendo... a mulher meteu o pau nele

5) B.H.F. (12 anos)
Bairro Acudinho

tenho um primo que tinha::um cachorro que todo... ele vivia comeno galinha ai teve

um dia que ele acabo enfezano com o cachorro que... g’ele comia muita galinha ele



pegb e matd o cachorro e é... deu vérias é... deu varias facadozada nele sé que num
maté direito s6 g’ele interré o cachorro o cachorro ficd interrado vivo chegb de noite
ele acordd e foi no banhero o banhero era fora né e viu o cachorro 14 no terrero teve

gue mata ele bem matado pa interra ele de novo

6) L.G.C. (12 anos)
Bairro Olegério Maciel

eu nao lembro muito bem n&o...mai mais ou meno € assim é... bem assim tava la
pelas seis hora da tarde meu vd tava ouvino baruio ai ele saiu pa fora tava no
galinhero ai tava um baruido 14 ai quando chego mais perto tinha um cachorrao
desse tamanho assim bem granddao memo ai falo saiu gritano é o lobisome é o
lobisome ai ele falo assim traiz a ispingarda ai ai na hora o bicho ouviu ele tava
comno bosta de galinha né a hora que o bicho ouviu saiu estalano a junta ai todo
mundo saiu correno atrais dele né ai minha mée saiu na janela ndo deu tempo pa

ela vé... s6 sei que eu nao sei se é verdade

7) J.L.S.M.(12 anos)
Bairro Mangueiros

um dia né... meu vé quando ele tinha uns deiz ano por ai ... ele tava brincano com o
amigo dele de doze ... os dois eh treparam numa arvore seca né ... e dipois
desceram meu vO:: desceu normal o outro... tinha uma moita 14 ele pulé caiu em
cima da moita... tinha uma cobra coral la pic6 ele bem aqui quando ele chegb no
hospital j& ... morreu... treis dia depois meu v0 tava meio triste chorano tava durmino
di repente ele acordé comec) a iscuta ruido ai ficd tudo balangano ai acabé ... ai ele
olhé pra janela nao tinha nada ... dois dia dipois escuté di novo feiz nada ...no:: ai

passé um dia iscutd ruido dipois um grito ele saiu pra fora nao tinha nada ... ele



pegb ... entrd iscutd um ruido mais forte ficd e... pegb o machado saiu pra fora e

comecd meté na arvore



Anexo 4
Entrevista com pessoas da comunidade
M.J.C.(ex-funcionaria da escola) e O.M.S.(mae de aluno da sexta

série)

Fragmento 1

M.J.C.: eu sou M.J.C. alguém de vocés deve até me conhecer né... aqui na escola
por ai né... eu sou M.J.C....moro no bairro Santa Efigénia ja trabalhei nessa escola
oito anos... trabalhei na Almerinda mais dezessete anos... ha treis anos e meio estou
afastada por motivo de saude o qual senti muita saudade daqui... vocés nao sai
daqui oh ... do meu coracao ((colocou a mao sobre o peito)) eu sempre amei VOCEs...
sempre fui merendeira e com muito carinho fazia merenda como se eu fosse...mae
daquela fila enorme que tinha... eu sentia mée daquelas criangas... |a era tudo pra
mim... entdo foi tudo que eu levei dessa escola... a gente nunca perde de ser...
assim... bons companheiros ...bons amigos o melhor tempo da gente € que a gente
convive que... assim com as pessoas Como VOCES né... seu amigos... seus
companheiros né... entdo foi tudo dessa escola que eu levei... muita saudade...

muita coisa boa passaram por aqui

Fragmento 2

O.M.S.: eu sou O.... moro no bairro de Santa Barbara ha vinte... trinta e cinco anos
e... 0 meu bairro quando eu morei l4 eu... a minha casa dos meus pais... foi a

segunda casa la do bairro de Santa Barbara e a Unica coisa que mudo:: que eu




mudei... casei... mudei de uma rua para outra mais 0 nosso bairro era muito piqueno
nao tinha nada... hoje ele gragas a Deus ja tem padaria tem posto de gasolina tem
umas lojinhas e ainda falta uma empres... alguma coisa para o povo trabalha... mais

pelo contrario... gragas a Deus ja ta um bairro bem crescidinho

Fragmento 3

M.J.C.: entdo eu... eu ndo sb daqui de Piranguinho... eu nasci no Pinhal Redondo
vocés conhecem? o bairro chamado Pinhal Redondo®? entdo... eu sou nascida no
bairro Pinhal Redondo... quando eu vim para o Olegario' eu tinha nove anos... olha
eu fui para a escola Beth com nove anos... com nove anos... la estudei treis anos...
treis anos sé ai da minha vida... aquele Olegario né... foi muito bom... muita forca de
vontade queria muito assim ser alguém na vida até que aos dezessete anos... por
incrivel que pareca... treis anos de estudo olhe que em 1954 eu fui ser professora...
dezessete anos nem eu... nem acredito que eu fui ser professora com dezessete...
eu tinha feito primeiro segundo terceiro ano sé que fazia naquela época né... a gente

estudava

Fragmento 4

O.M.S.: eu nao tenho muito pra contd da minha infancia ndo porque eu sou a
primeira filha mais velha do meu pai... a gente mord na Grota'' e a minha casa era
muito simplisinha até hoje eu ainda conto sim pros meus fios que a minha mae rebo
-- era de tabatinga de pau a pique... minha mée rebocava ela branquinha... rebocava

de bosta de vaca fazendo -- ai com quatro ano e meio a gente foi pro Trevo'? e ai

? Pinhal Redondo é um bairro do municipio de Piranguinho

' Olegario Maciel é um distrito do mesmo municipio

" Grota é um bairro do municipio, bem préximo ao bairro Santa Barbara

"2 Trevo nome dado ao distrito de Santa Barbara do municipio de Piranguinho




comecgd meu pai ganhava muito poco trabalhava no Ira' ...af a gent... eu comecei
estuda néo tinha bolsa pra estuda... inté hoje comento com meus fios todo anos eles
qué bolsa pra istuda eu néo tinha eu tinha... eu carregava numa sacolinha n&o tinha
mais ai fiz a quarta série com maior sacrificio porque encontrei dificuldade na
segunda série e:: formei a quarta série ndo pude continuar porque as coisa tava
dificil eu tinha dé do meu pai ai eu comecei com dezoito ano... ai comecei a
trabalhar na roga... panhava ....meu pai fazia a lavora e eu judava ele capina... eu e
meu irmao mais velho ai com dezoito anos eu fui trabalha em Santa Rita'* entdo
hoje inda falo os filhos tem que dar valor no estudo porque sem estudo a gente nao
€ nada eu me sinto tem dia realmente um fracasso porque sem o estudo a gente nao
tem um trabalho digno porque eu morro de vontade de trabalhda e nédo consigo
porque eu nao tenho o diproma na méo e... 0 meu bairro ele:: eu gosto de mora nele
mais... € como comentei aquela hora... ele precisa de alguma coisa para que as
maes possam trabalha pra da alguma coisa pros fios porque eu como a filha mais
velha de meu pai eu via como era o sofrimentos dEle e eu ndo quero isso pros meus
filhos mais... fica dificil porque s6 para o0 meu marido trabalh&a e da pra eles as coisa
se torna dificil... entdo eu acho que no nosso bairro s6 falt... eu ainda sempre falo
ainda faltava uma coisa pra que as mulher -- porque la s6 na época do café da
colheta de café -- que as mae sai cedo e chega de tarde depois cabd o café cabd o

trabalho e ai ... mais

Fragmento 5

M.J.C.: aconteceu comigo sim namorava ES-CON-DI-DO ((risos)) o meu pai... 0 meu
pai ndo queria que eu namorasse o Carnera voceis alguém conheceu o Carnera?

conheceu? é que morreu a uns dias atrais né... meu pai ndo gostava que eu

"3 Nome do proprietario de uma fazenda da regido
' Santa Rita do Sapucai é uma cidade vizinha de Piranguinho




namorasse o Carnera também tinha razdo eu tinha treze anos né mais que
nada(risos) e ele também tinha treze anos né... ele tinha razao né... era escondido...
nao era como voceis hamoram hoje ndo ((risos)) quando chegou um dia eu sai pra
passed la em Olegario e sabe 14 tinha um caminh&o do meu tio encostado narua e a
gente fico conversano atrais do caminhdo... hein ((risos)) bem longe um do outro
quando vé meu pai deu falta de mim e onde eu estava? e ele foi atrais quando vé...

tudo que € muito liberal ndo tem muito valor ... agora vocés sabe quantos anos eu
namorei? treze anos ... comecei com treze e casei com vinte e seis anos... foi muito
bom... foi muito bom mesmo... voceis aprendam a si amar... amar € muito bom
sabe?... sabem? amar ensina... uma namorada... ou um namorado... isto € muito
bom gente... sabe pensar nas coisas ruim da vida n&o... nés estamos caminhano as
coisas assim... sabe...tudo muito dificil... tudo de mal humor... que nada... a vida é
bela... amar € muito bom... arranjar uns namorados... namoradas... vVocés amam
vOCés namorem...vOCés amam mesmo compensa... viu?...guarda bem o que eu t6
falano pra vocéis... amar é muito bom sabe... ter um companheiro... uma comanheira
do lado da gente que a gente gosta... que a gente ama... a gente nunca... vocéis ja
estdo amando ai? ((cometarios e risos))... aproveitam... ndo ultrapassem o limite
certo ndo... ndo € bom... sofre ambos os lados... sofre a familia... sofre vocéis... sofre
todo mundo... entdo va com cuidado... va devagar né... va devagar... ama a sua

namorada e faga tudo o que for de bom nessa vida... ndo compensa

Entrevista com B.M.F.S. (membro da comunidade, mae da

pesquisadora)

Fragmento 6




B.M.F.S.: eu nasci no municipio de ltajubd, 1a vivi até 12 anos de la fui pro Ouro Fino

la eu vivi até os 17 anos ai que eu vim pra Piranguinho.
B.M.F.S.: a vida nossa era trabalha... brinca essas coisas...

Entrevistadora: entdo quando a senhora veio aqui pra Piranguinho a senhora ja era

moca

B.M.F.S.: ja era moga ... eu tinha uns dezessete anos ... ai eu vim fui mora 1a no
Capote'™... 14 no Capote... |4 eu casei e depois de bastante tempo ... eu mudei 14 no
paiéio’® ... depois de bastante tempo que eu vim pra Piranguinho ((inaudivel)) e dai
moramo aqui... daqui eu fui pra Ouro Fino traveis... o seu pai foi... de la voltamos

estou aqui até hoje

Fragmento 7

B.M.F.S.: tantas histérias que eles contavam... mais isso é lenda...é bobeira...ndo é

verdade aqueles casos que o tio Zequinha

Pesquisadora: mas se € lenda ... bobeira ... entdo pra qué que contava entdo?

B.M.F.S.: eles ... mas sabe que tudo aquilo era mentira...

Pesquisadora: mas vocés nao gostavam de ouvir?

B.M.F.S.: isso a mamae contava... ndo sei se era verdade... a mulher casé... ela ndo
sabia que o marido dela era lobisome... lobisomem... sei la o qué... ai um dia uma
sexta-feira ele come¢c6 vamo na casa da sua mae... vamo na casa da sua mae... ela
arrumano as coisa e ele tabulano ela pra i logo... la pelas tanta chegd a hora dele
vird lobisome eis tava no caminho ele fald6 pra ela assim... cé vai espera um
pouquinho aqui e eu v ali e j4 que eu venho e sumiu ndo volté mais...quando veio
um cachorrdo preto desse tamanho ((mostrou a altura aproximada com a mao))... ai

diz que o cachorrdao chegb ela... vancou nela por causa da crianca e ela pegb com

' Capote é um bairro do municipio de Piranguinho
' Paiéio: nome dado ao sogro de B.M.F.S., significava “pai velho”




uma mao soO e subiu n’arvre e a crianca tava com um cueiro de... mamae falava de
baeta... ndo sei 0 que é isso uma coisa vermelha e diz que ele pegava na... pegava
na... no cueiro do menino e puxava com as unha com os dente... se ele pegasse...
ele comia... a mulher gritd6:: mai grité:: la... mais fazé o qué ...por fim chegd a hora
dele... ai quando chegd em casa... chegd la... ela disse... vocé disse que ia ali e ja
voltava agora memo apareceu um cachorrdao preto e que quase que comeu nossa
crianga... € océ nao aparece... ai diz que ele riu... quando ele riu ela viu o fio do
cueiro da crianga no vao do dente dele... falé santo Deus ele € lubisome e 0 que que
eu faco agora... foi pra casa da mae dela... chegb na casa da mae dela falo...
mamae do céu o meu marido é lobime... ah como € que océ fala isso? Ela falou...
falei porque aconteceu... ele me deix6 esperano ele sumiu... demord pra volta...
pareceu um cachorrdo preto la queria comé a crianga de tudo jeito pra se vé livre eu
subi na arvre c'a crianca e ele batia as pata la e... e depois quando ele riu eu vi os fio
do cueiro da crianca no dente dele... fica aqui... pegd bosta de vaca... acho que
bosta de galinha... sei que era uma sujerada pois pra ferver e pegd a ropa dele e
enfiou tudo... tudo e enfiou 14 dentro... no outro dia lavé e enxagié e mandb ela i
embora leva e ele vestiu a roupa e vocé sabe que ele fic6 com raiva dela?... largd

dela por causa que ela desencantb ele



Anexo 5
Projeto para producao do género discursivo historias em

quadrinhos

Local: Escola Estadual Sebastido Pereira Machado - Piranguinho, MG
Ano: 2008

Periodo: 2° bimestre

Duracgao:12 horas/aula distribuidas em 5 semanas, 3 aulas por semana
Turma: 72 série do turno vespertino

Professora: Elizabeth da Silva

1. Apresentacao do projeto:

O objetivo deste projeto é promover a leitura, andlise e producao escrita
do género narrativo, tendo como suporte uma revista de quadrinhos. Por ser a
narrativa um género discursivo que circula com freqiiéncia na sociedade, os alunos
serdo trabalhados para que ao final das atividades registrem narrativas da
comunidade local. A intencdo é estimula-los a entrevistar pessoas mais velhas da
cidade e utilizar a revista como suporte para divulgar as narrativas que foram
produzidas a partir da proposta do presente trabalho, em consonancia aos PCN
(BRASIL, 2001).

No transcorrer do trabalho os alunos terdo oportunidade de desenvolver
formas diversificadas de leitura, através de jornais e revistas, assim como das
transcricoes de narrativas que pessoas da comunidade cederam no segundo
semestre de 2007. Essas atividades terdo a intencdo de explorar as narrativas que
circulam na sociedade para que eles possam comparar as formas em que elas se

apresentam observar o tipo de veiculo usado para sua divulgacao e a que publico se



destina. De acordo com Marcuschi (2005) “ndo se ensina um género como tal e sim
se trabalha com compreensao de seu funcionamento na sociedade e na sua relagao
com os individuos situados naquela cultura e suas instituicoes”.

Segundo Lopes-Rossi (2003) além dos aspectos discursivos deve-se
considerar que cada género apresenta varios niveis de organizacdo, portanto este
trabalho contemplara além dos aspectos discursivos, a organizagao composicional,
a organizacgao do texto verbal, aspectos linglisticos e de estilo, marcas enunciativas
mais tipicas, no momento da producéo escrita.

Este trabalho pretende oferecer conhecimento ao aluno material variado
de narrativas que o constituem, estéo infiltrados na sua formagéo discursiva, e sdo
passiveis de serem registrados e divulgados num suporte que tem circulagédo diaria

na sociedade.

2. Modulos didaticos
De acordo com os PCN, as atividades devem ser desenvolvidas em

modulos didaticos, entendidos como:

atividades e exercicios organizados de maneira gradual para permitir que os alunos
possam, progressivamente, aproximar-se das caracteristicas discursivas e lingiiisticas
dos géneros estudados,ao produzir seus proprios textos (BRASIL, 2001,pag.28).

O trabalho seguira os moédulos: leitura para apropriacdo das
caracteristicas tipicas do género discursivo; producao escrita do género de acordo
com suas condigdes tipicas e, por ultimo, divulgacdo ao publico, de acordo com a

forma tipica de circulacdo do género.



Modulo 1 - Leitura para apropriagdo das caracteristicas tipicas do género historia em

quadrinhos

2.1 — Contato com o corpus a ser analisado

O presente mdédulo tem como objetivo oferecer condi¢cdes para que o aluno
tenha contato com um variado tipo de histérias em quadrinhos, para que assim
possa perceber as caracteristicas composicionais das mesmas. As atividades seréao

desenvolvidas na seqiéncia abaixo:

v Apresentacdo de uma histéria em quadrinhos, pelo professor, que ressalte a
expressao oral caracteristica de uma regido do pais. Discussdo, andlise,
comentario sobre o tema abordado, estrutura do texto, fungcdo da narrativa,

objetivo, para qual publico se destina, aspecto linglistico apresentado...

v Contato com varios jornais e revistas que apresentam histérias em
quadrinhos. A intencédo sera realizar leitura para classificar as histérias pelo
tema enfocado, considerando o tipo do jornal ou revista. Explorar também o
publico-alvo, o aspecto composicional, o nivel de linguagem apresentado, os
recursos graficos utilizados: como a disposicao do texto, presenca de titulo,
introducéo, o enredo, ilustracdo, formas de apresentacdo. Durante esta aula
os alunos deverao socializar suas impressoes e opiniées a respeito do género
discursivo e o professor conduzira a exposicao destacando todos os aspectos
citados anteriormente e que serdo necessarios para o trabalho que esta

sendo desenvolvido.



Para a execugao do presente médulo seréo trabalhadas 2 horas/aula.

2.2 - Producéo Escrita

A producao escrita tera como finalidade fazer com que o aluno, langando méao
do que foi trabalhado anteriormente, registre as narrativas trabalhadas, isto é,
ouvidas ou lidas de pessoas da cidade. Nessa etapa o aluno devera considerar o
que foi relevante dentro das narrativas coletadas para ser divulgado posteriormente.

Sendo assim, a producgéo escrita passara pelas seguintes etapas:

v Discutir com os alunos a necessidade de se pesquisar e divulgar as narrativas
de histérias do cotidiano de uma populagédo, como meio de preservar a cultura
local, uma vez que enquanto producao oral ela se perde e se transforma com

0 passar do tempo.

v Organizar os alunos em grupos. Em sala, serdo definidos os temas ou o tema
a ser enfocado nas histérias em quadrinhos a serem produzidas. Cada grupo
devera se organizar para escolher a narrativa a ser usada. Discutir se vai
aproveitar o material ja coletado pela professora pesquisadora e/ou se fardo
novas coletas. Definir tarefas a serem cumpridas por todos do grupo. Cada

grupo devera ser composto, no maximo, por trés elementos.

v' Marcar data para a realizagao das atividades.



v' Apresentagado para a turma do resultado das narrativas pesquisadas. Essa
apresentacao sera feita oralmente, para que todos tenham uma visao geral do
que foi conseguido de material e para que possam verificar se 0os objetivos

desse primeiro médulo foram atingidos.

v' Em grupo selecionar o material que merece ser divulgado numa revista da

escola.

v Organizar as narrativas e redigi-las, observando os elementos composicionais
do género histérias em quadrinhos, como: titulo, o fato a ser narrado,
personagens, cenario, ilustracdo, balbes. Buscar formas criativas e

envolventes para expor o trabalho realizado.

v Apresentar o rascunho do trabalho. Os grupos receberdo uma cépia de cada
rascunho para analise e registro de observacbes. Feitas as andlise e
observacdes o grupo fara uma reescrita de sua histéria e apresentara ao

professor a nova versao.

v" O professor, por sua vez, fara as consideracées que forem necessarias. S6

assim o grupo podera passar para a produgao final.

v" Na producéao escrita os alunos poderao lancar mao de todos os recursos que
considerarem relevantes para destacar a narrativa, demonstrando a

incorporacao do género trabalhado.



A duracdo estimada para o desenvolvimento da etapa de produgédo escrita

sera, aproximadamente, 10 horas/aula.

2.3 - Divulgacéo ao publico

A escola possui um projeto da area de Lingua Portuguesa que tera sua
culminancia no segundo semestre. Nesse momento a escola estara aberta para os
alunos e suas respectivas familias para a apreciacao dos trabalhos da area, desta
forma os alunos deverdo organizar o material da revista, que sera enviado para uma
equipe encarregada pela montagem da revista, para ser divulgada no més de

setembro de 2008.

3. Forma de avaliacao

Por encarar o ensino como um processo, assim também serd a avaliagdo. O
aluno sera avaliado desde as primeiras atividades. Serdo considerados como itens
de avaliacéo a participacao, o interesse, o envolvimento em cada fase do trabalho,

inclusive o resultado final.

4. Materiais necessarios
v Lapis, papel;
v’ revistas e jornais diversos;
v gravador ou filmadora (opcional);

v' computadores.
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Anexo 6

Producao final da revista de histérias em quadrinhos
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