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RESUMO

O tema da presente pesquisa é a escrita inaugural de Jane Austen, a partir das obras
Razé&o e Sensibilidade, Orgulho e Preconceito e Persuaséo, no tocante ao género e
ao lugar de classe. A pergunta da pesquisa é: como a ordem social afeta classe e
género no rumo das narrativas? Tal pesquisa se justifica por esclarecer a influéncia
dos padrdes sociais nas obras escritas por uma mulher. Os objetivos de pesquisa sao:
1) Apresentar Jane Austen e a sociedade de seu tempo; 2) Apresentar a autora e as
obras; 3) Analisar a ordem social referente a classe e ao género nas obras de Jane
Austen. A metodologia empregada € a da pesquisa bibliografica, de cunho qualitativo.
A pesquisa estabeleceu-se segundo a analise entre o romance e os elementos sociais
de classe e género, representados por personagens e agdes nos livros Razéo e
Sensibilidade, Orgulho e Preconceito e Persuasdo. Esta pesquisa tem embasamento
teérico em autores como Robert Irvine (2005), Eric Hobsbawm (2001), Sandra
Guardini Vasconcelos (2002) e lan Watt (2010). Como resultados, tem-se que a
literatura é intrinseca as mudancgas sociais e, em Jane Austen, apresenta-se uma
critica a esse padrdo, sendo desenvolvida ao longo do romance de maneira
subtendida, conduzindo a narrativa.

Palavras-chave: Razdo e Sensibilidade; Orgulho e Preconceito; Persuasdo; Jane
Austen; literatura; ordem social; classe e género.



ABSTRACT

The theme of the present research is the inaugural writing by Jane Austen, based on
the literary works Sense and Sensibility, Pride and Prejudice, and Persuasion, about
gender and class. The question of this research is: how the social order influenced
class and gender in the course of the narratives? Such research is justified by clarifying
the influence of social standards on works written by a woman. The research objectives
are: 1) Introduce Jane Austen and the society of her time; 2) To present the author and
her literary works; 3) Analyze the social order regarding class and gender in Jane
Austen’s literary works. The methodology used was the bibliographic research, of
qualitative nature. The research was established according to the analysis between
the novel and social elements of class and gender, represented by characters and
actions in the books Sense and Sensibility, Pride and Prejudice, and Persuasion. This
research is based on authors such as Robert Irvine (2005), Eric Hobsbawm (2001),
Sandra Guardini Vasconcelos (2002), and lan Watt (2010). As results, there are: that
literature is intrinsic to social changes, and with Jane Austen, it results in a criticism of
this social pattern, in such a manner that is developed throughout the novel in a
subtended way leading the narrative.

Keywords: Sense and Sensibility; Pride and Prejudice; Persuasion; Jane Austen;
literature; social order; class; gender.
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1. INTRODUGAO

De acordo com Hobsbawm (2001), a Inglaterra no final do século XVIII passava
por uma reestruturacao social em decorréncia da Revolugao Industrial, afetando a
ordem de classes, baseada em propriedade e herancga, refletindo em uma nova classe
em evidéncia, a classe intermediaria.

Nesse contexto, os autores que inauguraram o romance inglés na metade do
século XVIII, Defoe, Richardson e Fielding, ocasionaram um movimento literario
organizado numa versao da realidade em que viviam, com ideais calcados no
individualismo. Com a ascensdo do romance, o conceito de individualidade
proporcionou uma propagacdo de normas comportamentais inseridas em uma
sociedade limitadora, entre uma determinada classe que pudesse ter contato com a
literatura (WATT, 2010).

[...] Jane Austen’s own standards — always present in her use of such abstract
terms as ‘reason’, ‘civility’, respectability’ and ‘taste’ — were, like those of her
age, much more absolute; and as a novelist she presented all her characters

in terms of their relation to a fixed code of values [...]1 (WATT, 1963, p. 42-
43).

“[...] Jane Austen representa com suas personagens femininas um panorama
de sua época, da condicdo da mulher na sociedade, além de mostrar a divisdo de
classes [...]" (MOTA, 2017, p. 31), de modo que projeta o reflexo das normas sociais
em sua escrita. Assim, constitui-se a questao central desta pesquisa: como a ordem
social afetava classe e género dentro desse universo literario?

Dessa maneira, pretende-se analisar como a relacdo entre 0 romance € a
organizagao social, no que diz respeito a classe e género, € apresentada na literatura
de Jane Austen, com base nos livros Orgulho e Preconceito, Razdo e Sensibilidade e
Persuasgo. A base tedrica desta pesquisa esta centrada em autores como Robert
Irvine (2005), Eric Hobsbawm (2001), Sandra Guardini Vasconcelos (2002) e lan Watt
(2010).

A metodologia de pesquisa empregada € a da pesquisa bibliografica, de cunho
qualitativo. A monografia sera dividida em 3 partes. A primeira parte apresentara a

1[...] os proprios padroes de Jane Austen — sempre presentes em seu uso de termos abstratos como
‘razao’, ‘civilidade’, ‘respeitabilidade’ e ‘gosto’ — eram, como os de sua época, muito mais absolutos; e
como romancista apresentava todos os seus personagens em termos de sua relagao com um codigo
de valores fixo [...] (fradugc&o nossa).
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autora Jane Austen e a sociedade de sua época, criando, assim, espago para a
segunda parte, que elucida a perspectiva de Jane Austen como autora,
contextualizando o periodo em que escreveu e suas obras, para, enfim, a partir de
classe social e género, estabelecer as influéncias da ordem social nas narrativas
selecionadas.

Ha necessidade de tratar deste assunto, para qualificar a relagdo das acoes
sociais e sua influéncia nos meios artisticos, portanto analisar contextos histéricos
junto a literatura de Jane Austen deve contribuir ao movimento de pesquisas literarias,
promovendo discussdes quanto aos moldes que formam a sociedade e seus reflexos
na literatura em seu conteudo, publicagdo e produgéo.

A andlise entre género e classe na ordem social de Jane Austen deriva das
condicdes historicas nas quais a sociedade se desenvolveu, sendo relevante para o
entendimento das mentalidades presentes na civiizagdo moderna e suas
composi¢des sociais exemplificadas na literatura. Dessa maneira, a tese proposta
elaborara discussodes sobre as limitagdes e responsabilidades determinadas por sexo

e condigao social na Inglaterra do final do século XVIII e inicio do século XIX.
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2. AAUTORA E A SOCIEDADE

“Eram de uma respeitavel familia do norte da Inglaterra; circunstancia mais
profundamente gravada em suas memoérias do que o fato de a riqueza do
irmao e delas mesmas ter sido obtida no comércio.”?

Jane Austen nasceu no sudeste da Inglaterra, em 1775, e faleceu em 1817,
durante a Era Georgiana, periodo em que as atividades manufatureiras e comerciais
progrediam e a Gra-Bretanha era a regiao da Europa mais bem-sucedida, portanto se
tornou influéncia econémica para governos “com qualquer pretensao a uma politica
racional” em 1780 (HOBSBAWM, 2001, p. 36).

Jane era filha do paroco anglicano George Austen e de Cassandra Leigh,
pertencentes a classe de proprietarios rurais cuja situagao de sustentar oito filhos com
600 libras anuais demandava renda adicional de sua fazenda e dos trabalhos com
tutoria entre a comunidade local (IRVINE, 2005).

‘Filhas da burguesia e da pequena nobreza, na maioria dos casos, as
romancistas frequentavam, na melhor das hipoteses, um internato ou recebiam
alguma instrucéo no seio da proépria familia” (VASCONCELOS, 2002, p. 106). Assim
sendo, 0 ensino convencional para garotas da classe de Austen n&o era focado em
literatura e latim, portanto Jane e sua irm&, Cassandra, diferentemente de seus
irmaos, foram ensinadas pela mée. Receberam ensino religioso dela, aprenderam a
ler e a escrever e foram enviadas a um internato em outro condado, onde estudaram
linguagens, bordado, musica e desenho, porém a maior parte de sua formacao se
passou dentro do ambiente doméstico. (IRVINE, 2005).

Diferentemente da realidade enfrentada por Austen, no final do século XVIII, a
cultura do trabalho inglés, passando por uma revolugao industrial, a literatura e a
educacao tinham poucos recursos para se espalhar entre as classes mais baixas
(HOBSBAWM, 2001).

A opinido tradicional era a de que as distingbes de classe constituiam a base
da ordem social e que consequentemente o lazer convinha apenas as classes
ociosas; e reforgava muito essa opiniao a teoria econémica da época, que se
opunha a tudo que pudesse afastar os trabalhadores de seus deveres.
(WATT, 2010, p. 48).

Segundo lan Watt (2010), essa situagcado de escassos leitores se deve aos
“donos da opiniao”, os porta-vozes do mercantilismo e os influentes aristocratas com

pensamento religioso e social tradicional, responsaveis tanto pelo pouco tempo

2 Austen, Jane. Orgulho e Preconceito, p. 244.
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disponivel para lazer das classes trabalhadoras quanto pela falta de poder aquisitivo
para posse de material e espaco adequado para leitura, pois se, ao trabalhador,
houvesse uma razao para ter dinheiro sobrando, ser letrado, comprar uma obra e
dispor de tempo livre, era apenas um desvio da ordem social.

Entre a sociedade nao letrada e os “donos da opinido” se encontra a classe
derivada das mudangas econémicas capitalistas, os chamados middling sort, em que
se encaixavam os engajados com o comércio exterior, os advogados, os clérigos e 0s
oficiais das forcas armadas. A familia de Jane Austen fez parte dessa classe, com o
pai e os irmaos mais velhos obtendo renda pelo trabalho de clérigos e os mais novos
na marinha britanica (IRVINE, 2005).

Austen fez parte de um periodo em que a “classe média™ inglesa conseguia se
envolver nos meios literarios, proporcionando as romancistas bem conceituadas uma
maneira respeitavel de serem pagas por seu trabalho (HOBSBAWM, 2001). No
entanto, o género romance nao tinha prestigio entre os meios literarios da época por
ser um campo dominado por mulheres, por abordar assuntos domésticos e por seu
publico leitor abranger predominantemente as classes em ascensdo. As mulheres
puderam se estabelecer na escrita de maneira bem limitada, com uma liberdade
literaria cerceada pelas convengdes sociais de género (VASCONCELOS, 2002).
Apesar disso, ainda era o periodo em que “as mulheres desempenhavam um papel
cada vez mais importante na vida literaria. A maioria dos romances do século XVIl| foi
escrita por mulheres” (WATT, 2010, p. 319)

A sociedade inglesa na qual Austen escreve € tanto hierarquica quanto
modernizante e sua relagdo com ambas as sociedades foram moldadas por sua
posicdo como mulher, “the England in which Jane Austen lived and worked was, on
the one hand, structured by a long-established political and social order and, on the
other, undergoing rapid and accelerating social and economic change.” (IRVINE,
2005, p. 5).

“O final do século XVIII [...] foi uma época de crise para os velhos regimes da

Europa e seus sistemas econdmicos, e suas ultimas décadas foram cheias de

3 O conceito de classe como “grupo de pessoas por suas fontes de renda (trabalho, capital ou terra)” é
anacrbnico ao tempo de Jane Austen, sendo reconhecido apenas no meio do século XIX, portanto o
sentido referido de classe é onde se encontram na hierarquia social. (IRVINE, 2005, p. 6).

4 “A Inglaterra em que Jane Austen viveu e trabalhou era, por um lado, estruturada por uma ordem
politica e social ha muito estabelecida e, por outro lado, passava por uma rapida e acelerada mudancga
social e econbmica” (tradug&o nossa).
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agitacdes politicas” (HOBSBAWM, 2001, p. 72). Dessa maneira, enquanto os regimes
dos paises vizinhos também passavam por revolugdes, a revolugéo industrial inglesa,
em decorréncia do comércio exploratorio das colénias, ocasionou uma reorganizagao
social e abriu espago para uma nova classe, a burguesia liberal, que se encontrava
entre a seleta classe aristocratica e as classes baixas (HOBSBAWM, 2001, p. 34).
Esse novo arranjo econdmico possibilitou a “Britain’s first great capitalist age”®, que
enriqueceu a Inglaterra e uma classe de pessoas cuja riqueza consistia em agdes de
empresas e titulos do governo, fazendo-se necessario estabelecer uma “[...] public
culture of information Exchange [...]"¢, reconhecida como “public sphere”’, na qual as
classes detentoras do dinheiro poderiam debater sobre a situagcdo social e
investimentos, livre do controle governamental, uma vez que as medidas econémicas
passaram a gerar maior ou menor lucro, independentemente de seu controle (IRVINE,
2005, p. 07).

“Polite’ standards of writing, speech and behaviour allowed this new group of
property owners to be integrated socially within the established order, although they
remained excluded from it politically.”® Como uma maneira de ter controle social, o
conceito “polite standards of behaviour™ foi proposto pela classe média, sendo uma
medida de consolidacéo da esfera publica pela relacdo de cortesia entre os “moneyed
and landed groups”'® (IRVINE, 2005, p. 10).

Essa relagao proporcionou uma cultura “polida”, que permitia aos que fizeram
riqueza no comeércio se misturarem com as classes mais altas, abandonando um
discurso considerado de origem pobre e seguindo o padrao disseminado pelos jornais,
com discurso critico inalcancavel as classes populares. (IRVINE, 2005). Sendo um
exemplo dessa disposicao social, as classes média e aristocratica ndo se envolviam
com formas de arte que julgassem inferiores ou futeis, de maneira que se
diferenciavam das classes pobres, que nao tinham acesso ou consumiam revistas
populares de contos (HOBSBAWM, 2001, p. 294).

O surgimento da imprensa periddica, principalmente a cultural, foi um dos
fatos relevantes do século XVIII e trouxe uma grande contribuigdo para a
formacao da esfera publica burguesa, tendo constituido um elemento central

54...] a primeira grande era capitalista britanica” (tradugao nossa).
6 “[...] cultura publica de intercambio de informagées” (tradugdo nossa).
74[...] esfera publica”.

8 “Padrbées ‘polidos’ de escrita, discurso e comportamento permitiram que este novo grupo de
proprietarios de imoéveis fosse integrado socialmente dentro da ordem estabelecida, embora
permanecessem excluidos dela politicamente” (tradugdo nossa).

9 “[...] padrdes ‘polidos’ de comportamento” (traducéo nossa).

10 “[...] grupos endinheirados e proprietarios de terra” (tradugdo nossa).
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na vida intelectual da época e na difusdo de ideias e informagao
(VASCONCELOS, 2002, p. 145).

De acordo com Irvine (2005), a esfera publica estabeleceu uma divisdo dos
géneros, contando com discussdes sobre economia, politica, religido, comportamento
e 0 que tange a vida de maneira publica e particular, sendo definidas pelos homens,
enquanto os locais abertos as mulheres eram eventos de caridade, organizagdes de
assembleias locais e eventos em que pudessem performar seus dotes de maneira a
beneficiar sua propria imagem e a de seu marido ou pai. A mulher da classe média
era diferente da mulher aristocrata e da mulher da classe trabalhadora, e as mulheres
que faziam parte dessa classe que prezava o comportamento eram inseridas na
esfera privada da vida doméstica, sendo responsaveis por representar o que foi
decidido pelos homens, pois ndo tinham necessidade de trabalhar, ficavam longe dos
negocios e, assim, nao tinham lugar de fala, configurando, segundo lan Watt (2010,

p. 178), um reflexo social nas atitudes publicas e privadas dos romances.

Poucos géneros literarios parecem ter tido, como o romance, suas raizes
mais firmemente fincadas no tempo histérico e em contextos socioculturais
especificos. Fruto dos ideais iluministas, o romance surgiu na cena literaria
como expressao artistica de um espirito democratico e, ainda que sua
maleabilidade Ihe tenha permitido acolher uma multiplicidade de vozes e
valores morais, ele serviu sobretudo para exprimir uma certa visdo de
sociedade que os romancistas procuraram traduzir em termos artisticos.
(VASCONCELOS, 2002, p. 11).

A reflexdo sobre as condi¢des sociais no século XVIII propagam-se no que diz
respeito a origem do romance, tanto em sua forma quanto em seu conteudo. “[...] com
o surgimento dos trés primeiros romancistas ingleses na mesma geragao [...]", Daniel
Defoe, Samuel Richardson e Henry Fielding, se estabelece que o género “[...] ndo foi
mero acidente e que seu génio so poderia ter criado a nova forma se as condigdes da
época fossem favoraveis” (WATT, 2010, p. 9). Entretanto, como aponta Vasconcelos
(2002, p. 11), a origem do romance é “[...] tdo complicada quanto o processo de
estruturacdo da prépria sociedade, e ele ndo tem propriamente um padrdo bem
delineado de desenvolvimento.” Dessa maneira, o romance tem sua origem
intrinsicamente ligada as diversas causas sociais e se manifesta por meio de sua
representacao na arte.

Segundo Watt (2010, p. 10), ao considerar a origem social do romance e sua
maneira de expressar a sociedade, a visao de realidade aderegada ao género nao se
refere a escola literaria, porém se refere a uma visao realista similar ao realismo

francés, uma vez que ‘[...] procura retratar todo tipo de experiéncia humana e nao s6
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as que prestam a determinada perspectiva literaria: seu realismo n&o esta na espécie
de vida apresentada, e sim na maneira como a apresenta.” Contudo, Vasconcelos
(2002, p. 23) ressalta que o “realismo formal” de Watt € “[...] insuficiente para dar conta
da multiplicidade de caminhos percorridos pelos romancistas [...]" da época, com
desvios do conceito realista apresentado.

Esse género é o reflexo de uma mudanga social que ocorria devido a atribuigéo
de realidade a experiéncia individual e ndo a tradigdo coletiva, denunciando uma
preocupacao com a realidade desde o Renascimento. “As formas literarias anteriores”,
a epopeia classica e renascentista, baseadas na Historia ou na fabula, seguindo o
decoro estabelecido pelo género, “[...] refletiam a tendéncia geral de suas culturas a
conformarem-se a pratica tradicional” (WATT, 2010, p. 13). O romance propds a
primeira quebra com o tradicionalismo, tendo como fundamento central a experiéncia
individual, portanto essa forma literaria abriu um modelo com espaco a originalidade.

Watt (2010), analisando os trés originarios romancistas, avalia a perspectiva
apresentada e o aperfeicoamento do género, apontando que cometeram falhas
técnicas evidentes, se comparados aos escritores do final do século.

Essas questdes que afetavam a realidade e a verossimilhanca, geradas na
formacgao do romance, foram solucionadas na maturidade do género com a literatura
de escritores como Austen, por apresentar um ponto de vista e opinido intrinsecos a

perspectiva da personagem.

Em suma, devemos encarar os romances de Jane Austen como as solugdes
mais bem-sucedidas de dois problemas narrativos para os quais Richardson
e Fielding forneceram apenas respostas parciais. Austen conseguiu conjugar
numa unidade harmoniosa as vantagens do realismo de apresentagéo e as
do realismo de avaliagao, das abordagens interior e exterior da personagem
(WATT, 2010, p. 318).

Jane Austen seguiu seus antecessores, “[...] ao adotar uma atitude mais
distanciada com relagdo a seu material narrativo e ao avalia-lo a partir de uma
perspectiva cOmica e objetiva [...]", no entanto, sem usar o narrador participante, teve
liberdade para comentar “[...] como autor confesso [...]", sendo “[...] tdo mais discreta
que nao afetou substancialmente a autenticidade da narrativa” (WATT, 2010, p. 316).

Dessa maneira, ao ser reconhecida a disseminagao do romance € a disposi¢cao
das mulheres das classes mais altas a dedicacao as atividades culturais, popularizou-
se a “[...] tendéncia de livreiros e escritores a dirigem-se especialmente ao publico
feminino” (WATT, 2010, p. 161). O romance ¢é “[...] um género feito sob medida para

elas, justamente por centrar-se sobre a vida privada e os assuntos domésticos,
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experiéncias centrais para as mulheres” (VASCONCELOS, 2002, p. 108). De acordo
com Watt, a adaptacédo de Austen ao género e seu aperfeicoamento se devem a sua
posicdo na ordem social. A existéncia de escritoras e seu aumento expressivo no
século XVIII aconteceu como uma consequéncia da maior instrucéo e tempo livre da
classe média e alta, e as “[...] esferas privadas e publicas [...]” (IRVINE, 2005)
limitaram suas fungdes e o romance foi o “[...] instrumento escolhido por muitas delas
exatamente como meio de expressao, de denuncia, de revolta e de recusa de sua
situagao” (VASCONCELOQOS, 2002, p. 107).
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3. AAUTORA E AS OBRAS

“Os homens tiveram todas as vantagens contra nds, ao contarem sua
prépria histéria. Tiveram sempre uma educagao muito superior; a pena
estava em suas maos.”""

Jane Austen comecgou a produzir seus textos desde a infancia com registros
entre 1787 e 1792 de romances curtos, sendo trechos de manuscritos dessa época
usados na composigao de seu ultimo romance Persuaséo (1817). Entre os anos de
1795 e 1796, escreveu Elinor and Marianne e First Impressions, posteriormente Razéo
e Sensibilidade e Orgulho e Preconceito, publicados apds muitas revisdbes no século
XIX (IRVINE, 2005).

A escritora teve uma relacédo préxima aos livros por influéncia de sua familia,
de sua classe e da oportuna biblioteca de seu pai. Entretanto, foi apds voltar a viver
no campo e com mais de 30 anos de idade que seu primeiro romance, Razdo e
Sensibilidade (1811), foi publicado, mas nao foi sua primeira tentativa de publicar uma
obra. Em 1797, George Austen enviou o manuscrito de First Impressions a editora
londrina Cadell & Davis, que foi recusado. E no periodo entre 1801 e 1805, época em
que viveu em Bath, quando seu pai se aposentou, conseguiu vender seu manuscrito
Susan para a editora Crosby & Co., mas nao foi publicado e recebeu o total de 10
libras, um valor baixo para a época‘l...] but probably a typical payment for a two volume
novel from an unknown writer” 12 (IRVINE, 2005, p. 3). Apés a publicagido de seu
primeiro livro, em 1811, e por intermédio de seu irmao, Henry Austen, conseguiu
contatar o editor ao qual vendeu Susan para negociar os direitos do manuscrito e,
dessa maneira, recuperar o romance postumamente publicado como A Abadia de
Northanger (1817).

Austen recebeu por suas obras, porém nao conseguiu retirar renda suficiente
para se sustentar junto da mée e da irma com a renda de 210 libras por ano deixada
pelo pai. Em 1809, Edward, o segundo filho mais velho da senhora Austen, foi adotado
como herdeiro de Thomas Knight e convidou as mulheres Austen para viverem com

ele em Chawton Cottage, propriedade em Hampshire (IRVINE, 2005).

" Persuaséo, p. 613.
12“[...] mas provavelmente era um pagamento tipico para um romance de dois volumes de uma escritora
desconhecida [...]" (traduc¢ao nossa)
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Segundo Watt (2010), a predominancia do jornal possibilitou ao editor, antigo
livreiro, experiéncia para preencher o espago entre o texto impresso e o publico leitor.
Dessa maneira, conseguindo uma posi¢ao de poder ao ser instrumento intermediario
entre os escritores e os leitores. De modo sutil, foi estabelecida uma reforma editorial,
que possibilitou aos editores a reinvindicagao da “[...] literatura da tutela dos mecenas
e coloca-la sob o controle de leis do mercado, eles indiretamente contribuiram para o
desenvolvimento [...]” do género ao dispensar a tradi¢ao critica (WATT, 2010, p. 59).
As “[...] mudangas no contexto social da literatura — mudangas que abalaram ainda
mais o prestigio dos padrdes criticos instituidos [...]” auxiliaram na ruptura dos autores
com a tradi¢ao literaria classica, visto que a aristocracia critica e restritiva perdeu
parcela do seu controle absoluto da forma literaria (WATT, 2010, p. 61).

No entanto, a relacdo de Austen com as editoras nao difere das oportunidades
das escritoras de seu tempo, a relacdo com o mundo editorial continuava restrita e
economicamente arriscada (WATT, 2010). As publicagdes eram uma ocupagao
publica divergente dos papéis de esposa, mae e filha estipulados pela teoria da “public
sphere”, de Irvine (2005).

[...] the capitalist development of a mass market for books, with the attendant
depersonalisation of the relation between writer and reader, made it possible
for the woman writer to publish her work without herself becoming the object
of public attention [...]'3 (IRVINE, 2005, p. 15)

Desse modo, a venda de direitos autorais e o distanciamento com a obra como
uma opgao para as escritoras publicarem, de maneira que enfrentavam um sistema
editorial com desafios mais complexos que a ma remuneragcdo. As mulheres que
escreveram no final do século XVIII comumente optavam pelo anonimato’ para evitar
a critica publica, evidenciando a importancia da figura masculina no processo de
publicacdo, por mulheres ndo serem reconhecidas com autonomia pela lei e
precisavam de representantes para tratar do contrato. Dessa maneira, as negociagdes
com o editor eram feitas por homens da familia, no caso de Austen, seus irmaos
Edward e Henry foram essenciais no contato com editoras. “Assim, mesmo quando

as mulheres adquiriram visibilidade literaria e conquistaram para si um lugar na cultura

18 [...] o desenvolvimento capitalista do mercado em massa de livros, com a consequente
despersonalizagao da relagao entre autor e leitor, possibilitou a escritora publicar seu trabalho sem se
tornar objeto de atengéo publica [...] (tradugao nossa)

14 A autora assinava com “By a lady” (por uma mulher), ou como pela autora de Razéo e Sensibilidade
e Orgulho e Preconceito
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impressa, esse lugar foi definido segundo a ideologia de domesticidade”
(VASCONCELOS, 2002, p. 106).

Além das dificuldades estabelecidas pela ordem social, as mulheres cuja
possibilidade de publicacdo era viavel se deparavam com o complicado mercado
editorial. Robert Irvine (2005, p. 13) apresentou trés formas de publicagao propostas
no inicio do século XIX: a primeira € “publication by subscription”'®, consistia em
encontrar pessoas para investir na producdo dos livros, esse modelo nao
proporcionava riscos financeiros ao autor ou editor, porém demandava do autor ter
bons contatos; a segunda delas é “the bookseller took all the financial risk”'®, sistema
no qual o autor vendia seus direitos sobre a obra e recebia apenas uma quantia
combinada, independentemente do sucesso ou do fracasso de vendas e a ultima
alternativa citada é a “publication on commission”'’, na qual o autor mantém os direitos
do livro e cobre o custo de impressao e publicidade, concedendo 10% do valor de
cada livro vendido ao editor, de maneira que o risco esta com o escritor.

Jane Austen vendeu Razé&o e Sensibilidade (1811) por comisséo, recebendo
apenas 140 libras e 110 libras pelos direitos autorais de Orgulho e Preconceito (1813),
sendo ambos os livros bem aceitos pelos leitores e tdo bem vendidos que uma
segunda edicao foi feita em 1813. Persuasao (1817) foi publicado por seus irmaos.

Segundo Rossi (2007), as possibilidades de publicagao na época, junto com o
arranjo social limitador, desenvolveram uma “angustia de autoria”, pela escrita ndo se
encontrar dentro de uma tradigao prépria e 0 anonimato impedir que escritoras fossem
amparadas por suas predecessoras.

De acordo com Vasconcelos (2002, p. 105), “[...] que as mulheres tenham
ousado se aventurar no mundo da literatura €, portanto, em si mesmo um fato notavel,
dadas as condi¢cdes adversas que tiveram de suportar’. Segundo Irvine (2005), no
contexto do poder local e provinciano, em que afiliagbes familiares sdo bem
reconhecidas e garantem sua respeitabilidade, publicagcbes que demandavam
exposicao e publicidade se encontravam fora de cogitagdo para grande parte das
escritoras. No entanto, a autora de seis obras publicadas foi solicitada pela corte que

fizesse uma dedicatéria ao principe regente, futuro George IV, o que nao rendeu

15 “publicagdo por assinatura” (tradugdo nossa).
16 “g livreiro assume todo o risco financeiro” (tradugao nossa).
7 “publicagdo por comissao” (tradugdo nossa).
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patrocinio, apenas prestigio, de maneira que, quando uma escritora se tornava bem
estabelecida como Austen, ficavam menos ansiosas sobre o anonimato.

Entretanto, dentro da ordem social, uma escritora publicada € uma reacao a
sociedade patriarcal (VASCONCELQOS, 2002), mas ndo de maneira explicita. A
literatura feminina é formada nas entrelinhas, como uma subcultura “[...] € no subtexto
que a estrutura opositora e hierarquizante do sistema género-sexo patriarcal sera
minada em si mesma, desarticulada, desconstruida [...]" (ROSSI, 2007, p. 31). A
exposicao da escritora tinha criticas implicitas, uma vez que sofreria com a
repercussao de sua obra. “The absence of these topics from the conversation of
Austen’s characters is thus not acidental, but represents their (and her) adherence to
a specific and socially crucial code of behaviour”'® (IRVINE, 2005, p. 11), moldando
escritoras como Jane Austen para se apoiarem no discurso indireto, desenvolvendo

um discurso publico por meio das personagens, que abrigam o discurso privado.

[...] De modo geral, o romance feminino foi sempre uma histéria da jornada
de sua protagonista em busca de identidade, na maior parte das vezes
através do casamento. Foi uma histéria de aprendizagem, em que a heroina
€ langada para fora do espago protegido da casa e da familia e obrigada a
enfrentar as agruras e atribulagdes do mundo exterior [...] (VASCONCELOS,
2002, p. 113).

Segundo Vasconcelos (2002, p. 114), a forma do romance feminino, apesar de
subjugado “[...] se equilibrou precariamente, desenhando retratos ficcionais de
mulheres que procuraram recobrir toda a gama de papéis que a sociedade
setecentista Ihes destinara[...]”, conseguindo realizar “[...] a grande vocag¢ao do novo
género, isto é, a tematizacdo dos embates sobre o individuo diante da ordem social

[...]", sendo de grande importancia socioldgica.

Austen conseguiu conjugar numa unidade harmoniosa as vantagens do
realismo de apresentagdo’® e as do realismo de avaliagdo?°, das abordagens
interior e exterior da personagem; seus romances tém autenticidade sem
dispers@o nem artificios, sensatos comentarios sociais sem necessidade de
um ensaista loquaz e uma percepgéo de ordem social que néo é conquistada
as custas da individualidade e da autonomia das personagens (WATT, 2010,
p. 318).

18 “A auséncia desses topicos na conversa das personagens nao é, portanto, acidental, mas representa
adeséo deles (e dela) a um codigo de comportamento especifico e socialmente crucial” (tradugéo
nossa).

19 “...] refere-se a problemas mais restritos e técnicos ... esta ligado ao discurso [...]" (FARAFH;
JUNQUEIRA, 2018, p. 57).

20“...] trabalha a intensidade e seriedade moral; busca por sabedoria responsavel nas relagdes de seus
personagens [...]" (FARAFH; JUNQUEIRA, 2018, p. 56).
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Considerando que um novo ideal feminino foi estabelecido com autores iniciais
do romance, como Samuel Richardson, que em suas obras fazia “[...] a defesa
intransigente da virtude e dos padrbées morais de sua personagem e punha em
segundo plano o modelo aristocratico do feminino baseado em valores externos como
riqueza, nome e titulo [...]” compunha um novo padrdo “[...] calcado em valores
pessoais e subjetivos [...]” (VASCONCELOQOS, 2002, p. 79), cuja popularizagao se deu
junto com a discussdo dominada por homens na critica literaria do século XVIII, sobre
quais livros contribuiriam amplamente para as discussdes “polite”, por meio de
periodicos e criticos que seguiam esse viés do comportamento social (IRVINE, 2005,
p. 21).

Desse modo, os romances, assim como os periodicos, “[...] foram igualmente
utilizados para fins educativos gragas ao seu grande apelo popular e transformados
em precioso instrumento pedagogico” (VASCONCELOS, 2002, p. 146).

Em contraponto, Jane Austen tratou, em suas obras, por intermédio de uma
heroina, do cotidiano normalmente rural de um grupo familiar, seus amigos e vizinhos.
Pelo discurso de suas personagens, critica os costumes da época e a situagéo
feminina. No livro Jane Austen: a collection of critical essays, organizado por lan Watt
(1963), sao estabelecidos pelos autores do meio do século XX artigos sobre as obras
€ suas principais caracteristicas estilisticas, sendo sintetizadas por Farath e Junqueira
(2018, p. 47) como “[...] a ironia; o universo feminino; a critica a sociedade da época;
as descricbes detalhadas; os ricos dialogos [...]°, inseridos dentro do subtexto do
romance feminino exposto por Rossi (2007). Contudo, o que aponta Hobsbawm (2001,
p. 84), de acordo com a situacao de revolucdes e periodo de guerras, € que ha uma
politica

[...] inteiramente impossivel, pois somente Estados em campanhas militares
limitadas e com forgas regulares estabelecidas poderiam ter esperangas de
manter a guerra e os problemas domésticos em compartimentos estanques,
como faziam exatamente nesta época as senhoras e cavalheiros britanicos
dos romances de Jane Austen [...].

Persuaséo e Orgulho e Preconceito sao as obras cujas tramas mais evidenciam
a Inglaterra revolucionaria. Em Orgulho e Preconceito, com a campanha militar
préxima a propriedade de Longbourn, contando com a passagem do regimento pela
cidade, Meryton, frequentada pela familia Bennet e com o envolvimento do oficial
Wickham e Lydia, a mais jovem das irm&s Bennet. Enquanto em Persuaséo, a

presencga da marinha é utilizada como fonte de proximidade entre as guerras travadas
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com a Franga, uma vez que apresenta uma forma de adquirir riqueza com o Capitao
Wentworth, subindo socialmente com o servigo na marinha inglesa, derrubando navios
inimigos. Segundo Said (2011), os autores até metade do século XX tratam de terras
coloniais e forgas militares nesse espaco, como acontece em Persuasdo, com 0s
relatos da passagem da marinha pelos portos no Caribe e na india, com o ponto de
vista europeu ocidental colonizador sem preocupag¢ao com sua posi¢cao opressora, de
modo que a relagdo proposta do romance com o mundo politico de Austen seja
estanque, na qual ndo é protagonista e utilizada de maneira atenuada a fim de
construir e enriquecer as personagens.

De acordo com Farath e Junqueira (2018), Orgulho e Preconceito apresenta
uma dose de ironia e humor tanto intrinseca ao narrador onisciente quanto as
personagens. A partir do conhecimento do noivado de Jane e Bingley, o narrador
apresenta a reagdo de uma personagem que nao aprovava a uniao com “...] Os
parabéns da srta. Bingley ao seu irmao pelo iminente casamento foram tao afetuosos
quanto insinceros [...]" (AUSTEN, 2013, p. 465) e com a descoberta das personagens
de que Elizabeth e Darcy estavam noivos, o sr. Bennet promove o seguinte dialogo:
“[...] = Admiro muito todos os meus trés genros — disse ele — Wickham talvez seja o
meu predileto, mas acho que vou gostar tanto do seu marido quanto do de Jane [...]"
(AUSTEN, 2013, p. 463). E necessario ressaltar que Wickham fugiu com Lydia, a filha
mais jovem do senhor Bennet, e seus outros genros eram herdeiros ricos noivos de
suas duas filhas mais velhas. Esse romance, no entanto, ndo elucida apenas a
estrutura narrativa como explora a construgao de personagens femininas diversas, ao
procurar somente dentro do nucleo familiar Bennet tem-se desde a mulher pensante,
com Elizabeth, a mulher polida, com Mary, seguindo os livros de conduta feminina,
idealizada pela classe média.

A personagem do romance, segundo Candido (1970), apresenta variagdes de
aprofundamento, pois essa, apesar de ser um elemento narrativo, se mantém
intrinseca ao enredo e se desenvolve conforme sua importancia para o desfecho.
Esse movimento se deu na literatura pelo processo de individualizagdo social na
ascensao do romance e é desenvolvido dentro do conceito de realismo formal (WATT,
2010), que Candido (1970) configura como a passagem do enredo complicado e
personagens simples para enredo simples e personagens complicados.

Dentro do universo de Razdo e Sensibilidade, é exposta a dualidade do

comportamento feminino entre duas irmas. Elinor, a protagonista, defende o agir
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polido e consequentemente coloca os sentimentos longe de suas agdes, enquanto,
“[...] Marianne, on the other hand, sees private sentiment and public behaviour as
continuous with one another [...]"?' (IRVINE, 2005, p. 55), assim caracterizando a
oposigao das personagens como pegas-chaves para o desenvolvimento do enredo,
promovendo equilibrio nas decisdes do ambiente doméstico.

Em Razé&o e Sensibilidade, é identificada a critica a ordem social, com leis como
a ‘primogeniture” (IRVINE, 2005, p. 6), que beneficiavam os homens primogénitos,
garantido que herdassem terras, afetando diretamente a vida dos nucleos familiares
e, consequentemente, influenciando o desfecho das tramas com a mudanca das
mulheres Dashwood para outro condado na finalidade de viver com o dinheiro deixado
pelo pai e de ndo depender?? inteiramente da boa vontade do irm&o, Henry, e da nora
‘egoista”, uma vez que s&o responsaveis pela quantia disponibilizada e pelo futuro
dote das irmas (AUSTEN, 2013, p. 10).

Em Persuaséo, ha uma quebra com os modelos anteriores. Nesse romance, a
protagonista, Anne, filha do Lorde Elliot, conhece Wentworth, de origem menos
prestigiada, e sdo impedidos de se casar até que oito anos depois se reencontram
com ele em melhor situagao econémica e casam-se. Seguindo o formato das heroinas
de Austen, Anne se casa por amor. Segundo Irvine (2005), em Persuasao, devido ao
envolvimento prévio das personagens, o discurso indireto € bem aproveitado para

expor os pensamentos da personagem de maneira critica e profunda.

[...] ‘Tao mudada que quase nao a reconheceu!’ Aquelas eram as palavras
que nao podiam deixar de gravar-se em sua mente. No entanto, ela logo
comegou a alegrar-se por té-las ouvido. Eram palavras sedativas; acalmaram
a agitagao; trouxeram-na a realidade e, portanto, a fizeram mais feliz.
Frederick Wentworth valera-se de tais palavras ou de outras parecidas que
sem imaginar que fossem contadas a ela. Ele a achara terrivelmente mudada,
€ no primeiro momento em que foi questionado dissera o que sentia. Ele nao
havia perdoado Anne Elliot. Ela o maltratara, o abandonara e o decepcionara
€, 0 que era pior, havia demonstrado certa fraqueza de carater ao fazer aquilo,
algo que seu temperamento determinado e confiante ndo podia tolerar [...]
(AUSTEN, 2013, p. 506).

Seguindo uma analise de Virginia Woolf, com base na ultima obra publicada
de Austen, suas personagens se mostram mais reflexivas e a narragao disponibiliza
mais descricdes de emocdes do que de fatos. Dessa maneira, Woolf teoriza que, se

Austen nao tivesse morrido aos 42 anos de idade, sua realidade seria mais afetada

21 “[...] Marianne, por outro lado, vé o sentimento privado e o comportamento publico como uma
extensdo um do outro [...]” (tradugdo nossa)

22 As mulheres Dashwood dependiam do filho/irm&o mais velho, pois a propriedade na qual moravam
foi herdada por ele e apenas uma quantia foi salva a elas.
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pela vida de escritora publicada e seu mundo domeéstico seria expandido, concluindo
que “[...] she would have devised a method, clear and composed as ever, but deeper
and more suggestive, for conveying, not only what people say, but what they leave
unsaid: not only what they are, but what life is"?® (WOOLF, 1963, p. 23).

23 41...] ela teria inventado um método, claro e composto sempre, mas mais profundo e sugestivo, para
transmitir, ndo apenas o que as pessoas dizem, mas o que elas deixam de dizer: ndo apenas o que
sdo, mas o que a vida é [...]” (traduc&o nossa).
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4. COMO A ORDEM SOCIAL AFETAVA CLASSE E GENERO NA LITERATURA
DE JANE AUSTEN

“Isso é justo? Sera que minhas ideias sdo tdo poucas?”24

No primeiro capitulo, foi abordada a construgdo das esferas publica e privada,
que compunham fundamentalmente a classe intermediaria (IRVINE, 2005), de modo
que um recorte de género e classe foi marcado devido a renovagdo econdémica
(HOBSBAWM, 2001). Além da delimitacao literaria, em conteudo e disseminagao, o
segundo capitulo apresentou a autora lidando com o mercado editorial na publicagéao
de suas obras, apontando as condi¢gdes de escrita limitadoras no contexto social do
final do século XVIII e inicio do século XIX (VASCONCELOS, 2002).

“O estilo fundamental da vida e da arte aristocratica permanecia enraizado no
século XVIIlI, embora consideravelmente vulgarizado pela adesao dos novos ricos
enobrecidos” (HOBSBAWM, 2001, p. 293). Vasconcelos (2002, p. 92) “aborda as
relagbes entre o romance e a histéria” com os escritores da origem do género, de
maneira que a influéncia entre a sociedade e o universo literario se formou por
intermédio de uma construgcdo assertiva das personagens e do enredo dentro dos
limites da verossimilhanga narrativa. Essa ordem social chega na literatura
setecentista pelo romance como uma configuragcao de ideais, perspectivas sociais e
morais, que sao perpetuadas e criticadas dentro desse espaco ficcional pelo realismo
(WATT, 2010) e proporcionadas pela verossimilhancga, “[...] que depende em principio
da possibilidade de comparar o mundo do romance com o mundo real [...]", partindo
da estrutura narrativa “[...] quando todos os elementos deste estao ajustados entre si
de maneira adequada [...]” (CANDIDO, 1970, p. 75).

Vasconcelos (2002 p. 30) complementa a critica de Candido sobre o romance,
afirmando, “[...] desde que todos os seus elementos internos estejam organizados em
um todo perfeitamente organicos [...]" até “[...] mesmo os tragos mais irrealistas?®
podem se tornar verossimeis [...]". A partir desse conceito de contato com a realidade,
as marcas de classe e género serdo apontadas em trés das seis obras publicadas de

Jane Austen.

24 Raz&o e Sensibilidade, p. 35.
25 |rrealista se refere a uma coincidéncia pouco provavel, mas ndo impossivel de acontecer fora do
universo literario (CANDIDO, 1970).
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4.1 Influéncias de classe

“English society in the long eighteenth century can thus be divided politically
into three groups: aristocracy, gentry and everyone else”2%

Nos romances de Jane Austen, € possivel reconhecer a maior incidéncia das
protagonistas middling sort, segundo Irvine (2005), as personagens se desenvolvem
no espaco rural com determinados privilégios e restri¢coes.

A mobilidade entre localidades onde se passam as narrativas apresentam
personagens cujas classes permitem viagens, agdo ndo comumente realizada devido
ao alto custo e a dificil locomogéao, carruagens em estradas precarias por longos
percursos ainda sendo aperfeicoados (HOBSBAWM, 2001, p. 25). A literatura de
Austen propde lugares dentro da Inglaterra, em sua maioria propriedades ficcionais
que fazem parte de regides verdadeiras, formando um recorte social, definido por
Franco Moretti (2003, p. 24) como “[...] de um lado a ‘Gr&’-Bretanha em processo de
industrializacdo da época de Jane Austen; de outro, a Inglaterra pequena e
homogénea dos romances de Austen [...]", referente ao mundo do middling sort
(IRVINE, 2005).

Essa “[...]Inglaterra pequena e homogénea [...]” € definida dentro de Orgulho e
Preconceito e Razao e Sensibilidade pela disposi¢cdo da grande cidade aos leitores
quando “...] ndo mostram ‘Londres’, mas apenas uma porgcao pequena e
monocromatica dela: o West End?’. Esta ndo é realmente uma cidade: é uma classe
[...]” (MORETTI, 2003, p. 89).

Tem-se, em Persuasao, Bath?®, localizada na costa inglesa como lugar do
desfecho de Anne Elliot, filha de um lorde, que mesmo sendo a mais negligenciada
entre suas irmas e a familia passando por um declinio econémico, vive uma rotina de
passeios de carruagem com sua amiga Lady Russell e idas ao teatro. Entretanto,
como aponta Moretti (2003), € a unica das heroinas de Austen sem um lugar definido
pelo casamento, pois seu companheiro, Capitdo Wentworth, € um novo rico do
exército, cuja fortuna ndo é a consolidada pela familia, como no caso de Fitzwilliam

Darcy e Edward Ferrars.

26 “[...] A sociedade inglesa no longo século dezoito pode, portanto, ser dividida politicamente em trés
grupos: aristocracia, pequena nobreza e todos os demais [...]"” (IRVINE, 2005, p. 5). (tradugéo nossa).
27 “...] a primeira area ‘residencial’ da cidade, onde os habitantes ndo trabalham (como trabalham em

Gracechurch Street), mas simplesmente ‘moram’ [...]" (MORETTI, 2003, p. 89).
28 A familia Austen se mudou para Bath quando o patriarca se aposentou, sendo um lugar reconhecido
pela alta sociedade como destino no verao.
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A localizagao é uma referéncia de poder e motivo de conflito de classes, como
aponta, em Orgulho e Preconceito (2013, p. 257), uma conversa nas propriedades de
Netherfield entre as irmas de Bingley, julgando as relagdes da familia Bennet,

especificamente as chances de suas filhas terem um bom desfecho econémico.

[..] —..com parentes tdo baixos, receio que sejam poucas as suas
possibilidades de sucesso.
— Creio ter ouvido vocé dizer que o tio delas é advogado em Meryton.

— Sim; e elas tém outro, que vive perto de Cheapsidezg.
— Gente muito importante! — acrescentou e ambas deram gargalhadas [...]

E necessario destacar a diferenca do estilo de vida entre aqueles que estdo em
Meryton e Cheapside e o grupo londrino de Bingley, como sendo o rendimento
monetario e suas diferentes relacbes com a capital, assim o distanciamento com o
mercado proporciona a manutengdo do bom nome da familia Bingley dentro da
hierarquia social, enquanto a proximidade da familia Bennet com o mercado e a
ascensao de classe pela renovacado econdmica n&o proporcionou prestigio hierarquico
de classe (IRVINE, 2005, p. 66). Em suma, como a critica de Elizabeth sobre o
comportamento dos ricos, cuja fortuna foi feita no comércio, estabelece que “[...] eram
de uma respeitavel familia do norte da Inglaterra; circunstancia mais profundamente
gravada em sua memoria do que o fato de a riqueza do irméao e delas mesmas ter sido
obtida no comércio [...]" (AUSTEN, 2013, p. 244).

Contudo, a opinido de que o lugar social que ocupa afeta prejudicialmente suas
relacdes encontra-se impopular para o proprio sr. Charles Bingley, que contesta as
irmas exclamando: “[...] se elas tivessem uma quantidade de tios suficiente para lotar
todo o Cheapside, isto ndo as tornaria nem um pouquinho menos encantadoras [...]".
Em contraponto, a opinido do sr. Darcy antes dessa conversa, com o0 narrador
expondo suas impressdes sobre o primeiro baile de que participou em Meryton,
concorda com a visao das irmas Bingley “[...] vira um grupo de pessoas em que nao
havia beleza nem elegancia, por nenhuma das quais sentira o minimo interesse e das
quais nao recebera nem atencgéo, nem prazer [...]" (AUSTEN, 2013, p. 245).

Como proposto por Irvine (2005, p. 64), apesar de Bingley fazer parte de uma
camada social privilegiada, a relagdo dele com Darcy evidencia o momento de
transicao dos novos ricos juntos aos aristocratas de terra e heranca, quando aceita

com grande consideragao os conselhos de Darcy, estabelecendo possivelmente a

29 “Cheapside” significa “Lado barato”.
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relagdo mais importante para o final da histéria, pois, com a mudanga do sr. Darcy em
relagcédo a discriminacgao social, foi possivel o desfecho do romance.

Com as personagens lady Catherine, de Orgulho e Preconceito, e sir Elliot, de
Persuaséo, € apresentada a aristocracia a partir da perspectiva de “[...] apreciacao de
separagao de classes [...]" e manutengado de uma linhagem (FARATH; JUNQUEIRA,
2018, p. 49). Lady Catherine, ao defender o casamento planejado de Darcy e da srta.
De Bourgh, se posiciona contra um possivel relacionamento de Elizabeth e Darcy,

quando percebe que ela pode ser uma ameaca a ordem familiar.

[...] Minha filha e meu sobrinho foram feitos um para o outro. Descendem, por
parte de mae, da mesma nobre linhagem; e por parte de pai, de familias
respeitaveis, honradas e antigas, embora sem titulos de nobreza. De ambos
os lados, a fortuna é imensa. Foram destinados um ao outro pelo desejo de
cada um dos membros de suas respectivas casas; e 0 que vai separa-los?
As pretensdes improvisadas de uma jovem sem familia, sem ligagbes, sem
dinheiro. Isso é intoleravel! Mas isso ndo deve acontecer, ndo vai acontecer.
Se vocé soubesse o que é bom para si mesma, nao iria querer abandonar o
ambiente em que foi criada [...] (AUSTEN, 2013, p. 449).

Considerando que a opiniao de /ady Catherine era baseada na sua posigao,
como o “[...] marriage was the principal way of consolidanting the economic power of
families, the wealthiest landowners might marry off their children only among
themselves [...]"*° (IRVINE, 2005, p. 25). Contudo, o casal protagonista ndo segue a
racionalidade econdémica dentro das classes e se posta no contexto de mudancga
ideoldgica, no qual o arranjo de casamento entre classes sociais distintas seria
discutido num romance (WATT, 2010).

Enquanto, com sir Elliot, 0 apreco a sua posi¢cao social difere da situacao de
lady Catherine em Orgulho e Preconceito, pois mesmo com o conforto de um titulo
sua vida é afetada por sua ma administragao de renda, diferente de “[...] quando /ady
Elliot estava viva, havia método, moderacado e economia, o que o0 manteve dentro dos
limites de suas rendas; mas com ela morrera toda essa sensatez, e a partir de entéao
ele passou a estourar regularmente o orgcamento [...]” (AUSTEN, 2013, p. 475),
apontando que dentro do ambiente doméstico € necessario um alguém responsavel
pelo equilibrio dos gastos. Desse modo, a personagem é sintetizada na primeira

pagina do romance, quando o narrador declara seu livro favorito:

[...] Sir Walter Elliot, de Kellyinch Hall, no condado de Somerset, era um
homem que, para diversdo, nunca abria nenhum livro, a ndo ser o
Baronetage, nele encontrava ocupagao para as horas de 6cio e consolo nas
horas amargas; nele se exaltavam suas faculdades de admiragao e respeito,

30 “[...] casamento era a principal maneira de consolidar o poder econémico das familias, os donos de
terras mais ricos deveriam casar seus filhos somente entre eles mesmos [...]” (tradu¢éo nossa).
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pela contemplacdo dos poucos remanescentes da antiga nobreza [...]
(AUSTEN, 2013, p. 471).

Com essa colocacgao, a relevancia social intrinseca sendo indispensavel para
as relagdes prezadas pelo patriarca da familia Elliot, se mostrou de grande relevancia
para o desenrolar da trama, junto ao movimento da familia para Bath, uma vez que
Kellyinch Hall seria alugada como uma medida para conter custos. Entretanto, o casal
Croft, que aluga a propriedade conhece a familia Elliot antes do tempo narrado no
romance, pois oito anos antes a protagonista Anne se envolveu com Wentworth, irmao
da sra. Croft, um recém-recrutado da marinha inglesa cuja familia ndo tinha tanto
prestigio ou posses, dessa maneira, sendo persuadida a recusa-lo quando foi pedida
em casamento.

Com o desenvolvimento do problema, a histéria pode ter seu desfecho em Bath,
com o reencontro de uma Anne madura e um capitdo Wentworth para resolverem seus
desacordos com a situacdo em que a primeira proposta de casamento foi feita. Anne
quebra com a continuidade do paradigma instaurado, seguindo uma vida diferente de
suas irmas, e seu pai que vive para o livro da histéria da familia e seu titulo de sir
(IRVINE, 2005).

Em Razéo e Sensibilidade, a personagem com influéncia que impulsiona o
rumo da narrativa ndo tem um titulo nem se opde a unido do casal protagonista. John
Dashwood “[...] ndo era um rapaz de ma indole, a ndo ser que ser algo frio e
egocéntrico signifique ter ma indole, mas era, em geral, respeitado, pois se portava
com propriedade no cumprimento dos deveres ordinarios [...]" (AUSTEN, 2013, p. 10).

O romance se inicia em Norland, propriedade do patriarca Dashwood, que teve
um filho no primeiro casamento, John, e trés filhas, Elinor, Marianne e Margaret, no
segundo casamento. Nesse contexto, o sr. Dashwood, uma vez que nao se preparou
para “[...] poupar uma soma consideravel [...]", pediu ao filho que fizesse “[...] a defesa
dos interesses da madrasta e das irmas [...]" (AUSTEN, 2013, p. 10), pois a
propriedade seria herdada por ele e apenas mil libras seriam deixadas para cada uma
das mulheres Dashwood. Entretanto, o valor de auxilio ndo foi estipulado pelo pai e

John optou pelo menor prejuizo, uma vez que

[...] ele falava com tanta frequéncia das crescentes despesas da casa e das
perpétuas e incalculaveis exigéncias feitas ao seu bolso, a que um homem
de certa posicao na sociedade esta exposto, que antes parecia necessitado
de mais dinheiro do que disposto a gastar o que tinha [...] (AUSTEN, 2013, p.
23).
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Segundo Watt (1963, p. 41), “[...] we cannot, for example, see the characters
clearly until we make allowances for the social order in which they are rooted”®'. De
acordo com a negligéncia prestada por John, as Dashwood se mudaram para Barton
a pedido de um parente distante, sir John Middleton, que as amparou. Segundo
Hobsbawm (2001), havia uma politica no final do século XVIIl que promovia a
assisténcia das classes mais altas para com as classes mais baixas, como uma
resposta a desigualdade pelo movimento liberal, de maneira que personagens como
sr. Darcy, lady Catherine, sir John, coronel Brandon e John Dashwood atendem de
formas diferentes em suas narrativas.

Dessa maneira, as motivagbes de John Dashwood em manter sua posigcao
fizeram a familia central da narrativa se estabelecer onde tudo acontece; em Barton
conhecem o coronel Brandon, que viria a se casar com Marianne e disponibilizar uma
posigdo no comando clérigo para o deserdado de alta classe Edward Ferrars se
sustentar, possibilitando a unido com Elinor Dashwood, apds resolvidos os mal
entendidos quanto ao estado do compromisso de sr. Ferrars com Lucy Steele. A
construcédo de personagens da aristocracia se dispés nessa dualidade, na qual um

criou o movimento da trama principal e os outros a resolveram por meios econdémicos.

4.2 Marcas de género

Dentro do contexto da classe intermediaria e aristocratica, os géneros sao
afetados de modos diferentes dentro de uma mesma classe, existindo uma
discrepancia na relagédo de poder da mulher e do homem na sociedade. Entre os
grupos aristocraticos dos livros de Austen, em Orgulho e Preconceito, sr. Darcy, o
mais rico herdi de seus romances “[...] tem melhores meios para [...]” administrar sua
heranga. Dessa maneira, tem a possibilidade de casar-se com alguém de uma posi¢cao
hierarquica inferior, como Elizabeth Bennet, sem maiores problemas, além de seu
problematico orgulho e obje¢des de familiares como /ady Catherine. Situagao contraria
a de seu primo, coronel Fitzwilliam, que, durante uma conversa com Elizabeth sobre

renuncia e dependéncia, enquanto ela visitava Charlotte em Kent, declara:

[...] — Falo por experiéncia. Um filho mais mogo deve acostumar-se com a
renuncia e a dependéncia.

— Na minha opinido, o filho mais mogo de um conde nao pode saber muito
sobre nenhuma dessas duas coisas. Falando sério, 0 que vocés sabem sobre

31 “Nao podemos, por exemplo, enxergar claramente as personagens até que fagamos concessées
para a ordem social na qual estdo enraizados” (tradugdo nossa).
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renuncia e dependéncia? Quando foram impedidos por falta de dinheiro de ir
aonde queriam ou de conseguir algo que desejavam?

— Estas s&o questdes domésticas... e talvez eu ndo possa dizer que tenha
passado por muitas dificuldades desse tipo. Mas, em matérias de maior
gravidade, eu posso sofrer por falta de dinheiro. Os filhos mais mogos néo
podem casar quando quiserem.

— A menos que gostem de mulheres ricas, o que parece acontecer com muita
frequéncia [...] (AUSTEN, 2013, p. 245).

Com a sociedade patriarcal forte no século XVIII, a decisdo da unidao partia
primordialmente do pai. O controle parental, com base na dependéncia financeira, era
uma agao comumente feita entre familias aristocraticas e a alta middling sort, pois,
com a decisdo financeira partindo dos pais, os filhos seriam facilmente manipulados
pela heranga (IRVINE, 2005, p. 24). Situacdo que nao acontece em Razdo e
Sensibilidade. Edward Ferrars é controlado economicamente por sua familia até que
seu noivado com uma moga sem grande dote ou posi¢céo social fosse revelado. Sr.
Ferrars é deserdado, contudo ndo se casa com srta. Steele.

A heranga aponta uma disparidade, pessoas nas classes mais baixas nao
tinham posses substanciais a que herdar e as mulheres, até nas classes mais altas,
dependiam do poder legislativo para ter o direito de herdar. O forte patriarcalismo
influenciava nas leis, estabelecendo que mulheres ndo tinham posses, a ndo ser em
casos como o de “[...] uma viluva, ela herdaria propriedades de seu falecido marido
[...]” (IRVINE, 2005, p. 24), de maneira que & exposta por lady Catherine de Bourgh
durante uma conversa sobre herangas com Elizabeth, citando sua mae, cujas
propriedades de seu marido seriam passadas para o parente homem mais préximo,
diferentemente de sua situacao, que manteve as propriedades apdés a morte de seu

marido:

[...] — Acho que a propriedade de seu pai esta destinada a passar em
morgadio para o sr. Collins. Por vocé — virando-se para Charlotte —, estou
contente com isso; ndo vejo, porém, razdo para se transmitirem em morgadio
as propriedades por linha feminina. Isso ndo era tido como necessario na
familia de sir Lewis de Bourgh [...] (AUSTEN, 2013, p. 335).

Durante a narrativa de Orgulho e Preconceito, € apontado que as cinco irmas
Bennet tém dotes insuficientes e se ndo se casarem, quando o patriarca falecer,
dependerao de parentes, situagcdo que vem a acontecer em Razdo e Sensibilidade,
com as mulheres Dashwood sujeitadas ao irmao herdeiro. O dinheiro é apresentado
como motivacdo para o desenrolar dos livros, sobretudo na forma como o poder
monetario se encontra na descricdo ou na apresentacdo das personagens

masculinas, sendo inseridas as posses familiares ou o rendimento anual de sua
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fortuna, enquanto as mulheres sdo deixadas pelo valor de seu dote ou renda do
marido. As obras reforcam as formas como as mulheres sdo desamparadas naquela
época da sociedade inglesa (VASCONCELOQS, 2002).

Como ressalta Marvin Mudrick (1963, p. 78-79), ironicamente, a questao da sra.
Bennet: “[...] the problem of getting her daughters married, however, involves her much
more directly in the tensions and progress of the narrative [...]"3?. Em seu artigo,
Mudrick destaca que a interferéncia da sra. Bennet causou atenuantes na trama, como
pretendentes se afastando de suas filhas por sua [...] irrepressible vulgarity in
discussing Jane’s prospective marriage to Bingley which convinces Darcy that any
aliance with Mrs. Bennet’'s Family — for his friend or for himself — would be imprudent
and degrading [...]"*.

Diferentemente da situagao da sra. Dashwood, de Razdo e Sensibilidade, cujo
incentivo ao relacionamento de Willoughby e Marianne, apesar de mais explicito no
ambiente familiar do que na esfera publica, foi estruturado na conduta dos dois, na
troca de cartas, na passionalidade de suas acgdes e, especialmente, do
comportamento de alguém engajado em um compromisso, ocasionando o julgamento
de Elinor, seguidora da conduta polite, e uma permissividade da sra. Dashwood na
certeza de haver uma alianga, que, no final do romance, apés a doenga de Marianne,
quando as personagens descobrem que, na realidade, Willoughby ndo havia pedido
Marianne em casamento e casou-se por dinheiro com uma herdeira, foi transferida
com ponderada emogéao ao coronel Brandon (AUSTEN, 2013, p. 206-207).

No contexto de Orgulho e Preconceito, “[...] a pressado para o casamento nao
estava direcionada apenas a mulher [...]” (FARATH; JUNQUEIRA, 2018, p. 48-49), foi
estabelecido na primeira frase do livro, “[...] E uma verdade universalmente
reconhecida que um homem solteiro e muito rico precisa de uma esposa [...]" tanto
que “[...] tal verdade esta tdo bem arraigada na mente das familias que o rodeiam, que
ele vem a ser considerado propriedade legitima de uma que outra de suas filhas [...]"
(AUSTEN, 2013, p. 237).

Entretanto, segundo Vasconcelos (2002), as mulheres se encontravam nesse

contexto de maneira bem limitada, com o casamento como opg¢ao de sustento, de

82 “1...] o problema de casar suas filhas, no entanto, envolve-a muito mais diretamente nas tensées e
no progresso da narrativa [...]" (fradugéo nossa).
33 “...] vulgaridade irreprimivel ao discutir o futuro casamento de Jane com Bingley, o que convence

Darcy de que qualquer alianga com a familia da sra. Bennet — para seu amigo ou para si mesmo — seria
imprudente e degradante [...]" (traducdo nossa).
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maneira que personagens como a sra. Bennet priorizam o “good marriage”3* para suas
filhas, desviando de certos decoros da esfera publica, sendo em sua situagao possivel
apoiar uma alianca conveniente, tal como o pedido de casamento do sr. Colllins a
Elizabeth, cuja recusa teve de ser longa e finalizada com “[...] ndo pense que eu seja
uma mulher elegante com intengdes de atiga-lo, mas uma criatura racional que fala
do fundo do coragéo [...]” (AUSTEN, 2013, p. 302), tanto pelo apoio da mae quanto
pelos padrbes sociais perpetuados por Collins, que logo em seguida casa-se com
Charlotte, amiga e vizinha de Elizabeth, cuja situacéo e perspectiva de um casamento

com Collins era vantajosa e aceitavel.

Jane Austen “[...] as a novelist she presented all her characters in terms of their
relation to a fixed code of values [...]"*® (WATT, 1963, p. 43) e, na sociedade do século
XVIII, havia um cédigo especifico de conduta (IRVINE, 2005), denunciado por
intermédio dos “[...] speech habits of the characters are also a means not only of
psychological description but of placing each individual in Jane Austen’s total scheme
[...]"%6 (WATT, 1963, p. 43). Em suas obras, é exposto o discurso que deveriam seguir,
geralmente os personagens da aristocracia. Durante uma conversa entre os irmaos
Bingley e o sr. Darcy perto de Elizabeth, em Netherfield, os padrbes desejados sao

exemplificados.

[...] - Todas elas [mulheres] pintam mesas, forram biombos e fazem bolsas
de malha. Conhego pouquissimas que nao fagam tudo isso e tenho certeza
de que nunca ouvi alguém se referir pela primeira vez a uma jovem senhorita
sem mencionar que ela é muito prendada.

— A sua lista das prendas mais comuns — disse Darcy — é muito bem
observada. A palavra é aplicada a muitas mogas que sa a merecem por
fazerem bolsinhas de malha ou forrarem biombos. Mas estou muito longe de
concordar com vocé, na sua avaliagdo das mulheres em geral. N&o posso
gabar-me de conhecer mais que meia duzia delas, entre todas as minhas
relagdes, que sejam realmente prendadas [...] (AUSTEN, 2013, p. 259).

A partir dessa idealizagdo, Elizabeth Bennet assume uma contestagdo sobre

esses padrdes exigentes:

[...] = Tudo isto ela deve ter — acrescentou Darcy —, e a tudo isso ela deve
acrescentar algo mais essencial: o cultivo da inteligéncia pelas amplas
leituras.

—Ja nao estou surpresa por vocé conhecer sé seis mulheres prendadas. Meu
espanto agora é por vocé conhecer tantas. [...] (AUSTEN, 2013, p. 259).

34 “bom casamento’ &€ uma expectativa, geralmente das mulheres sem posses e possibilidade de
trabalhar, de procurar um casamento com um homem rico (IRVINE, 2005, p. 26).

35 “[...] como romancista ela apresentou todas as suas personagens em termos de sua relagdo com o
cédigo fixo de valores [...]” (tradugdo nossa).
36 “[...] habitos de discurso das personagens também sdo um meio ndo apenas de descrigdo

psicoldgica, mas de colocar cada individuo no esquema total de Jane Austen [...]” (tradugc&o nossa).
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No contexto histérico-social inglés, a educagao destinada aos homens foi
disponibilizada a “[...] uma pequena e normalmente muito rica minoria de garotas no
século XVIII", compreendendo a educacéo apresentada nos livros, dessa realidade
sem fins profissionais, apresentando a maioria das mulheres centradas e educadas
no ambiente doméstico, da esfera privada (IRVINE, 2005, p. 27), de modo que se
espera das mulheres que sejam habilidosas, bonitas e contidas para representar sua
familia, como as irmas Dashwood s&o analisadas para o sir John Middleton, de Razao
e Sensibilidade, sendo o suficiente para julgar uma moga “[...] as srtas. Dashwood
eram jovens, bonitas e naturais. Isso era o bastante para garantir a sua [sir John] boa
opinido, ja que ser natural era tudo o que uma moga bonita podia querer para tornar
sua alma tao cativante quanto sua pessoa [...]" (AUSTEN, 2013, p. 26-27).

Nessa circunstancia, a habilidade narrativa de Austen (WATT, 2010) permite
que o desenvolvimento de suas personagens, Elinor Dashwood, Elizabeth Bennet e
Anne Elliot, se manifestem pela descricdo ou com dialogos, ao serem tratadas como
adornos sociais. Contando com outras personagens fazendo esse papel questionador
da estrutura social patriarcal, em Persuasdo (AUSTEN, 2013, p. 512), durante uma
conversa entre irmaos — a sra. Croft e o capitdo Wentworth — sobre a presenca de
mulheres em navios de guerra, acompanhando seus maridos ou viajando ao seu
encontro, o capitdo Wentworth se posiciona contra, definindo que néo é ambiente para
uma dama pela falta de acomodacgdes e companhia, enquanto sua irma retorquiu: “[...]
odeio ouvi-lo falar como um cavalheiro delicado e como se todas as mulheres fossem
delicadas, e ndo seres racionais. Nenhuma de nds espera navegar por aguas calmas

a vida inteiral...]".
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa teve por objetivo analisar os elementos referentes a classe
e género, estabelecidos nos romances de Jane Austen. A partir da analise sobre a
autora, em seu contexto de producéo e de publicagao, inserida em uma sociedade
com oportunidades limitadas, € reconhecido o privilégio pela posigao social que
ocupava na middling sort rural e seu contexto geral educacional, entretanto seu
género moldou sua perspectiva literaria e a relagdo com seu meio social, como aponta
Vasconcelos (2002).

Por intermédio de uma analise sobre o romance, de sua formacao inicial até a
consequente influéncia de Jane Austen na literatura, cuja critica elaborada por Watt
(2010) revela que a participagdo das mulheres se deve ao cenario do final do século
XVIII. A possibilidade da inicial aceitagao das mulheres na literatura, determinada por
sua participagao significativa no romance, foi apresentada na reestruturacao de papéis
sociais com a ascensao econdmica da classe média e na quebra formal com a escrita
classica. O romance, como género, propiciou num ambiente aceitavel as condigbes
sociais da época, considerado “[...] feito sob medida para elas, justamente por centrar-
se sobre a vida privada e os assuntos domésticos, experiéncias centrais para
mulheres [...]".

Como foi indicado por lan Watt (2010, p. 318), na literatura de Austen é
evidenciada uma aprimoracao técnica do romance, utilizando o narrador para atenuar
a parcialidade dos pontos de vista apresentados, como acontece em Orgulho e
Preconceito. Se comparada aos autores que originaram o género, “[...] apresentando
uma visdo das normas ideais do sistema social [...]", Jane as aplica “[...] as
personagens e suas situagdes com maior seriedade e discernimento [...]",
aprofundando em questdes morais e sociais levantadas pelo individualismo, sem
perder as denuncias no subtexto do romance, como analisa Rossi (2007). Segundo
Rossi (2007), uma autora publicada na época de Austen resistia com suas criticas nas
entrelinhas do texto, para corresponder aos padrbes morais idealizados as mulheres,
na esfera social privada.

Essa ordem social de género e classe é apresentada na literatura de Jane
Austen por intermédio de personagens diversas. A habilidade descritiva de Austen
possibilitou uma abordagem em que a classe fosse tratada, majoritariamente centrada

no middling sort, abordando os problemas com propriedades e ascensao de classe,
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além da pontuada e restrita manutencéo hierarquica, defendida por personagens
centrais as narrativas, como /lady Catherine de Bourgh, sir Walter Elliot e John
Dashwood, preenchendo uma camada social cujos valores de sua classe refletiam,
em sua vida, valores e relagdes pessoais. Em Persuaséo, a protagonista Anne Elliot
€ desencorajada pela familia a se casar com um homem recém-contratado da marinha
inglesa, o que motiva discussbes durante a narrativa sobre a relevancia de
casamentos econdmicos ou afetivos, cuja resolugdo apresenta um casamento por
amor, tema assumptivel do contexto literario, cuja apresentacdo mostra uma
discussao da disposicao entre classes.

Durante as discussdes entre as personagens centrais, Elizabeth Bennet e
Fitzwilliam Darcy, em Orgulho e Preconceito, sdo apresentadas personalidades que,
a partir de suas posi¢des sociais em uma sociedade polite, trazem discussdes sobre
0 conceito pré-determinado que uma classe representa. A hierarquia e o julgamento
de Darcy sobre o comportamento e a posicdo da familia Bennet influenciam os
problemas que aprofundam os julgamentos de Elizabeth sobre os valores de Darcy,
que se desenrolam no cenario das personagens, reconhecendo seus erros nas
primeiras impressoes.

Em Razéao e Sensibilidade, a classe aparece tanto de maneira que auxilie as
personagens quanto de maneira que as afundem no seu problema central. Com a
preservacao do status social de John Dashwood, suas irmas e madrasta tiveram de
se retirar de suas propriedades e se depararam com a solicitude de sir John Middleton,
que utilizava de sua posic¢ao social, assim como o coronel Brandon e a sra. Jennings
para auxiliar, ao seu modo, as personagens. Outro nucleo familiar que se destaca é o
da rica familia Ferrars, que deserda o filho mais velho Edward, ao descobrirem que
estava noivo de srta. Steele, uma mulher da classe baixa.

Nas questdes de género, a narrativa € guiada pelo comportamento privado e
publico, apresentado por Irvine (2005), sendo explicitada a forma como as mulheres
eram subjugadas fora da aristocracia inglesa. Imposi¢cdes de comportamento se
implementavam em todas as classes, contudo a delimitacdo marcada por sexo
demonstra uma divergéncia em oportunidades.

Os homens na narrativa, proprietarios do dinheiro, tinham uma liberdade que
transgredia normas da classe que implicavam o casamento, como na situagao de
Darcy e Elizabeth. Enquanto outras personagens dos romances de Austen

apresentam a influéncia das leis na desvantagem dos géneros, como em Orgulho e
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Preconceito e Razdo e Sensibilidade, cujas narrativas sao intrinsecas ao movimento
social. As irmas Dashwood e Bennet ndo tém direito a heranca da propriedade em
que vivem, ficando disponivel apenas uma quantia reservada em vida pelos patriarcas
de cada familia e a disposicao dos familiares proximos.

O objetivo estipulado nesta pesquisa foi analisar os fatores que promoviam a
disposicdo da ordem social, em género e classe, abordando como foram
apresentados nos romances Orgulho e Preconceito, Razdo e Sensibilidade e
Persuaséo. Foi possivel identificar as oportunidades oferecidas pelos privilégios de
classe e género no controle do desenvolvimento das personagens, sendo essencial 0
valor empregado pelas normas de conduta, neste trabalho, a partir de Irvine (2005),
designadas a cada fator no contexto narrativo.

Dada a importancia do assunto, a reformulagao literaria, antes utilizada como
meio de perpetuagao de um padrao de conduta, na perspectiva individualista, permitiu
a discussao dos valores empregados. A analise demonstrou que Jane Austen
desenvolveu criticas as relagdes de poder, a divisdo de classes, aos arranjos
matrimoniais, as condutas e aos cddigos sociais estabelecidos na sociedade inglesa
oitocentista, e, com personagens como Elizabeth Bennet, questionava a organizagao
de classes e das regras sociais impostas as mulheres.

Nesse sentido, a pesquisa com as analises quanto aos ideais nos textos
literarios, elucida a posi¢cao de Jane Austen sobre a situacdo da sociedade em que
viveu, dentro de um sistema dominado por valores masculinos, de maneira que a
reformulacao e a perpetuacao de varios desses estigmas na sociedade atual tornam
sua escrita relevante apos séculos de sua publicagao, que, na época, teve de ser por

intermédio de uma negociagao indireta, mal remunerada e by a lady.
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