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RESUMO

O Vale do Paraiba paulista insere-se em um contexto histérico que apresenta a religiosidade
crista como um elemento preponderante na sua formacao social. Esta pesquisa refere-se a
santeiros que se utilizam do barro cozido como base de suas produgdes artisticas. Busca-se
relacionar as préticas e o saber-fazer desses atores, bem como os santos que produzem com a
memoria coletiva e a identidade social, que promove e mobiliza a cultura local. Na
contemporaneidade, as producdes de santos de barro t€ém se modificado, devido as diferentes
motivagdes e as novas configuragdes religiosas. Analisa-se as praticas atuais dos santeiros de
barro cozido no Vale do Paraiba paulista, sua existéncia e as relacdes entre as religiosidades,
praticas artesanais e identidades sociais, com vistas a discutir a formagao da identidade
individual e coletiva no contexto dos aspectos simbdlicos do desenvolvimento humano. A
fundamentagdo tedrica foi pautada nos preceitos do estudo interdisciplinar abordando
conceitos como contextos histdricos, cultura, tradi¢do, identidade, memoria e préticas sociais.
Desta maneira, o presente trabalho procura questionar a relagdo entre a pritica da modelagem
do barro, a formacdo da identidade dos Santeiros do Vale do Paraiba paulista e as
transformagdes que suas praticas vém sofrendo devido as condi¢des de existéncia do estilo de
vida moderno. Na metodologia da pesquisa utiliza-se a abordagem qualitativa, de natureza
exploratdria e analitica, tendo o método biografico como referéncia para a coleta de dados. A
andlise dos dados conta, ainda, com a inspira¢do da sociologia weberiana. Como resultado
percebemos que mesmo com as transformacOes da modernidade, os santeiros de barro
estudados buscam na tradi¢do religiosa uma forma de orientar suas praticas artisticas, assim
como estabelecem uma abertura para as dinamicas culturais do presente, ainda que suas
motivagdes para a confec¢do de imagens sacras sejam divergentes.

PALAVRAS-CHAVE: Desenvolvimento Humano; Cultura Popular; Identidade; Santeiro.



ABSTRACT

The Paraiba Valley of Sdo Paulo is inserted in a historical context that presents Christian
religiosity as a preponderant element in its social formation. This research refers to santeiros
who use the clay as the basis of their artistic productions. It seeks to relate the practices and
know-how of these actors, as well as the saints they produce with the collective memory and
social identity that promotes and mobilizes the local culture. In contemporary times, the
productions of clay saints have been modified, due to the different motivations and the new
religious configurations. The present practices of the baked clay potters in the Paraiba Valley
of Sao Paulo are analyzed, their existence and the relationships between religiosities, artisanal
practices and social identities, with a view to discussing the formation of individual and
collective identity in the context of the symbolic aspects of development human. The
theoretical basis was based on the precepts of the interdisciplinary study addressing concepts
such as historical contexts, culture, tradition, identity, memory and social practices. In this
way, the present work seeks to question the relationship between the clay modeling practice,
the formation of the Santeiros' identity in the Paraiba Valley of Sdo Paulo and the
transformations that their practices have suffered due to the existence conditions of the
modern lifestyle. In the methodology of the research the qualitative approach is used, of
exploratory and analytical nature, having the biographical method as reference for the data
collection. The analysis of the data also counts on the inspiration of Weberian sociology. As a
result we realize that even with the transformations of modernity, the clay masters studied
seek in the religious tradition a way of orienting their artistic practices, as well as establishing
an openness to the cultural dynamics of the present, although their motivations for the making
of sacred images are divergent.

KEYWORDS: Human Development; Popular Culture; Patrimony; Santeiro; Baked Clay
Craftsmen.
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INTRODUCAO

O costume de moldar imagens de santos em barro € antigo no Vale do Paraiba, teve
inicio por volta do século XVII e, segundo alguns criticos de arte, consolidou um estilo que
foi denominado de Paulistinha. As imagens Paulistinhas que ja tiveram um uso muito comum
na regido, por volta do século XVIII e XIX, hoje parecem ndo estarem presentes na memoria
coletiva e no uso cotidiano. Ndo obstante, mesmo com a atual auséncia, essas imagens ainda
sdo capazes de inspirar e motivar colecionadores de antiguidades e arte sacras, bem como
santeiros de barro. A resisténcia, através das maos dos santeiros contemporaneos se faz, ora
com referéncia mais direta, ora com reminiscéncias estilisticas pouco conscientes.

Nesse sentido, esta pesquisa procura discutir a permanéncia das préticas artesanais de
modelagem de barro cozido e o costume regional da regido do Vale do Paraiba paulista de
cultuar imagens de santos — cujo maior expoente histdrico talvez seja as imagens Paulistinhas
— por meio da andlise das motivagdes e significagcdes que os santeiros possuem sobre o seu
fazer artistico e sua memoria historica. Como discutirei as motivacdes e inspiracdes subjetivas
de préticas artesanais, cabe descrever, ainda que sucintamente, o lugar de onde falo e as
minhas préprias motivacdes para pesquisar o tema.

Desde a infancia, a religiosidade esteve presente em nosso nucleo familiar. Sua
presenca era constante nas festas populares, missas, quermesses, bingos beneficentes, tercos,
novenas, catequese, até mesmo em temores devido ao desconhecido, todos vivenciados no
nucleo familiar.

Com o passar dos anos, foram surgindo os questionamentos em relagdo a
institucionaliza¢cdo da religido, sobre os dogmas do catolicismo; porém, a fé, a devocdo e a
magia que toda essa sistemdtica envolvia (e ainda envolve) sempre foram inquestiondveis.

A Arte surgiu em minha trajetéria inicialmente com as brincadeiras infantis, de
desenhar e colorir e, posteriormente, transformou-se em profissio com a graduacdo em
Educacdo Artistica. Com esse percurso, foi desenvolvido um novo olhar pelo sagrado: pelas
edificacOes das igrejas, dos santos, tanto de dentro das igrejas quanto dos altares domésticos,
mas, principalmente, pelo modo como a religiosidade influencia e move o cotidiano dos
sujeitos e dos meios pelos quais eles buscam manter tradi¢des e raizes nas suas praticas atuais.

No ano de 2011, ao ingressar em um concurso publico na cidade de Jacarei, Sao Paulo,
devido a habilidade e afinidade com o barro (argila), inscrevi-me em um curso intitulado

“Figuras do Vale” ministrado pelo artista popular e pesquisador Geraldo Magela Borbagatto,
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momento em que o conheci. O curso consistia em oficinas, oferecidas pela Fundacao Cultural
de Jacarehy, que focavam nas Paulistinhas ou santos Paulistinhas, apresentando seu contexto
histérico de producgdo e as técnicas de modelagem, pintura e queima.

As Paulistinhas sdo imagens sacras populares tipicas da regido do Vale do Paraiba
paulista, criadas por santeiros andnimos, entre os séculos XVII e XX, tendo como matéria
prima o barro, com caracteristicas peculiares tanto por sua estética quanto pelo seu
significado, associado a nocdo de ingenuidade, espontaneidade e a devocgdo popular.

Borbagatto (2016, p. 9), um dos santeiros que participam desta pesquisa, oferece um exemplo

dos significados associados as Paulistinhas:

Andnimas e pequenas, foram modeladas em barro e queimadas a lenha.
Nasceram para os pobres e para os simples. Singelas sdo as imagens: postura
rigida, graciosidade na medida certa, sem os exageros do Barroco. Poucas
cores, poucos ornamentos, ocas por dentro para serem preenchidas pela fé.

O curso teve duragdo de trés meses, tempo suficiente para iniciar uma amizade e
despertar uma admiragdo pelo, agora intitulado, Mestre de Cultura Popular (pelo Ministério
da Cultura- Minc), Magela Borbagatto, assim como pela sua drea de pesquisa autodidata, os
santos e santeiros de barro cozido do Vale do Paraiba paulista.

A partir de entdo, passamos a observar as pessoas residentes no vale que se utilizavam
do barro como base de suas producdes, fazendo dele tanto uma ferramenta de fé e devogao,
quanto uma fonte de renda. Pudemos perceber que, embora a regido tenha um contexto
historico sobre essas producdes e uma forte presenca religiosa que promove e mobiliza a
cultura local, as producdes dos santos de barro ja ndo sdo tdo presentes, e as referéncias
bibliogréficas sobre o assunto ainda sdo relativamente escassas.

Pode-se inferir que a modernidade possibilita transformacdes na sociedade como um
todo, interferindo também no estilo de vida dos sujeitos e em suas praticas sociais, 0 que
provavelmente contribuiu, ao lado de outros fatores, para o declinio das praticas religiosas,
afetando a 16gica de producdo dos bens sagrados, que deixaram de ter um cunho devocional.
Acredita-se que a producdo de bens sagrados como imagens de santos passou a ter como foco
o atendimento da demanda da sociedade, em detrimento da motivacdo devocional particular
do artista. Tal fato poderia justificar a escassez atual do oficio de santeiro.

Desse modo, nasceu a inquietacdo que norteou o desejo e a necessidade deste
trabalho. Partindo do pressuposto de que a cultura constitui uma “teia de significados” que

incluem a produgdo material e imaterial, os valores e padrdes sociais, que foram transmitidos
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por geracdes, e as relagdes que sdo estabelecidas com a natureza, com o “outro” e com o
transcendental, a religido, apesar do alegado declinio — talvez o mais correto seja falar em
transformagdo — continua sendo uma dimensao da cultura de grande importancia. Assim, a
religiosidade e a devocdo sdo elementos relevantes na cultura popular do Vale do Paraiba,
sendo responsdveis pela formagdo principal da identidade de muitos sujeitos que vivem neste

lugar. Segundo Andrade (2014, p. 2):

Entre a multiplicidade de caminhos, a cultura se manifesta. Em todos os
aspectos da vivéncia do ser humano, ela se evidencia. Pela cultura se
pode compreender a visdo do homem e seu modo de ser entre os
humanos. Estudar a cultura e suas representacdes é mergulhar no
universo do ser humano e desvendar seu cotidiano; a constru¢do das
préticas religiosas e o seu dia a dia, por meio de gestos, linguagens, festas
ou religiosidade [...].

O Vale do Paraiba paulista € assim nomeado devido ao fato da regido ser parte da
bacia hidrogréfica do Rio Paraiba do Sul. Localiza-se entre as capitais do Rio de Janeiro e Sdo
Paulo, tendo como seu principal eixo urbano tracado da Via Dutra, rodovia considerada de
grande importancia no Brasil. Trata-se de uma regido urbanizada e industrializada, que
contém reservas naturais importantes como a Serra da Mantiqueira, a Serra do Mar e a Serra
da Bocaina, além de pequenas cidades e fazendas histéricas que a integram.

Nessa regido, os santeiros que existiram, e ainda existem, utilizam-se de técnicas
bastante diversificadas. Assim, a presente pesquisa utilizou como critério de escolha dos
sujeitos a serem entrevistados, aqueles que utilizam a técnica do barro (argila) cozido para a
confecc¢do de suas obras.

Desde o “descobrimento” do Brasil pelos europeus, a importacdo de imagens de
Portugal era constante, intensificando-se nos séculos XVIII e XIX, devido ao aumento do
poder aquisitivo proporcionado pelo plantio do café, em que a regido do Vale do Paraiba
paulista teve grande destaque. Além das imagens utilizadas para o culto coletivo, imagens de
menores propor¢des, denominadas Paulistinhas, passaram a ser produzidas na regido vale
paraibana, tornando-se parte da imaginaria doméstica, por meio dos oratdrios, capelas e santas
cruzes. Mais tarde, com o aumento da demanda e a industrializacdo e, a fim de atender
também as classes mais baixas, pecas de gesso pré-moldadas passaram a ser confeccionadas
em grande quantidade, barateando o custo; porém, sem capricho algum quanto a pintura e ao

acabamento, resultando em imagens grosseiras. (ETZEL, 1971)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bacia_hidrogr%C3%A1fica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Para%C3%ADba_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_(cidade)
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A presente pesquisa tem como tema a relacdo entre a pritica da modelagem do barro e
a formacdo da identidade dos santeiros do Vale do Paraiba paulista, situando-se no conjunto
de pesquisas realizadas dentro da Linha de Pesquisa Desenvolvimento Humano, Identidade e
Formacdo, do Programa de Pds-Graduagdao em Desenvolvimento Humano, da Universidade
de Taubaté.

Os simbolos tém centralidade na cultura, assim como as tradi¢cdes, os valores, 0s
ditados, os causos, os remédios caseiros, as crengas, os modos de fazer e de ser e as interacdes
que os sujeitos estabelecem entre si e com as coisas. Considerando que a cultura se produz pelo
modo como um povo estabelece sentidos e significados relacionais, contextualizados e
padronizados, transmitidos por geracdes, e que organizam as relacdes que sdo estabelecidas
com a natureza, com o “outro” e com o transcendental, pode-se afirmar que a religiosidade é
um elemento relevante na cultura tradicional do Vale do Paraiba paulista, sendo uma das
dimensdes responsdveis pela formacdo da identidade dos “nativos” dessa regido.

No Vale do Paraiba paulista, o catolicismo popular tem presenca hegemonica no
campo da religiosidade tradicional e, em especial, com o culto aos santos populares, fato que
contribuiu com o consumo significativo de objetos votivos, como ‘“‘santinhos” impressos,
quadros de santos, “medalhinhas” de santos e imagens de santos esculpidas em barro, madeira
ou gesso.

A partir do século XVII, intensificou-se o consumo de pequenos santos de barro
produzidos localmente, originando um estilo peculiar de representar santos catdlicos,
posteriormente denominados “Paulistinhas”. Este estilo de santo caracteristico da regido,
apesar de pouco conhecido pela populacdo atual, € altamente valorizado por colecionadores e
historiadores. As produgdes de santos de barro tém-se tornado escassas, e as referéncias
bibliograficas sobre o assunto nunca foram regulares. Neste contexto, o presente trabalho
procura questionar a relag@o entre a pratica da modelagem do barro, a formacgdo da identidade
dos Santeiros do Vale do Paraiba paulista e as transformagdes que suas praticas vém sofrendo

devido as condicdes de existéncia do estilo de vida moderno.

Objetivo Geral

Pesquisar sobre o oficio dos Santeiros de barro cozido no Vale do Paraiba paulista, a

configuragdo de sua existéncia na atualidade e a relacdo das memdrias, préticas religiosas,

préticas artesanais e identidades sociais.
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Objetivos Especificos

Identificar o histérico da Cultura e da religiosidade do Vale do Paraiba paulista;

e Investigar as motivacdes subjetivas dos santeiros de barro cozido no Vale do Paraiba
paulista e suas producdes atuais;

e Analisar como os santeiros e a prética tradicional de fazer santos de barro cozido estao
se transformando e de que forma interagem com as condi¢des da modernidade.

e Problematizar como os santeiros t€ém se adequado a contemporaneidade e quais as

influéncias na constru¢do de suas identidades sociais.

O estudo foi realizado a partir do campo tedrico interdisciplinar, com a discussio
sobre conceitos como contextos histéricos, cultura e suas dimensdes, identidade e praticas
sociais, enfocando os processos de mudanca cultural e histérica da religiosidade popular
regional. Tem como propdsito discorrer sobre o oficio dos Santeiros de barro cozido no Vale
do Paraiba paulista, sua existéncia na atualidade e a relagdo das religiosidades e préaticas
artesanais com as identidades sociais. O mesmo limitar-se-4 a regido do Vale do Paraiba
paulista, devido a importancia histérica da regido em relacdo a produgdo de santos de barro
cozido, como podemos observar historicamente no caso das Paulistinhas.

Entende-se cultura como uma estrutura aberta que abarca a producdo humana e os
processos de significacdo e seus niveis diversos como instrumentos técnicos e tecnoldgicos,
estruturas arquitetonicas, producdes artisticas, filoséficas, produtos culturais, processos de
constru¢do de significados, crengas, valores e processos culturais. Ela proporciona ao ser
humano a oportunidade de um aprendizado global e sist€mico, podendo ser transmitido
através das geracoes, mediante um processo de imutabilidade e transformagao. Abrange tanto
a dimensao material quanto a dimensao simbdlica (MADUREIRA; BRANCO, 2005).

Considerando a perspectiva sociocultural construtivista, a cultura constitui uma base
conceitual importante que propicia a andlise do desenvolvimento humano em sua natureza
simbdlica. O desenvolvimento individual do sujeito ndo ocorre apenas em um ambiente fisico
e social, mas também no simbdlico. Desse modo, pesquisar sobre o desenvolvimento humano
sem considerar a dimensdo simbdlica/cultural, impede a clareza de dimensdes que seriam de
grande importancia para o entendimento da pluralidade de formas de ser humano

(MADUREIRA; BRANCO, 2005).
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Assim sendo, para se entender a contemporaneidade e toda sua complexidade, é
fundamental analisar as dimensdes simbdlicas do desenvolvimento humano, seus processos de
formacdo (formal e informal), bem como as possibilidades vivenciadas pelos sujeitos e pelos
circulos em que se encontram inseridos nas diversas categorias. Neste processo, sao
indispensdveis estudos interdisciplinares fundamentados no didlogo com a abordagem
socioantropoldgica de fendmenos relacionados a dimensdo simbdlica do desenvolvimento
humano, tais como as andlises sobre as producdes identitdrias, artisticas e espirituais dos
individuos e grupos sociais.

A dissertac@o divide-se em 5 capitulos, além desta introducio. O primeiro capitulo é
destinado ao detalhamento da metodologia utilizada na coleta e na andlise de dados e a
apresentacdo dos colaboradores da pesquisa. No segundo capitulo, as diferentes concepgdes
de cultura s3o descritas, utilizando-se a dimensao antropoldgica como base e o estado da arte
das pesquisas neste campo a partir das particularidades do objeto de estudo. Nesse capitulo,
sdo apresentados também os santeiros de barro e seu surgimento na regido do Vale do
Paraiba, destacando a producdo dos santos Paulistinhas, peculiar da regido do Vale de Paraiba
paulista. No terceiro capitulo, € exposto o processo histérico da religiosidade no Vale do
Paraiba, fator importante na constru¢do identitdria, tanto dos colaboradores desta pesquisa,
quanto dos demais valeparaibanos em geral. Destacamos as imagens de estilo Paulistinha, que
se relacionam fortemente a identidade e a memoria, peculiares da regido. No quarto capitulo é
realizado uma anélise do discurso dos colaboradores, com base na perspectiva weberiana da
acao do tipo ideal. O quinto capitulo aborda o conceito de tradi¢do e suas atualizacgdes, se
problematiza o oficio de santeiro na contemporaneidade, bem como as influéncias produzidas
na construcdo de suas identidades. A conclusdo apresenta o fechamento do trabalho,

retomando as principais ideias discutidas.
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1. METODOLOGIA

Podemos definir o termo pesquisa como uma maneira de procurar respostas para
algumas indagacdes. A pesquisa cientifica consiste em um conjunto de sistematizacdes e
realizacdes concretas de uma investigacdo planejada, em prol da resolu¢do do problema
detectado. Para a realizacdo da pesquisa cientifica se faz necessdrio o emprego de métodos
cientificos, que compreende o modo adotado pelo pesquisador para desenvolver o tema
escolhido. Existem intimeras regras metodoldgicas para se realizar uma pesquisa cientifica,
porém, cada pesquisador as utiliza de uma maneira, adequando-as aos objetivos que se

pretende alcancar. Segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 82),

Todas as ciéncias caracterizam-se pela utilizacdo de métodos cientificos;
em contrapartida, nem todos os ramos de estudo que empregam esses
métodos sdo ciéncias. Dessas afirmac¢des, podemos concluir que a
utilizacdo de métodos cientificos ndo é da alcada exclusiva da ciéncia, mas
ndo hd ciéncia sem o emprego de métodos cientificos.

Este estudo tem uma abordagem qualitativa, de natureza exploratdria e interpretativa.
De acordo com Flick (2009), a pesquisa qualitativa € recente e ocorreu concomitantemente
em diversas dreas, tendo-se cada uma delas caracterizada por um embasamento tedrico
especifico, por conceitos de realidade especificos e por seus proprios programas

metodoldgicos. Para Goldenberg (2004, p. 50), na pesquisa qualitativa,

A quantidade é, entdo, substituida pela intensidade, pela imersdo profunda
— através da observacgio participante por um periodo longo de tempo, das
entrevistas em profundidade, da anélise de diferentes fontes que possam ser
cruzadas — que atinge niveis de compreensdo que ndo podem ser
alcancados através de uma pesquisa quantitativa. O pesquisador qualitativo
buscard casos exemplares que possam ser reveladores da cultura em que
estdo inseridos. O ndmero de pessoas ¢ menos importante do que a
teimosia em enxergar a questao sob vdrias perspectivas.

Devido as peculiaridades da metodologia qualitativa, criticas em relacdo a falta de
l6gica e de objetividade lhes sdo atribuidas frequentemente. Na metodologia qualitativa, a
relacdo entre pesquisador e sujeito pesquisado é de grande importincia, pois constitui um

momento de construgdo, didlogo e de um universo de experi€éncias humanas.
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A presente pesquisa aborda conceitos de cultura, religiosidade e identidade no Vale
do Paraiba paulista por meio de levantamento bibliografico, contemplando a natureza
exploratdria proposta por este estudo.

Por meio de trabalhos de campo e entrevistas, foram observados, registrados,
analisados e interpretados os discursos e algumas préticas de alguns santeiros de barro cozido
e suas representacdes, como preconiza a natureza analitica em que esta pesquisa se embasa.

Uma pesquisa analitica “visa descrever as caracteristicas de determinada populacdo
ou fendmeno ou as relagdes entre as variaveis” (GIL, 1999, p. 42). Desta forma, o presente
estudo e seu processo de realizagdo almejam inquirir como os santeiros de barro cozido t€m se

adequado a e na contemporaneidade e quais as influéncias na construcao de suas identidades.

1.1 Tipo de Pesquisa

O tipo classifica a pesquisa e as estratégias investigativas, a fim de que o pesquisador
possa escolher os instrumentos mais adequados para encontrar as respostas para o problema
por ele levantado. Quanto a sua natureza, esta pesquisa se classifica como bdsica. De acordo
com Kauark (2010, p.26), a pesquisa bdsica objetiva gerar conhecimentos novos e tteis para o
avango da ciéncia sem aplicag@o préatica prevista.

O método empregado foi a historia de vida; de acordo com Haguette (1992), o
método de histéria de vida e a metodologia de abordagem biografica relacionam-se, pois
ambas propdem estabelecer uma clara articulacdo entre biografia individual e seu contexto

histérico e social. De acordo com Goldenberg (2004, p.37),

A utilizacdo do método biogrifico em ciéncias sociais vem,
necessariamente, acompanhada de uma discussdo mais ampla sobre a
questdo da singularidade de um individuo versus o contexto social e
histérico em que esta inserido [...] reconstituir suas Histdérias de Vida € o
melhor caminho para conhecer estes individuos que tomam decisdes
estratégicas, suas origens, seus instrumentos para controlar e manter o
poder, seus valores e interesses.

Segundo Gaulejac (2007), o objetivo do método da histéria de vida € ter acesso a
uma realidade que ultrapassa o narrador, na qual a partir de relatos do proprio sujeito, busca-
se compreender o universo em que o mesmo esté inserido. De acordo com Nogueira (2004), o
método histéria de vida propde uma escuta comprometida, engajada e participativa. Becker

(1999, p. 109) descreve que a histéria de vida pode oportunizar inimeras contribui¢des. Para
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o autor, “a histéria de vida, mais do que qualquer outra técnica, exceto, talvez, a observacao
participante, pode dar um sentido a super explorada no¢ao de processo”.

A abordagem da histéria de vida, utilizada no método biografico, possibilita a
criacdo de um material em que a experiéncia pessoal se une ao contexto histérico social no
qual o sujeito estd inserido. Ela é uma metodologia essencial para se entender o que uma
determinada trajetdria pessoal diz a respeito de um determinado contexto histdrico, cultural e
politico. As condi¢des sociais existentes confirmam a existéncia de um individuo tnico e com

caracteristicas singulares.
1.2 Instrumentos

Neste estudo, utilizou-se como instrumento a pesquisa de campo,
possibilitando a investigacdo dos sujeitos que ainda executam a atividade de Santeiro, a fim
de conhecer o sujeito e o trabalho realizado por ele e submeté-lo a entrevista. De acordo com
Minayo (1994), a entrevista privilegia a obtencdo de informacdes através da fala individual,
na qual se revela condigdes estruturais, sistemas de valores, normas, simbolos e
representacdes de um determinado grupo.

Optou-se pela entrevista aberta, que € utilizada para o detalhamento de questdes e
formulagdes mais precisas sobre o tema de interesse do pesquisador. E uma ferramenta
utilizada para se explorar uma questdo de maneira mais abrangente. A entrevista aberta ¢
utilizada quando o pesquisador deseja obter o maior nimero possivel de informacdes sobre
determinado tema, segundo a visdo do entrevistado, € também para obter um maior
detalhamento do assunto em questdo. Ela € utilizada geralmente na descricio de casos
individuais, na compreensao de especificidades culturais para determinados grupos e para
comparabilidade de diversos casos (MINAYO, 1994), a fim de possibilitar ao sujeito
discorrer sobre suas experiéncias, a partir da base mediada pelo pesquisador. E importante
ressaltar que a qualidade das entrevistas depende muito do planejamento e da execugdo feita
pelo entrevistador. Segundo Selltiz (1987, p.644), “A arte do entrevistador consiste em criar
uma situagdo onde as respostas do informante sejam fidedignas e validas”.

A entrevista utilizada como instrumento para coleta de dados consistiu em um
recurso para registrar: a visdo de mundo do sujeito, suas préticas sociais cotidianas e sua
experiéncia de vida.

Inicialmente, foram selecionados trés artesaos que atuam como santeiros e utilizam-

se do barro cozido como matéria prima, na regido do Vale do Paraiba paulista. Porém, em um
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segundo momento, visando abordar ambitos relacionados a adequacdo do oficio a
modernidade, mais duas entrevistas foram realizadas. Inicialmente, com um artesdo, que tem
sua producdo como uma fonte de renda extra e, em seguida, com uma pesquisadora e
colecionadora, em que se buscou conhecer a relacdo do colecionador com os santeiros e sua
obra. A fala da colecionadora permeia todo o texto, estabelecendo contrapontos e didlogos

com as narrativas dos santeiros € com minha interpretagao.
1.3 Procedimentos para Coleta de Dados

Por contar com a participacio de seres humanos para a coleta de dados, a pesquisa
foi submetida ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté (CEP-UNITAU),
que tem como principal intuito defender os interesses dos sujeitos que participam da pesquisa
dentro dos padrdes éticos, ou seja, sem prejuizos ou constrangimentos. O documento de
aprovacdo do comite de ética (CAEE: 64077816.0.0000.5501/ PARECER: 1.959.625)
encontra-se no Anexo.

A coleta de dados, como foi citado acima, teve como base o método historia de vida,
também denominado método biografico. Utilizou-se a entrevista como estratégia (roteiro
norteador previamente estabelecido conforme Apéndice II), composta por perguntas abertas
que possibilitaram aos artistas/artesdos falar sobre si e sobre o seu trabalho e a importancia
que lhe € atribuida, tanto por ele quanto pelos outros com os quais interagem. As entrevistas
foram gravadas digitalmente, a fim de que dados importantes ndo se perdessem na transcri¢ao,
feita posteriormente. Esse material serd armazenado pelo pesquisador pelo periodo de cinco
anos, quando entdo serdo descartados.

As Ciéncias Sociais e Humanas possuem especificidades préticas e conceituais, o
que possibilita a utilizacdo de mudltiplas perspectivas tedrico-metodolégicas, bem como as
atribuicdes de significados, praticas e representacdes, conforme descrito na Resolugdo CNS
510/ 2016, que dispde sobre as normas aplicdveis em Ciéncias Humanas e Sociais, publicada
em 24 de maio de 2016. O nome constitui parte da identidade dos artesdos/artistas que foram
selecionados a participar da pesquisa como colaboradores e, conforme o Art. 9° dessa
resolucdo, € direito do participante decidir se sua identidade serd divulgada e quais
informacdes concedidas poderdo ser tratadas de forma publica. A pesquisa ndo proporcionou
risco, Onus e/ou despesa aos sujeitos colaboradores, sendo os dados coletados nas proprias
residéncias ou local de livre escolha, reservado, em horério previamente agendado e conforme

a disponibilidade do colaborador. A participacao foi totalmente voluntaria. Devido a natureza
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da atividade, foi solicitada a autorizag¢do da divulgacdo do nome do entrevistado, por se tratar
de um estudo que ndo proporciona risco maior que os riscos inerentes a vida cotidiana dos
participantes, conforme descrito na Resolucdo de Etica e pesquisa das Ciéncias Sociais (CNS
510/2016).

As entrevistas foram transcritas pelo proprio pesquisador, pratica que vai muito além
de se analisar somente aquilo que foi verbalizado, mas sim todo o ambiente, expressdes
faciais e o contexto em que o entrevistado estd inserido (MANZINI, 2006). As transcri¢cdes
foram efetuadas logo apds a realizacdo das entrevistas, o que facilitou a interpretacdo e o
entendimento de algumas frases. O entusiasmo com a entrevista era recorrente nos sujeitos,
que mostraram satisfacdo e sentiram-se valorizados por serem escolhidos para participar da
pesquisa.

As entrevistas tiveram uma duracdo média de trinta a sessenta minutos, resultando no
trabalho de cerca de dez horas para a transcricdo de cada uma. O ato de ouvir repetidas vezes
as entrevistas durante a transcri¢ao facilitou a identificacdo dos temas abordados, que foram
analisados na sequéncia. Durante as entrevistas, os temas relativos 2 memoria, ao patrimonio
cultural, a fé, as transformacdes da sociedade e a identidade foram abordados por todos os

entrevistados.
1.4 Analise de Dados

Para Chizzotti (2006, p. 98), em relacdao a escolha do procedimento de andlise de
dados, a decodificacdo de um documento pode utilizar-se de diferentes procedimentos para
alcancar o significado profundo das comunicac¢des nele cifradas. Essa escolha dependera do
material a ser analisado, dos objetivos da pesquisa e da posicdo ideoldgica e social do
analisador.

Os dados obtidos por meio de entrevistas foram interpretados a partir do instrumento
metodolégico desenvolvido por Maximillian Weber (1864—1920) denominado como “tipo
ideal”, que possui a fungdo de selecionar e explicitar a dimensao a ser estudada do objeto em
andlise e evidenciar a dimensdo selecionada sem interferéncias das particularidades concretas

(CASTRO; O’ DONNEL, 2005; COHN, 1979).
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[...] encaramos intencionalmente o “tipo ideal” como uma construcao
intelectual destinada a medi¢do e a caracterizagdo sistemdtica das relacdes

7z

individuais, isto é, significativas pela sua especificidade, tais como o
cristianismo, o capitalismo etc. Isso se deu para eliminar a opinido corrente
de que, no dominio dos fend6menos culturais, o tipico abstrato € idéntico ao
genérico abstrato. (COHN, 1979, p. 115)

Os tipos ideais consistem em ferramentas metodoldgicas que podem ser aplicadas a
diversas e mutdveis situacdes concretas da realidade social. Surgem a partir das peculiaridades
de um dado fendmeno, sem se apropriar da plenitude de um caso particular. O uso do
instrumento “tipo ideal” propde averiguar e interpretar fendmenos sociais e reunir elementos
comuns dos casos observados, no intuito de construir um modelo conceitual inexistente no
plano real, porém eficaz como ferramenta cientifica que contribua com a compreensdo da
realidade (CASTRO; O’ DONNEL, 2005).

Nessa mesma dire¢do, Freund (2006) afirma que “O tipo ideal € outro momento da
selecdo que fazem o historiador e o sociélogo, por abordarem necessariamente o real a partir
de certos pontos de vista em func¢do da relagdo com os valores” (2006, p. 49).

Para Conh (1982), a utilizagdo do tipo ideal como método de compreensido e
interpretacdo de fendmenos sociais preconiza identificar elementos comuns nos casos

observados e pontud-los. Nas palavras do autor:

O discutido “tipo ideal”, expressdo-chave na discussdo metodoldgica de
Weber, refere-se a construgdo de certos elementos da realidade numa
concepgdo logicamente precisa. A palavra “ideal” nada tem com quaisquer
espécies de avaliacdes. Com finalidades analiticas, podemos construir tipos
ideais de prostituicdo ou lideres religiosos. A expressdo ndo significa que
profetas ou prostitutas sejam exemplares ou devam ser imitados como
representantes de um modo de vida ideal. (CONH, 1982, p. 78)

Diante de seus atributos, o tipo ideal enquanto método apresenta vantagens sobre
concepcdes que acabam por generalizar ou abstrair acdes sociais € os exemplos historicos
especificos. Em sua obra, Weber demonstra a utilizacdo da aplicacdo do tipo ideal na “Etica
Protestante ¢ o Espirito do Capitalismo” (1905) em que, por meio de uma descricdao
provisoria, vai definindo, gradualmente, durante sua pesquisa, o que entende por espirito do
capitalismo, até encontrar o conceito definitivo (somente no fim do trabalho). O autor inicia

com uma inter-relacao e finaliza com a causa-agdo (MORAES; MAESTRO FILHO, 2003).
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Particularmente, as discussdes sobre os tipos ideais trazem uma possibilidade de
interpretacdo dos discursos dos participantes desta pesquisa. Apresentamos como resultado da
andlise das entrevistas, uma tipologia das motivagdes para a producdo de santos de barro,
inspirada na tipologia da acdo social de Weber. Com isso, passamos a uma rapida descri¢do
da categorizacdo weberiana da acdo social, que sustenta a nossa pesquisa.

Weber classifica as agdes sociais em quatro categorias: 1) Acdo racional relativa a
um objeto (ou fins): acdo concreta que possui um fim especifico e se configura pela selecao
racional de meios (de livre escolha) que garantam a eficicia para o alcance do objetivo
tracado; 2) Acao racional relativa a valores: o objetivo almejado trata-se de um valor que pode
ter sentido moral, estético, religioso, politico ou ético; A acdo € direcionada racionalmente
pelos valores, que validam o comportamento por si s6. Essa ac@o social, dependendo dos
valores fiéis e absolutos considerados pelo sujeito, tende a pender para a irracionalidade; 3)
Acdo afetiva: Tipo de acdo irracional, movido pelas emog¢des imediatas (medo, raiva,
admiragdo, desespero, orgulho, etc.) e pelos impulsos, sem qualquer discernimento das
consequéncias desta acdo. Parte de uma reacdo emocional; 4) Acdo tradicional: Acdo nado
racional determinada pelos hdbitos, costumes crencas que devido a recorréncia se tornam
reflexos irracionais. Esta acdo estd relacionada ao seguimento de uma tradi¢cdo, sem um
vinculo direto com um valor, emocdo ou objeto (CASTRO; O’DONNEL, 2005;
QUINTANEIRO, 2003).

Os quatro tipos de agOes sociais propostos por Weber, de acordo com o proprio
autor, tratam-se de conceitos puros, pois na realidade concreta da sociedade ndo podem ser
encontrados de maneira pura. As andlises feitas por meio deste instrumento demostram que as
atividades encontradas no mundo social revelam configuragdes hibridas com grande fluidez
entre os tipos, também podendo haver combinagdo entre eles. (CASTRO; O’DONNEL, 2005,
p- 51). Sobre isso, Moraes (2003) afirma que:

Ao estabelecer o método de interpretacdo da realidade social, Weber uniu
compreensdo e explicacdo, emergindo dai a decifracdo do sentido da acdo.
Para o autor, o campo de estudo da sociologia deve ser definido segundo as
formas sociais e nunca por meio de contetiidos, o que o leva a realcar os
individuos, comportamentos e acdes, independentemente da necessidade de
um conhecimento universal e de um sistema de valores. A ciéncia

acompanhada do desencanto €, para ele, uma das manifestagdes da vida.
(MORAES, 2003, p. 60).

A concepgdo de tipo ideal criada por Weber estabelece os conceitos basicos que o

especialista em ciéncias humanas deve construir unicamente para fins de pesquisa. O tipo
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ideal € utilizado pelo cientista social, como um dos instrumentos escolhidos para a avaliacao
das influéncias ou efeitos da realidade social particular e das relagdes causais que a
constituem. O cientista social atribui a alguns desses elementos um sentido, destacando

aspectos classificados como importantes, atrelados aos valores. Para o autor:

Desta maneira, o verdadeiro papel do tipo ideal é constituir-se num fator de
inteligibilidade nos niveis da pesquisa e da exposicdo. Com relacdo a
pesquisa, a construcdo de um tipo ideal permite ao cientista a formacdo de
julgamentos de imputacdo causal que, embora nao considerando aspectos
qualitativos, serve de guia para a elaboracdo de hipdteses com base na
imagina¢do fundamentada na experiéncia e disciplinada por um método
rigoroso. (MORAES, 2003, p. 64)

Os tipos ideais possuem trés caracteristicas basicas que estabelecem seus limites e
possibilidades: 1) racionalidade (ou estrutura logica) - avalia os meios e as consequéncias
previstas; examinadas as condi¢des que podem interferir no plano construido abstratamente
sob a forma de tipo ideal da acdo futura; 2) unilateralidade — proporciona rigor ao tipo ideal,
podendo ser a condicao de amplificacdo dos tragos caracteristicos e da constitui¢do do quadro
de pensamentos em conjunto coerente € nao contraditorio; 3) carater utdpico - o tipo ideal ndo
¢ e ndo tem inten¢do em ser, reflexo ou repeticdo da realidade (MORAES, 2003).

A acdo social é relevante tanto para praticantes quanto para os observadores, que
possuem sistemas de significado partilhados, mas dessemelhantes, para definir, codificar,
organizar e regular sua atuacdo comportamental uns em relagdo aos outros. Estes sistemas e
codigos de significado sdo responsdveis pelo sentido de nossas agdes, nos permitindo
interpretar significativamente as acdes alheias, justamente em razdo de seu cardter de
compartilhamento. Os sujeitos recorrem a cultura para interpretar e atuar frente a outros
sujeitos em contextos de relagdes sociais historicamente singulares e determinados. Todo esse
conjunto constitui nossas culturas, pois toda a¢do social € cultural.

As diferencas entre os homens relacionadas as crengas, valores e costumes (aspectos
esses inerentes 2 cultura) sdo essenciais para se definir a natureza humana. E por meio da
cultura, e de todas as questdes que ela envolve (que sdo insepardveis da natureza humana), é
que se torna possivel compreender que aquilo que o homem € estad diretamente ligado com o
onde ele estd e no que ele acredita e vivencia (GEERTZ, 2008). Dessa maneira, torna-se

essencial para este trabalho abordarmos os diferentes conceitos de cultura.
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Ao abordarmos a atualizacdo da tradicdo de se fazer santos foi utilizado o conceito
de “traducdo” denominado por Hall (2002), que consiste em um processo de constante
negociagdo entre as culturas tradicionais e as novas culturas, em que as caracteristicas
identitarias sdo mantidas, porém mutdveis e adaptadas ao contexto em que se encontram
inseridas. Assim, o tema tradi¢do e suas diferentes interpretacdes também foram discorridos
neste trabalho, no intuito de elucidar o processo de modificagdo advindo da modernidade e a

importancia de suas atualizacdes.

1.5 Caracterizacao dos colaboradores

Como parte do resultado da pesquisa e como forma de contextualizacdo das
narrativas dos informantes, cabe fazer uma apresentacdo mais detalhada dos colaboradores

selecionados para participar da pesquisa, com base naquilo que relataram sobre suas vidas.

1.5.1 Rafael Santos Cezar

Rafael Santos Cezar nasceu na cidade de Taubaté, Sao Paulo, no dia 17 de fevereiro
de 1980. De familia humilde, sempre teve a Arte permeando seu universo por meio de simples
brincadeiras tipicas do interior. Em sua adolescéncia iniciou o contato com a modelagem
através da producao de figuras de gnomos e duendes com materiais como epox e durepox.

No ano de 2004 iniciou o curso de graduacdo em Educacdo Artistica, o qual lhe
proporcionou 0 seu primeiro contato com a argila, que futuramente se tornaria uma grande
paixdo. A partir dessa primeira experiéncia e por estimulo da professora de cerdmica da
faculdade, Rafael comecou a buscar novas técnicas e aprendizagens, se reportando a artistas
que utilizam da técnica do barro cozido, inicialmente os que residiam em seu municipio e,

posteriormente, sua busca ampliou-se para as demais cidades do Vale do Paraiba.
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Figura 1 - Rafael Santos Cezar e suas obras
Foto: Acervo de Rafael Santos Cezar — reprodugdo autorizada

1.5.2 Geraldo Magela dos Santos

Geraldo Magela dos Santos nasceu na cidade de Jacarei, Sdo Paulo, em 20 de junho
de 1966. Mudou-se para o municipio de Santa Branca, Sao Paulo, aos seis anos de idade, onde
pdde vivenciar, influenciado da familia, diversas experiéncias culturais, entre elas as de
aspectos religiosos, tais como: participacdo em missas, novenas € tercos, que geralmente
ocorriam diante dos oratdrios caseiros, que Ja chamavam sua atencdo de maneira diferenciada.

Em sua trajetdria escolar, apds concluir a oitava série, comecou a trabalhar com
artesanato, o que o impediu de prosseguir seus estudos no antigo segundo grau. Depois de um
tempo, fez um curso de desenho de maquinas e ferramentas, com duracdo de dois anos, no
SENAI de Sdo José dos Campos, por imposi¢do familiar. Geraldo conta que, nesse periodo,
foi o tnico aluno do SENAI contemplado com um patrocinio do Jornal O Estado de Sao
Paulo, onde fez estdgio durante os periodos de férias. Ao terminar o curso em Sdo José dos
Campos, passou a trabalhar na area de suporte, como aprendiz, no jornal O Estado de Sao
Paulo e resolveu retomar os estudos, iniciando o segundo grau. No entanto, mais uma vez
abandonou os estudos, pois nao suportou a rotina da empresa, que financiava a sua formacao.
Retornou, entdo, para a cidade de Santa Branca e iniciou um trabalho na cidade de Jacarei,

vinculado a prefeitura, com criancas, ensinando marcenaria artesanal e ceramica, que se
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estendeu por dois anos. Em 1990 fez uma nova tentativa de retomar os estudos em Jacarei e
novamente nao pdde concluir, pois o trabalho foi tomando um volume cada vez maior de seu
tempo. Permaneceu na cidade de Santa Branca até o ano de 2005, quando retornou para
Jacarei.

Adotou o sobrenome Borbagatto por volta do ano 2000, para resolver uma confusdo
existente entre o seu trabalho e o de outro artista plastico chamado Geraldo Magela Barreiros,
pintor primitivista, que também residia na cidade de Santa Branca. Conheceu o pintor Magela
Barreiros, de modo acidental, devido a uma carta enderecada a Geraldo Magela dos Santos,
vinda da Espanha, entregue indevidamente a Magela Barreiros que, ao averiguar o endereco,
constatou que na mesma cidade havia outra pessoa com seu nome. Em virtude das
coincidéncias, tornaram-se amigos e, a partir de entdo, Geraldo Magela pensou na
possibilidade de encontrar um sobrenome artistico para melhor definir sua produgdo artistica.

O sobrenome escolhido por ele surgiu na seguinte ocasido: ao negociar alguns moéveis
antigos que possuia, o atendente da loja anotou em um papel o nome da rua onde os méveis
negociados deveriam ser retirados, Rua Borbagatto, porém, utilizando-se de uma grafia
errbnea (pois o correto seria Borba Gato). Esse fato chamou sua atencdo e, desde entdo,
passou a utilizar Borbagatto como sobrenome artistico. Até o presente momento, seu atelié
encontra-se instalado na Rua Borba Gato, na cidade de Jacarei, local escolhido para a

concessao da entrevista.



Figura 2: Magela Borbagatto
Foto: Acervo de Geraldo Magela Borbagatto — reprodugido autorizada
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No ano de 2014, Magela recebeu o titulo de Mestre da Cultura Popular Brasileira:
"Prémio Culturas populares - Edi¢cdo 100 anos de Mazzaropi", concedido pelo Ministério da

Cultura.

O mestre € aquele que € reconhecido por sua comunidade, como um detentor
de um saber que encarna nas lutas e sofrimentos, alegrias e celebracdes,
derrotas e vitdrias, orgulho e heroismo de geracdes passadas, e tem a missao
quase religiosa de disponibilizar esse saber aqueles que a ele recorrem
(ABIB, 2017, p. 95).

Ap6s receber a titulagdo de Mestre da Cultura Popular, passou a ter um maior
reconhecimento na cidade em que reside. Em 2014, a Camara Municipal lhe concedeu o
Titulo de Cidadao Benemérito de Jacarei, devido aos trinta anos de servicos prestados ao
municipio de Jacarei (Anexo 3). A Prefeitura Municipal e a Fundacdo Cultural concederam-
lhe uma homenagem em razdo do prémio recebido do Ministério da Cultura (Anexo 4). A
partir daquele ano, viajou por todo Brasil levando a histéria das Paulistinhas, o que hoje

considera como sua missao.

1.5.3 José Geraldo Vendramini

José Geraldo C. Vendramini nasceu na cidade de Taubaté, Sao Paulo, em 22 de
marco de 1967. Relatou que, desde crianca, j4 demonstrava interesse pela arte. Na mesma
cidade onde nasceu, quando tinha cerca de dez anos de idade, costumava transitar pela rua
onde se localizava o asilo Casas Pias. Neste local, aconteciam cursos de pintura, modelagem e
bordado destinados apenas ao sexo feminino. Fascinado, passava horas a observar a freira
Irma Madalena realizando trabalhos manuais que o encantavam. Mais tarde, Geraldo
Vendramini passou a auxiliar, por um tempo, a Irma Madalena em pequenas tarefas, como
lixar pecas j4 modeladas, o que deu inicio ao seu interesse pela modelagem e pelas imagens
sacras, tema predominante das pecas que manuseava.

No ano de 1988, iniciou o curso de desenho e pintura na Escola Maestro Fégo
Camargo, na cidade de Taubaté, em que permaneceu por dois anos. Devido a correria do
cotidiano, sempre manteve a arte como um hobby, realizando pequenos restauros quando
procurado por pessoas da cidade. No ano 2003, incentivado pela esposa, que também ¢é artista

plastica, retoma a producdo de santos de barro e a mantem até os dias atuais. Ele se identifica

como pesquisador da histéria da arte com énfase na arte Sacra e possui um aprego especial
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pela cultura religiosa do vale do Paraiba. E graduado em Educacio Artistica e Pedagogia e
pos-graduado em Gestao Escolar. Atua como professor de Arte na rede municipal de ensino

de Taubaté.

Figura 3- José Geraldo C. Vendramini
Foto: Acervo de José Geraldo C. Vendramini — reprodugdo autorizada
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1.5.4 Atila dos Santos José

Atila dos Santos José nasceu em 16 de julho de 1988, na cidade de Taubaté, Sdo
Paulo. Sua familia tem origem humilde, eram trabalhadores de campo da cidade de Cunha,
Sao Paulo, que migraram para a cidade de Taubaté em busca de uma vida melhor. A
religiosidade sempre foi marcante em seu meio familiar. Seus avés e seus pais eram devotos
de Sdo Benedito e fizeram parte de alguns grupos de Folia de Reis, em Taubaté. Em uma
conversa informal, nos contou que durante a gestacdo sua mae foi “benzida” por uma Preta
Velha, que afirmou que a crianga que estava para chegar teria uma grande missdo espiritual,

caracteristica essa que Atila relaciona ao seu trabalho.

Figura 4 - Atila dos Santos José
Foto: Acervo de Atila dos Santos José — reproducdo autorizada

No ano de 2006, Atila dos Santos José iniciou um curso técnico de Artes Visuais na

escola Maestro Fégo Camargo, na cidade de Taubaté, que concluiu em 2008. Esse curso
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despertou-lhe um interesse especial pela Arte, levando-o a experimentar linguagens diversas,
entre elas a modelagem em argila.

No ano de 2011, iniciou a graduacdo em Artes Visuais na Universidade do Vale do
Paraiba (UNIVAP), concluindo em 2013.

Em 2012, iniciou um curso profissionalizante de restauro e conservacdo de arte
sacra, pelo SENAI (Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial), na cidade de Taubaté, que
teve a duragdo de dois anos. A partir de entdo, pdde conhecer técnicas de pintura
caracteristicas de cada periodo historico, se aprofundar quanto a iconografia e se interessar

ainda mais pela tematica.

Os quatros santeiros/ artistas colaboradores da pesquisa compdem o conjunto de
narrativas sobre a prética de modelagem de santos em barro cozido. No intuito de elucidar o
papel dos santeiros na atualidade, foi realizada uma entrevista com uma colecionadora e
pesquisadora, que terd seu relato permeando em toda a pesquisa, apontando ligagdes entre os
contextos atuais e historicos e sua relagdo com a identidade e a memoria do Vale do Paraiba

Paulista.

1.5.5 Olga Rodrigues Nunes de Souza

A professora e pesquisadora Olga Rodrigues Nunes de Souza nasceu na cidade de
Taubaté, Sdo Paulo, em 23 de setembro de 1950. Em 1969, ingressou na graduacdo em
Historia pela Universidade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Taubaté, concluindo em 1972.
Comecou a lecionar em 1969 na rede publica do municipio de Taubaté.

Fascinada pela drea de pesquisa, no final dos anos 1980, iniciou um trabalho no
Museu do Folclore na cidade de Sdo Paulo, primeiro lugar onde trabalhou oficialmente com
pesquisa e com arte popular. Nesse Museu, teve a oportunidade de estudar sobre como fazer
pesquisa, permanecendo na institui¢do por dois anos. Por meio do entdo diretor do Museu do
Folclore de Sao Paulo, Professor Rossini Tavares de Lima, conheceu a Universidade de Sédo
Paulo (USP), onde aprofundou seus estudos na area de pesquisa, frequentando dois anos como
aluna ouvinte. Iniciou seu mestrado na Universidade de Sdo Paulo em 1988, tendo como seu
orientador o Professor Miroel Silveira. No ano de 1990, foi convidada a lecionar as

disciplinas relacionadas a pesquisa na Universidade de Taubaté.
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Aposentou-se da rede publica no ano de 2006 e no ano de 2007 assumiu o cargo de
Historiadora da Ciria Diocesana de Taubaté, ocupacdo em que permaneceu até o ano de
2015.

Olga afirma ter lecionado por toda a vida e acredita “nunca ter feito nada na vida
que ndo seja Historia”. Em prol de ilustrar os periodos histéricos e para facilitar a
aprendizagem de seus alunos, passou a adquirir algumas imagens sacras, que eram compradas
principalmente na feira popular da cidade de Taubaté (intitulada pelos municipes como
“Barganha” ou “Breganha’). Assim, hoje possui uma cole¢do consideravel de imagens, entre
elas imagens Paulistinhas bastante raras. Olga diz nunca ter se interessado pela iconografia

em si, mas sim pelo valor histérico das pegas.

Figura 5 - Olga Rodrigues Nunes de Souza
Foto: Acervo de Olga Rodrigues Nunes de Souza — reprodug@o autorizada
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2 A CULTURA POPULAR E CAIPIRA EM UMA APROXIMACAO
HISTORICA E ANTROPOLOGICA

As ciéncias sociais consideram os significados atribuidos aos fatos, objetos e
interpretacbes como um grande diferenciador da acdo social, pois oportuniza um
comportamento dispar daquele que € parte da programacao genética, instintiva ou bioldgica.

De acordo com Geertz (2008), um olhar diferenciado voltado as dimensdes
simbolicas da acdo social (arte, religido, ideologia, ciéncia, lei, moralidade, senso comum)
nio significa afastar-se dos impasses existenciais da vida cotidiana em favor de algum
dominio empirico, e sim, mergulhar no meio delas. Dessa maneira, € a partir da acao social
que as formas culturais se conectam entre si € com diversas espécies de artefatos e estados de
consciéncia.

A cultura, em termos propostos por Geertz (2008), trata-se de um sistema simbdlico
que varia de acordo com os simbolos basicos em torno dos quais ela € organizada. Segundo o

autor,

Como sistemas entrelacados de signos interpretdveis (o que eu chamaria
simbolos, ignorando as utilizagdes provinciais), a cultura ndo € um poder,
algo ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0s
comportamentos, as instituicdes ou os processos; ela é um contexto, algo
dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto &,
descritos com densidade [...]. Compreender a cultura de um povo expde a
sua normalidade sem reduzir sua particularidade (GEERTZ, 2008, p.10).

Sendo assim, a analise das formas simbdlicas deve estar estreitamente relacionada a
acontecimentos sociais, a ocasides concretas, a vida cotidiana; e organizadas de maneira que
as formulacdes tedricas e as interpretacdes descritivas estejam aliadas entre si. Para realizar as
interpretacdes descritivas, como visto no capitulo de metodologia, utiliza-se como recurso
uma inspiracdo na teoria do tipo ideal concebida por Max Weber (1864—1920). Como o autor
lembra, as tipologias sdo construgdes tedricas e ndo possuem existéncia concreta no mundo da
vida. Os tipos ideias puros auxiliam a interpretacdo sobre as motivacdes das agdes, mas nao
correspondem a atividade ou pensamento de um individuo concreto, ocorrendo de fato, na
maioria dos casos, a coexisténcia, em graus variados, de caracteristicas de diferentes tipos

num Unico sujeito concreto.
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Um dos consagrados métodos de estudo das Ciéncias Sociais se d4 a partir da
observacdo direta de individuos e suas relagdes com o outro e com a natureza. Assim, a
dimensao simbdlica da Cultura tem grande relevancia, por considerar o conjunto de simbolos,
organizados em subsistemas diversificados. Essa abordagem permite reconhecer e revelar a

diversidade cultural, como afirmado por Barros (2010):

Como conjunto de representacdes do mundo, da vida e do préprio ser
humano, as diferencas culturais representam a diversidade de préticas,
percepcdes e concepgdes que formam diferentes formas de explicar as
origens, as transformacgdes e os sentidos do universo e do ser humano.
Assim, a cultura se transforma num processo permanente de organizagao,
interac@o e troca de representagdes e priticas, no interior e entre sistemas
culturais locais, regionais e mundiais que se interpenetram criando
emaranhados simbdlicos. (BARROS, 2010, p. 32)

7z

Desta forma, o comportamento humano € compreendido como um componente
simbolico e expressivo. A no¢do de cultura como sistema simbdlico ressalta a natureza social
do comportamento em que os simbolos sdo interpretados a partir de um c6digo comum a um

grupo (VELHO; CASTRO, 1978).

2.1 Algumas concepc¢oes de cultura

As ciéncias sociais e humanas atribuem grande importancia a cultura, e produziram
uma infinidade de conceitos. Alguns deles fundamentais, relacionados as humanidades, ao
estudo das linguagens, da literatura, das artes, das ideias filosoficas, dos sistemas de crenca
(tanto morais quanto religiosos), embora cada drea possua um conjunto de significados
diferenciados sobre o que € a cultura (HALL, 1997).

A cultura é dimensdo indispensdvel para o desenvolvimento humano, social e
econdmico e se encontra em um permanente processo de transformac¢do. De acordo com

Barros (2011), cultura, desenvolvimento e identidade estdo intimamente interligados, pois,

Além de gerar trabalho e fazer circular riquezas, a participagao da cultura no
desenvolvimento se d4 também na maneira como ela oferece aos individuos,
grupos e sociedades algo que lhes é essencial: a identidade. Aqui a
identidade deve ser entendida como valor que marca e produz autoestima.
Portanto, uma identidade que pode produzir oportunidades e
empreendimentos. A cultura gera desenvolvimento humano porque fornece
instrumentos de conhecimento, reconhecimento e autoconhecimento. Ou
seja, porque gera identidade. Na segunda dimensao, a cultura incide sobre as
condi¢Oes materiais de vida, gerando riquezas. (BARROS, 2011, p 55)
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Dessa maneira, se faz necessdrio compreender a essencialidade da cultura a vida
humana. Seu conceito € bastante complexo e amplo, o que permite a formulagdao de inimeras
concepgdes (que serdo citadas a seguir) que se modificam constantemente. O antropdlogo
britanico Edward Burnett Tylor (1871) é responsdvel pela elaboracdo da primeira defini¢dao

cientifica de cultura:

Cultura e civilizagdo, tomadas em seu sentido etnolégico mais vasto, sdo um
conjunto complexo que inclui o conhecimento, as crencgas, a arte, a moral, o
direito, os costumes e as outras capacidades ou hébitos adquiridos pelo
homem enquanto membro da sociedade (1871, p. 1).

A defini¢do de Tylor abriu caminhos para a formulacdo de novas concepcdes em volta
desse conceito com énfases e alternativas distintas como: cultura/sociedade,
cultura/personalidade, cultura/civilizagdo, entre outros. Entre o sentido antropoldgico e

socioldgico de cultura existem correspondéncias. Segundo Williams (2000, p.13),

H4 certa convergéncia prética entre os sentidos antropolégico e socioldgico
de cultura como “modo de vida global” distinto, dentro do qual se percebe,
hoje, um “sistema de significagdes” bem definido ndo s6 como essencial,
mas como essencialmente envolvido em todas as formas de atividade social,
e o sentido mais especializado, ainda que também mais comum, de cultura
como “atividades artisticas e intelectuais”, embora, estas, devido a énfase em
um sistema de significacdes geral, sejam agora definidas de maneira muito
mais ampla, de modo a incluir ndo apenas as artes e as formas de producao
intelectual tradicionais, mas também todas as “praticas significativas™[...]
que agora constituem esse campo complexo e necessariamente extenso.

Os enfoques para o termo cultura sdo numerosos. A dimensdo socioantropolégica
aborda o tema de maneira sistémica, abrangendo os modos da vida social, cddigos de valores

e a producdo de bens simbolicos, interligadas as diferentes maneiras de ser humano.

Na dimensao antropolégica, a cultura se produz através da interacio social
dos individuos, que elaboram seus modos de pensar e sentir, constroem seus
valores, manejam suas identidades e diferencas e estabelecem suas rotinas.
Desta forma, cada individuo ergue a sua volta, e em funcdo de
determinagdes de tipo diverso, pequenos mundos de sentido que lhe
permitem uma relativa estabilidade. (BOTELHO, 2001, p. 74)
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Encontramos autores que utilizam o termo no singular (cultura), outros como
adjetivo (cultural) e ainda aqueles que recorrem ao termo na forma plural (culturas),
evidenciando que ndo ha um consenso sobre a defini¢do do termo cultura, o que elucida a sua
complexidade e as suas modificacdes ao longo da histéria. Segundo Damatta (1999), a
“Cultura” engloba a “cultura” como modo de vida; assim, o termo sugere um padrio ideal de
manifestacdo artistica, literdria e dramdtica em todos os costumes e manifestacdes humanas.
Porém, esta abordagem de “cultura” restringe a problematica da diversidade e sua
correspondéncia com os demais valores e formas simbdlicas. Desse modo, para o autor, a
“Cultura” canibaliza as “culturas” limitando os espacos para as manifestacdes locais e
singulares, entendidas como atrasadas, ing€nuas, primitivas e consequentemente

desinformadas e subdesenvolvidas. A cultura, segundo o autor,

[...] serve para demarcar o processo simbdlico por meio do qual a
humanidade se diferencia da animalidade e da natureza. E, pois, com o
conceito de cultura que os antropdlogos assinalam a diferenca capital entre
os homens e os bichos. Nesse nivel, a humanidade e a cultura sdao dois
elementos indissoluvelmente ligados. Nele, a cultura significa a capacidade
de simbolizar [...]. Essa capacidade de apropriacdo e definicdo simbdlica e
arbitraria dos sentimentos e das necessidades que nos movem € o que tipifica
a ideia de cultura como signo da humanidade. (DAMATTA, 1999, p. 7)

John B. Thompson (2000) analisa a cultura sobre duas perspectivas: a descritiva (em
que sdo descritos a variacao do conjunto de costumes, crencas, valores, em uma sociedade e
em determinado contexto histérico) e a simbdlica (referente a subjetividade e simbolismos
inseridos em determinado contexto). Para o autor, os fendmenos culturais podem ser
considerados formas simbolicas em contextos estruturados e a anélise cultural compreendida
como estudo das variadas maneiras e da contextualizagdo social.

As concepcdes de cultura das Ciéncias Sociais remetem a mediacdo no
comportamento social e na relagdo entre os sujeitos. A interacdo social proporciona aos

individuos novas construgdes de crencas e valores, de modos de pensar e agir. De acordo com

Botelho (2001, p. 74),
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[...] cada individuo ergue a sua volta, e em fun¢do de determinagdes de
tipo diverso, pequenos mundos de sentido que lhe permitem uma relativa
estabilidade [...]. Os fatores que presidem a construcdo desse universo
protegido podem ser determinados pelas origens regionais de cada um,
em funcdo de interesses profissionais ou econdmicos, esportivos ou
culturais, de sexo, de origens étnicas, de geracdo, etc. Na construcdo
desses pequenos mundos, em que a interagdo entre os individuos é um
dado fundamental, a sociabilidade € um dado basico.

O homem € fruto do meio cultural em que estd inserido. Ele é um herdeiro de um
processo acumulativo, que representa o conhecimento e a experiéncia obtida por meio das
inimeras geracdes que o antecederam (ALFRED KROEBER, 1949, in LARAIA, 2001, p.
45).

A cultura representa a sociedade como um todo e também as necessidades de
producdo do sentido e da reelaboracdo de estruturas sociais. A cultura representa relagoes de
producdo, colabora com sua reprodugdo, transformacdo e criacdo de novas relacdes
(CANCLINI, 1983, p. 30).

De acordo com Geertz (2008), o conceito de cultura é fundamentalmente semidtico.
O autor se apropria do pensamento de Max Weber, em que o homem € um animal que se
encontra constantemente interligado a teias de significados tecidos por ele mesmo. Dessa
maneira, para Geertz (2008), cultura ndo se trata de uma ciéncia experimental a procura de
leis e sim de uma ciéncia interpretativa, em busca do significado.

Max Weber interpreta que a sociedade pode ser concebida através da unido de acdes
individuais com objetivos em comum. O autor define a sociologia como "uma ciéncia que
pretende compreender a acdo social, seus desenvolvimentos e efeitos. Por acdo entende-se,
neste caso, um comportamento humano sempre e na medida em que o agente executa uma
acdo com um sentido subjetivo”. (WEBER, 1924 in COHN, 1979) O conceito de cultura de Max
Weber fundamenta-se em uma antropologia que compreende o homem como sendo
transcendental sob a coacdo da autotranscedéncia. Assim, para Weber, a cultura define as
condicdes e as possibilidades do ser homem como sendo a base de sua finitude. Nas palavras

do autor:
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A premissa transcendental de qualquer ciéncia da cultura reside ndo no fato
de considerarmos valiosa uma "cultura” determinada ou qualquer, mas sim
na circunstincia de sermos homens de cultura, dotados da capacidade e da
vontade de assumirmos uma posi¢do consciente face ao mundo, e de lhe
conferirmos um sentido. Qualquer que seja este sentido influird para que, no
decurso da nossa vida, extraiamos dele nossas avaliacdes de determinados
fendmenos da convivéncia humana e assumirmos perante eles, considerados
significativos, uma posi¢do (positiva ou negativa). (WEBER, 1924 in
COHN, 1979, p.97)

A cultura certifica na praxis social, politica e tedrica, os fatores de reconhecimento
em torno dos possiveis agrupamentos, o que possibilita que novos padrdes de identidade,
hierarquias e solidariedades sejam socializados. Esses atributos culturais e as
incompatibilidades de costumes e comportamentos sociais reconhecidos permite ascensao
sobre a prética de pluralismos do homem cultural (WEBER, 1988 in DIEHL, 2004).

Atualmente, a discussdo sobre as diferentes conceituacdes do termo cultura estdo
vinculadas a diversas dreas do conhecimento. Cada vez mais cultura e subjetividade passam a
compor debates sobre a exclusdo, gé€nero, raca e etnicidade, e na constru¢do de formas e
praticas sociais e técnicas do ordenamento burocratico organizacional.

Segundo Diehl (2004, p. 81), em referéncia ao sentido, a cultura assume trés funcoes
genéricas: de motivacdo de interesses, de orientagdo temporal e de regulamentacdo de agdes.
A cultura pertence ao processo de generalizacdo de motivos, de agdes e de representacdes de
perspectivas de futuro no sentido de propiciar possibilidades de orientacdo tanto para
objetivos individuais quanto para os coletivos de a¢do. A cultura é a soma de a¢des orientadas
em modelos de explicacdo da experiéncia, integrando os aspectos pertinentes a multiplicidade
e a heterogeneidade da conduta de vida nas relagdes sociais.

Assim, para esta pesquisa, a cultura serd entendida como as diversas formas de
interpretacdo, compreensio, apreciacao (tanto de ordem moral quanto valorativa) do mundo, e
os diferentes comportamentos sociais que sdo aspectos resultantes da mediacdo de uma

determinada cultura.

2.2 Cultura Popular em perspectiva

A complexidade da definicdo do termo cultura também integra outras ordens de

conceitos e fenomenos referentes a ela. O conceito de Cultura Popular, elaborado a partir do

vocabulo “cultura” que, de acordo com a definicio de Holanda (2010), é sindnimo de
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“instrucao, saber, estudo”, faz alusdo as classes sociais mais elevadas, mesmo que
implicitamente.

A falta de clareza sobre a defini¢cdo do conceito de Cultura Popular é evidente nas
discussdes sobre o tema no Brasil. Ha contrariedades na defini¢do do conceito de folclore
(delimitando-o a um conjunto de tradi¢des coletivas e andnimas ligadas ao passado), ou a
definicdo de resquicios da cultura erudita (denominando-a como ing€nua, desprovida de
conhecimento e saber), ou ainda, como resisténcia a dominagdo - associada a ideia de
resisténcia politica e construcdo ideoldgica que se utiliza do simbdlico popular (BARROS,
2010, p.34).

Comumente nos deparamos com a associacdo do termo “popular” ao desprovimento
do “saber” ou associado ao “fazer”, a “mao-de-obra”. No entanto, a singularidade da cultura
popular ndo estd associada somente a apropriacdo pela sociedade com o que € considerado
como menor ou diferente, mas sim, ao fato de que o povo produz, tanto no trabalho quanto na
vida, diversas formas de representacdo, reproducdo e reelaboraciao simbdlica das suas relagdes

sociais, criando assim suas préprias estruturas. De acordo com Bosi (1985, p. 157):

Cultura popular implica modos de viver: o alimento, o vestudrio, a relagdo
homem-mulher, a habitacdo, os habitos de limpeza, as praticas de cura, as
relacdes de parentesco, a divisdo de tarefas durante a jornada e,
simultaneamente, as crencas, as dangas, os jogos, a caca, a pesca, o fumo, a
bebida, os provérbios, os modos de cumprimentar, as palavras-tabus, os
eufemismos, o0 modo de olhar, o modo de sentar, o modo de visitar e ser
visitado, as romarias, as promessas, as festas de padroeiro, o0 modo de criar
galinha e porco, os modos de plantar feijio, milho e mandioca, o
conhecimento do tempo, o modo de rir e de chorar, de agredir e de consolar

[...].

A cultura popular até a década de 70 ¢ entendida como “folclore”: conjunto de objetos,
praticas e concepgdes classificadas como “tradicionais”. Essas “manifestacdes tradicionais”
s@o consideradas pelos folcloristas como uma necessidade de permitir que o “povo classico
sobreviva”, a fim de localizar no espago a constincia das mesmas, relacionando-as a
“tradicao”. (ARANTES, 1982, p. 16) Pensamentos como esse nos remetem a ideia da
necessidade de preservacdo do passado, pois a identidade se constitui a partir da memoria, e
pensar em cultura popular como sindnimo de tradi¢do € ressaltar a ideia de que o dpice
encontra se no passado, atribuindo um valor menor ao presente. Silva (2011) nos lembra de
que, Gilberto Velho, entre vdrios autores, destaca o cardter heterogéneo e plural da cultura

popular, que pode ser desdobrada em culturas populares.
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A nocdo de cultura popular remete a dicotomia elite e classes e/ou
camadas populares. Essa visdo dualista distingue dois niveis de cultura de
uma sociedade, relacionados ndo sé a desigualdade econdmica e politica
como, de um modo geral, as visdes de mundo e as experiéncias sociais
peculiares. Dentro da tradi¢do antropoldgica com autores como Robert
Redfield com sua nocdo de continuo folk-urbano enfatizou-se sempre o
carater dindmico e relacional entre os diferentes niveis de cultura.
Pensadores e historiadores como Bahtkin e Ginzburg, por sua vez,
exploraram ndo s6 a distingdo de niveis como, sobretudo, essa sua
natureza relacional e interativa. Nessa perspectiva, por conseguinte, a
sociedade complexa € vista constituida por dois conjuntos culturais
basicos que produzem e vivem essa relacdo de oposicdo complementar
[...] (VELHO, 1999, in SILVA, 2011, p. 43)

O conceito de cultura popular propicia a andlise das praticas dos sujeitos, pois
permite que se estabeleca o discernimento tanto de seus referenciais de vida e de suas acodes
no cotidiano, quanto observar os procedimentos e estratégias utilizados no embate entre o
erudito e o popular. As manifestacbes da cultura popular sdo mutdveis, pois estdo
correlacionadas ao cotidiano, as tradi¢cdes e aos significados a elas atribuidos. Logo, por mais
que se busque fielmente a perpetuacdo de uma “tradicdo”, sempre novas concepgdes €
significados serdo agregadas ao que se pretende reconstituir, fato esse que Stuart Hall (2002,

p.88-89) denomina como “tradugao”:

Pode ser tentador pensar na identidade, na era da globaliza¢do, como estando
destinada a acabar num lugar ou noutro: ou retornando as suas “raizes” ou
desaparecendo através da assimilacdo e da homogeneizacdo. Pois hd uma
outra possibilidade: a da Tradugdo. Este conceito descreve aquelas
formagdes de identidade que atravessam e intersectam as fronteiras naturais,
compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre de sua terra natal.
Essas pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas
tradi¢des, mas sem a ilusdo de um retorno ao passado. Elas s@o obrigadas a
negociar com as novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem
assimiladas por elas e sem perder completamente suas identidades. Elas
carregam os tracos das culturas, das tradi¢gdes, das linguagens e das historias
particulares pelas quais foram marcadas.

A midia e os demais meios de informagdo e comunicagdo tém grande importancia na
disseminagdo cultural, tanto positivamente, quanto negativamente. Com a influéncia
mididtica, poderiam ser impulsionadas diversas formas de culturas populares, enfatizando a

. ~ . A . ~ , . ~ 1
valorizacdo e a importancia da preservacdo das mesmas. Porém, com a glocalizacdo e a

' Glocalizagdo consiste em um conceito resultante da unido dos termos “global” e “local”. Seu
significado se refere a presenga da dimensao local na producdo de uma cultura global, ou seja, um


https://pt.wikipedia.org/wiki/Globaliza%C3%A7%C3%A3o
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insercdo em massa da midia (que acaba sendo mais acessivel e influenciadora do que a
educacgdo formal), muito das identidades culturais t€ém se transformado.

A cultura popular tem sua criacdo associada a um processo vital ligado a experiéncia
humana histérica e atual. Na arte do povo, diversos setores e dimensdes como o social, o
econdmico, o geografico, o religioso, o estético e o funcional se complementam. De acordo

com Mascelani (2002, p. 13),

O universo da arte popular é fecundo e estd em permanente movimento.
Atravessa todos os recantos da imaginagdo e em seu rastro revolve e traz
a tona antigas tradi¢des quase esquecidas, inventa temas nunca antes
pensados, colhe novidades no repertério da vida cotidiana, transforma
com frescor o patrimdnio de muitas geracdes. No Brasil, seus
revigorantes caminhos conduzem a campos praticamente ilimitados: da
musica e do cancioneiro aos shows de habilidades e performances; da
literatura de cordel as invengdes e bricolagens; das festas comunitdrias ao
folclore; do teatro as brincadeiras de rua, das artes plésticas ao artesanato.
Abrange variada gama de producdes feitas por pessoas que, sem jamais
terem frequentado escolas de arte, criam obras nas quais se reconhecem
valor estético e artistico. Obras que encontram sentido e, de certa forma,
revelam importantes aspectos da cultura em que surgem.

Simbolos e significados estdo diretamente relacionados ao cotidiano popular e
habitos corriqueiros como comidas, valores, ditados e causos populares, remédios caseiros,
crendices e também as interacOes que 0s sujeitos estabelecem entre si e com as coisas. Partindo
do pressuposto que cultura € o modo como um povo estabelece sentidos e significados
relacionais, contextualizados e padronizados, que foram transmitidos por geracdes, € que
organizam as relacdes que sdo estabelecidas com a natureza, com o “outro” e com o

sobrenatural, pode-se afirmar que os rituais e as expressdes iconograficas constituem uma

importante dimensdo da cultura.
2.3 O caipira paulista, sua cultura e sua representacio em mudanca

S@o intmeros os conceitos € 0s usos para o termo caipira. Porém, na maioria das
vezes, estdo relacionados a algo rural, ultrapassado, com conhecimento limitado, com

sotaques diferenciados na fala e que estao distantes da modernidade.

produto ou servico criado e ofertado globalmente mas adaptado a hébitos e costumes de um local
determinado (GIDDENS, 1995).
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Para Camara Cascudo (1988), a origem do termo caipira estd relacionada a caapora,
que significa o habitante do mato. Saint-Hilaire (op. cit. BRANDAO, 1983, p. 11), faz a

correlagdo do caipira com o personagem folclérico curupira, dizendo:

Pelos mesmos t€m os habitantes da cidade pouquissima consideragdo,
designando-os pela alcunha injuriosa de caipiras, palavra derivada
possivelmente do termo curupira, pelo qual os antigos habitantes do pais
designavam demonios malfazejos existentes nas florestas [...]

De acordo com Brandao (1983), o “Camponés”, o “caboclo”, o “caipira”, o
“roceiro”, o “sertanejo”, o “capiau” - todos esses nomes e simbolos reais ou ilusdrios criados,
com uma inten¢do preconceituosa, sobre essa gente rural dos sertdes de ontem e de agora -

habitam o imaginério da sociedade.

Separado do trabalho e de uma cultura derivada de um tipo de trabalho, o
caipira paulista define-se primeiro por ser naturalmente do lugar onde vive: o
campo, a roga, o sertdo, a mata, o lugar oposto a cidade. E quem “nido mora
em povoacdo” e, portanto, aquele que ndo possui o preparo ¢ as qualidades
do homem da cidade, o civilizador, de quem a seu modo o caipira escapa,
tanto quanto o indio, e mais do que o negro. Se o seu lugar de vida € o
contrario do da cidade e o seu trabalho ¢é invisivel, por ser o oposto ao “da
cidade”, o seu modo de ser e a cultura sdo o oposto do que a cidade

9 ¢

considera “civilizagdo”, “civilizado”. Por isso, a meio caminho entre o bugre
e o branco, o “caipira”, “caboclo” ¢é ignorante, “sem trato”, ou seja, sem
aquilo que, ao ver do tempo, apenas a distincia do cativeiro da terra pode
atribuir ao homem “de trato”, o senhor € seus emissarios.

Lobato (1961), em seus livros, faz uma critica ao caipira através do personagem Jeca
Tatu, ao afirmar que “o caboclo ¢ o sombrio urupé de pau podre a modorrar silencioso no
recesso das grotas. S6 ele ndo fala, ndo canta, ndo ri, ndo ama. S6 ele, no meio de tanta vida,
ndo vive”. O autor, mesmo sendo oriundo do interior, agrega ao homem rural uma imagem de
inferioridade e 6cio. Segundo Lobato (1961), o caipira é alguém que precisa ser resgatado do
seu submundo para participar do universo da vida urbana, baseada em uma légica cultural que
ndo permite que os seres humanos se alimentem ou conversem de cdcoras (apud
FRANCISCO, 2004, p. 24).

As identificagdes de “caipira” sdo comuns para grupos culturais do interior da regido
Sudeste e Centro Oeste do Brasil, que possuem um tipo de vida peculiar das populacdes de

areas rurais, origindrios de um longo processo de formacao do povo paulista.
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Da miscigenacdo do indio nativo com o portugués colonizador, que perdurou por
volta de trés séculos (XVI, XVII, XVIII), surge o caipira paulista: possuidor de uma cultura
singular, que mistura costumes dos europeus e também de seus antepassados nativos.
(MARIANO, 2001)

Durante a formagdo do povo brasileiro, os vicentinos, posteriormente denominados
paulistas, se estabeleceram nas Capitanias de Sdo Vicente e Santo Amaro. Uma regido com
um litoral estreito e infértil, ndo sendo favoravel a exploracio de terras. Assim, buscando uma
maneira de sobreviver, partiram em direcdo a Serra do Mar, o que os levou até o interior. O
grupo se dividiu em dois, sendo que, um seguiu em dire¢do ao litoral e o outro em direcdo ao
interior. Ambos falavam linguas tupi-guarani, que nomeavam os moradores do litoral como

kai-fi-cara (caigara) e o do interior como kai-fi-pird (FRANCISCO, 2004). Para o autor:

[...] um conjunto de praticas culturais diferenciadas que se desenvolveu serra
acima, dado seu relativo isolamento geografico do restante da coldnia. A
partir de suas transformacgdes soécio culturais préprias, houve um
entrelacamento étnico formador dessa sociedade peculiar, na qual era
comum um modo de vida que se pode chamar de caipira. A gente gerada
serra acima era mameluca, uma mistura evidente de aparéncia fisica, habitos
e maneiras de ser de indios e dos europeus. Dificil dizer qual influéncia
prevaleceu, tamanha a simbiose de valores. Mameluca € a gente e caipira sua
cultura. (FRANCISCO, 2004, p. 28)

Em consequéncia da limitacdo da regido paulista em relacdo aos lucros da cana de
aclcar e ao ouro, a regido passa a ser ocupada pelos cacadores de mao de obra nativa, os
bandeirantes paulistas, que disputam acirradamente com os jesuitas o dominio sobre os
indigenas (FRANCISCO, 2004).

A existéncia improvisada do bandeirante, violenta e independente ¢é
permeada por valores, que afinal, criam regras e limites préprios para quem
€, a0 mesmo tempo, cristdo e mameluco e vive em povoados organizados ao
sabor do imediatismo do dia a dia. O universo paulista formou-se, portanto,
em situacdo de extrema pobreza, crueza de hdbitos e organizacdo
sociocultural forjada no limiar das civilizacdes que se envolviam e geravam
os caipiras de terra acima. (FRANCISCO, 2004, p. 30)

Ao se instalar, inicialmente, o paulista buscou uma economia de subsisténcia,
utilizando-se da exploracdo de terra, da caca, da colheita e dos demais meios naturais, assim
como ja faziam os indigenas que ali viviam. A partir do cultivo da terra, a sociedade passa a

se desenvolver a medida de suas necessidades e adaptagdes a nova realidade. Assim, potes de



49

barro, colheres de pau, gamelas de raiz de figueira, monjolos, pildes, entre outros utensilios e

objetos passam a ser confeccionados.

O provisério e a pobreza marcam a vida paulista. Nas casas havia pouca
mobilia, uma arca, redes de dormir, quase nenhuma cadeira. As pessoas se
acomodam no chio, para comer, prosear e descansar. A cozinha era um
rancho. O vestudrio eram calcas, camisas ou vestidos de algoddo cru sem
qualquer decoracdo para o dia a dia e uma roupa diferenciada para
momentos especiais rarissimos. (FRANCISCO, 2004, p. 32)

Segundo Brandao (1983), a familia do caipira era responsdvel pela feitura da maioria
de suas ferramentas, instrumentos e objetos de seu uso cotidiano e, muitas vezes, também da
comunidade (inclusive os objetos de arte utilizados em rituais). Essas caracteristicas sdo
bastante peculiares a identidade do Vale do Paraiba paulista.

A necessidade produzia uma movimentagdo na sociedade, pois o caipira precisava se
deslocar para suprir as necessidades do dia a dia, o que possibilitava o contato com outras
pessoas e outros grupos sociais ou bairros. Tal fato foi denominado por Candido (1987) como
minimo vital (relacionado a alimentacdo) e minimo social (relacionado a sociabilidade entre
as familias e os bairros). Os bairros consistiam em agrupamentos de familias, localizados em
areas distantes do centro populacional e comercial. A convivéncia, a solidariedade e as
atividades ludico-religiosas aproximavam as familias. (MARIANO, 2001) As igrejas e as
praticas religiosas no geral (missas, rezas, ter¢os e festas) possuiam uma grande importancia
para a sociabilidade.

De acordo com Ianni (1988) a cultura caipira € repleta de elementos magicos e
religiosos de origens bastante diversas: indigenas, catdlicas e proprias. O caipira acredita que
o mundo também pode ser habitado por lobisomens, mulas-sem-cabeca, sacis, entre outros

seres. Benzimentos e rezas que afastem o mal, as doencas e para demais finalidades, também

fazem parte do cotidiano caipira. Sobre esse assunto, Francisco (2004) afirma que:

Para o caipira o Deus dos cristdos é o grande juiz, € fonte de onde emana
toda a justica divina e por onde é permeada a justica dos homens. A crenca
na atuagdo da Virgem Maria e dos santos catdlicos junto a Deus orienta,
limita e ordena a sua vida. O homem do interior desenvolve assim intimeros
sinais e praticas que aos poucos vdo formando sua cultura material e
imaterial; ndo se levanta sem se benzer, ndo reage a pequenas coisas do dia a
dia sem exclamagdes que invocam o santo protetor, ndo deixa o dia de Sdo
Jodo passar sem plantar um ramo de alecrim. Procura intervencdo constante
do curandeiro em sua vida. (FRANCISCO, 2004, p. 32)
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No decorrer do ano, muitas festas e celebracdes aconteciam (e acontecem até a
atualidade). No Vale do Paraiba, podemos ressaltar a Festa do Divino Espirito Santo,
inicialmente considerada como momento de agradecimento pela colheita e de pedir
iluminacdo e bénc¢dos. Destacamos também as romarias a antiga Basilica de Nossa Senhora
Concei¢do Aparecida, onde fiéis vindos de lugares diversos, em devogdo e agradecimento a
graca alcangada, caminhavam, muitas vezes por vdrios dias e até meses, até a cidade de

Aparecida. De acordo com Sérgio B. de Holanda (1995, p. 151):

A exaltacdo dos valores cordiais e das formas concretas e sensiveis da
religido que, no catolicismo tridentino, parecem representar uma
exigéncia do esfor¢co de reconquista espiritual e da propaganda da fé
perante a ofensiva da Reforma, encontraram entre nés um terreno de
eleicdo e acomodaram- se bem a outros aspectos tipicos de nosso
comportamento social.

A fé e a religiosidade caipira contém influéncias cristds e influéncias indigenas. A
exaltacdo as forcas da natureza aos poucos foram dando lugar as institui¢des, porém, com a
presenca de dangas, folias e festas que se misturam as procissdes. Entre tantas peculiaridades
do caipira (hébitos, costumes, musica, fala, rituais), as praticas religiosas se tornaram mais
salientes no século XX, pois é bastante caracteristico da regido interiorana que, mesmo 0S
eventos profanos, tenham origem no universo religioso. O jongo, as congadas, os cateretés e
as demais dancas rituais estdo sempre presentes em procissdes e, algumas vezes, acabam
sendo substituidas pelas “quermesses” (bailes realizados apds a finalizagdo da cerimonia
religiosa) ou rodas de viola.

O processo de modernizagao significou para o Estado e a regido do Vale do Paraiba
paulista a rejeicao do caipira como um individuo atrasado e pregui¢oso. O desenvolvimento
tecnoldgico e a urbanizagdo, ambos ocorridos no século XX, proporcionaram a ruptura com o
padrao tradicional de sociabilidade, o que também alterou a ideia de entretenimento, levando
as manifestagdes culturais tradicionais da regido a serem entendidas como exdticas, porém,
sem deixar de enaltecer a cultura caipira e o sistema de valores nelas envolvidos (ALVES,
2008).

O termo “caipira” atualmente passou a ser utilizado para apelidar o outro de maneira
pejorativa. Porém, a partir do século XIX, esse termo passou a estar relacionado ao sujeito

com caracteristicas opostas do homem urbano e do fazendeiro.
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O camponés pobre do estado de Sao Paulo, o caboclo que produziu a cultura
caipira, era simbolicamente o grupo mais distante do senhor de terras e dos
homens da cidade. Revisitando a imagem do caipira, a partir dessas
consideragdes, podemos dizer que foi e é a sua marginalidade imposta que
constituiu e constitui o seu modo de vida singular. (ALVES, 2008, p. 157)

Esse modo de vida caracteristico do caipira é determinado pelas relagdes sociais e

econOmicas do sujeito, que interferem diretamente no seu cotidiano.

A cultura popular tradicional, o folclore e a cultura local surgem no contexto

de globalizacdo da economia e da cultura, como capitais culturais no
mercado internacional de bens simbdlicos, ou seja, estdo associados as
praticas de consumo do lazer e do entretenimento da sociedade de massa
contemporinea. Esse contexto modifica a experiéncia da regido; para os
atores locais, ocorre um deslocamento da questdo que implica a adocdo de
um novo sentido para o termo cultura. Tal termo assume incisivamente o
sentido de produto acabado, de mercadoria a ser disposta segundo as
necessidades das demandas da inddstria turistica. (ALVES, 2008, p. 158)

Recentemente o esteredtipo do caipira passou por uma reconstru¢do, originada do
processo cultural e econdmico iniciado no final do século XIX, que estd diretamente

vinculado a retomada das tradi¢des locais em virtude dos interesses da industria do

entretenimento e turismo (ALVES, 2008).

2.4 Memdria e cotidiano

O conceito de memoria como objeto de estudo socioldgico estd diretamente
relacionado as manifestagdes individuais e suas influéncias no meio social, pois estdo contidas
em nossa memoria tudo o que recordamos intimamente de nossa individualidade (CASTRO;
O’DONNEL, 2005).

A memoria consiste na conservacdo de informagdes, interligadas a um conjunto de
funcgdes psiquicas, que possibilitam a atualizacdo de impressdes ou informagdes vivenciadas
anteriormente. Tanto em relacdo aos aspectos bioldgicos quanto aos aspectos psicoldgicos,
define-se memoria como o resultado de sistemas dindmicos de organizacdo que existem "na
medida em que a organizac¢do os mantém ou os reconstitui" (LE GOFF, 1990).

O socidlogo Maurice Halbwachs, na década de 1920, iniciou o estudo denominado
por ele como “memoria social”. Nessa nova perspectiva, a memoria deveria ser entendida

como algo estabelecido entre a consciéncia individual e a coletividade, ou o individuo e a
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sociedade. Trata-se da proposicdo comum de que a meméria humana niao € uma reproducao
das experiéncias passadas, e sim uma constru¢do que se faz a partir delas, em funcdo da
realidade presente e com o apoio de recursos proporcionados pela sociedade e pela cultura
(LE GOFF, 1990).

Em 1950, Maurice Halbwachs publicou o livito A memoria coletiva (se tornando
responsdvel pela introdug¢do do termo “memoria coletiva”), que defende uma dimensdo da
memoria que ultrapassa o plano individual, frequentemente abordado nas demais pesquisas
até a atualidade. Halbwachs afirma que, apesar de manifestar-se individualmente, a memdria
coletiva baseia-se no conhecimento coletivo e culturalmente compartilhado por um grupo e
um contexto especifico. Castro; O’Donnel (2005) explicam que:

Essa perspectiva defende, assim, que a memodria é um produto da
convivéncia coletiva, e ndo fruto das particularidades de cada individuo;
portanto, cada qual teria sua memdria condicionada por seus grupos de
referéncia e pertencimento (como familia, escola, classe social etc.). Nesse
sentido, podemos dizer que a memdria coletiva acaba por reforcar as
identidades de pertencimento por meio da adesdo efetiva, demarcando
pontos de aproximacgdo culturais e sociais entre grupos de individuos
(CASTRO; O’DONNEL, 2005, p. 87).

Para Halbwachs, a defini¢cdo da dimensdo coletiva da memoria subentende que ndo
ha nada pronto, mas sim em permanente construcdo. Ela nido deve ser entendida como
interligada ao passado e sim, como a “reconstru¢do permanente através de experiéncias
vividas coletivamente”. Assim, a memoria se atualiza, podendo também se modificar quando
¢ acionada (CASTRO; O’DONNEL, 2005).

E importante ressaltarmos que a memdria ndo se trata do registro de tudo aquilo que
foi vivenciado no passado, pois ela € seletiva e seleciona o que deve ser lembrado e o que
deve ser esquecido, podendo ocorrer nuances e negociagdes. De acordo com Eclea Bosi

(2003),

A memodria opera com grande liberdade escolhendo acontecimentos no
espaco e no tempo, nio arbitrariamente, mas porque se relacionam através de
indices comuns. Sdo configuragdes mais intensas quando sobre elas incide o
brilho de um significado coletivo (BOSI, 2003, p.11).

A memoria coletiva ndo exclui a existéncia da memodria individual. A memdria
individual € estabelecida devido a contextos e a presenca de participantes diversos, permitindo
que haja um deslocamento da memodria de natureza pessoal para um conjunto de

acontecimentos compartilhados por um grupo, passando de uma memoria individual para uma
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memoria coletiva. Assim, existe uma relacdo intima e natural entre a memoria individual e a
memoria coletiva, pois ndo € possivel o individuo recordar lembrangas de um grupo com o

qual suas lembrancas ndo se identificam (LEAL, 2012, p. 3).

A memodria é um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angtstia. Mas a memoria
coletiva € ndo somente uma conquista é também um instrumento e um objeto
de poder. Sdo as sociedades cuja memdria social €, sobretudo, oral ou que
estd em vias de constituir uma memoria coletiva escrita que melhor
permitem compreender esta luta pela dominacao da recordagdo e da tradigao,
esta manifestagdo da memoria. (LE GOFF, 1990, p. 477)

Ressalta-se que a memoria possui uma mutabilidade caracteristica, tanto em sua
dimensdo individual quanto em sua dimensdo coletiva, porém, toda memdoria possui alguns
marcos ou pontos imutdveis.

De acordo com a definicdo de Pollak (1992), é como se alguns elementos que se
tornam tdo essenciais passassem a ser realidade, mesmo ndo sendo, pois, modificagdes podem
ocorrer de acordo com a interpretacdo, o papel e o lugar dos interlocutores.

Dessa maneira, o autor aponta trés elementos que constituem a memoria. Em
primeiro lugar, ele fala sobre os “acontecimentos”, que podem ser vivenciados pessoalmente
ou “por tabela”, podendo o acontecimento ser vivido pelo grupo ou pela coletividade a qual
ele acredita pertencer. Um segundo elemento seriam os “personagens”, pois toda memoria €
composta e construida por pessoas/personagens que fazem parte de relacdes diretas (amigos,
parentes, etc.) e indiretas que, mesmo nem sempre sendo conhecidas (como artistas, politicos)
e de maneira nao presencial, influenciam de alguma forma a vida da pessoa e do grupo. Por
fim, o autor ressalta os “lugares”, pois a memoria pode selecionar espacos e locais,
relacionando-os a uma lembranca, que pode ser pessoal, mas também pode ndo ter uma
correspondéncia ao tempo (POLLAK, 1992).

Todos esses elementos constituintes da memoria, descritos por Pollak, se
encaminham para o entendimento de que a memdria ndo se constréi exclusivamente pelo
repertério adquirido ao decorrer da vida do individuo. Também a compdem elementos
herdados, que podem ser verdadeiros (fundamentados em fatos, personagens e lugares
concretos) ou por meio de transferéncias ou projecOes de outros eventos, pessoas e lugares

(POLLAK, 1992).
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A organiza¢cdo da memoria em funcdo das preocupacgdes pessoais e politicas do
momento nos afirmam que a memoéria € um fendmeno construido. Podendo ser essa
constru¢do tanto de maneira consciente como inconscientes, partindo de repertdrios sociais e
individuais de uma narrativa coesa e, ainda assim, fluida (CASTRO; O’DONNEL, 2005, p.
90).

Os sujeitos que pertencem ao universo [...] da cultura popular, de
forma geral, tendem a ter essa qualidade de desenvolver a memdria de
maneira singular, pois, por ndo disporem de forma de registro escrito
de suas tradicdes, essas se mantém basicamente na capacidade de
armazenar na memoria toda essa bagagem cultural transmitida de
geracdo em geracgdo, no se do seu grupo social (ABIB, 2017, p. 75)

Assim, a memoria € construida tanto socialmente quanto individualmente, e ao se
tratar da memoria herdada, podemos afirmar que existe uma relacdo entre a memoria e o
sentimento de identidade. A identidade pode ser entendida como a imagem que uma pessoa
adquire ao longo da vida referente a ela prépria, e a imagem que ela constréi e apresenta aos
outros e a si propria, para acreditar na propria representacao, mas também para ser percebida
da maneira como quer pelos outros (POLLAK, 1992, p. 204).

A memoria tem grande importancia na construc¢io da identidade devido a sua relagcao
com as experiéncias que cada individuo estabelece em sua histéria de vida. Essa histéria de
vida atua diretamente na constru¢do da memoria “coletiva” da sociedade.

A lembranga € o resultado do pensamento simbdlico, uma caracteristica fundamental
do humano e estd elencada nos processos e préticas culturais (BARROS, p. 34, 1999). A
lembranca e a memdria agem diferentemente na reconstrucdo e na manutengao tanto presente
quanto futura da identidade social. E compreendida como uma recordagdo do passado, que
vem a consciéncia na forma de imagens que remetem a experiéncias e vivencias do passado.

Ja a memoria é tida como fonte de experiéncia.

E inquietante a meméria quando ressuscita a voz dos que foram apagados,
quando revela o que ndo conhecemos e vivemos mais. Mas ela é também
nosso Unico instrumento para reencontrar e habitar ocasides cada vez mais
favoraveis. (LEVI-STRAUSS, in MERLEAU PONTY, 1980).

A memodria pode ser delineada como um mecanismo motor e cultural, constante na
vida de individuos e grupos. A vivéncia e a formacdo cultural dos individuos podem ser

consideradas como o resultado do desenvolvimento dos processos de socializacdo, integrados
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a um repertério que, ao ser compartilhado com o grupo social ao qual pertence, possibilita sua
existéncia e permanéncia no coletivo. Assim, os processos sociais e culturais se efetivam por
meio de sistemas simbdlicos.

No decorrer das entrevistas, podemos perceber, com frequéncia, nas falas dos
colaboradores Magela e Geraldo Vendramini, a presenca de lembrancas junto a familia,
durante a infincia. S@o rememoradas ocasides que se remetem ao contexto religioso,
evidenciando a influéncia tanto do grupo familiar, quanto do contexto em que os mesmos
estavam inseridos. Geraldo Vendramini diz, em relagdo ao motivo que o levou a comecar a

produzir, que:

[...] A ideia no principio, quando eu comecei a fazer essas imagens... eu
comecei a fazer na tentativa de fazer um certo resgate, nessa cultura que
tinha se perdido..[...] Eu acho interessante, porque na época da minha avo
por exemplo, vocé tinha uma... eu costumo separar assim, a religiosidade
teoldgica... uma religido bem... a fé teologica, que é uma fé mais... vamos
dizer assim, ndo é uma fé mdgica, ndo é uma religiosidade mdgica; e a fé
folclorica, essa fé ingénua, essa religiosidade ingénua é uma fé voltada para
a magia nél...Jpor exemplo a minha avé era uma... ela acendia vela para as
almas, ela escrevia oragcées para as pessoas, oragdes para trazer o marido
de volta, oracdes para arrumar emprego né. E eu acho isso muito
interessante [...] Minha avo fazia patud... fazia oragdo, dobrava, fazia um
patuazinho, costurava enfeitar bonitinho para a pessoa carregar na carteira
... era uma relagdo assim [...].

Nota-se no discurso do colaborador a lembranca do contexto religioso presente em
seu seio familiar. As crengas populares como a confec¢do de patuazinhos, velas para as almas,
entre outras eram, de acordo com o relato do artista, uma prética cotidiana de sua avé. Tais
praticas, conforme ja citamos na presente pesquisa, sdo caracteristicas da fé do caipira do
Vale do Paraiba. Por vdérias vezes durante a entrevista Geraldo Vendramini cita a
transformacao dessa fé, que teria deixado de existir e/ou se transformado.

O colaborador Magela Borbagatto, durante a entrevista, também trouxe lembrancas

de sua adolescéncia vivida em Santa Branca, onde teve inicio seu interesse pelo barro:
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[...] Bom, eu comeco a me interessar pelo universo da argila e da ceramica
aproximadamente com 14 ou 15 anos. Eu morava em Santa Branca e ld nos
tinhamos uma olaria de tijolos. E a partir da olaria a gente, quando
precisava de argila, ia até ld buscar ... entdo a gente ganhava inclusive um
pedaco de argila... e nesse contato com a argila, por conta de uma
exposicdo que existiu no antigo posto do.... era um orgdo do governo federal
ligado a educacdo o Mobral ... 0 Mobral tinha um posto cultural em Santa
Branca ... e haveria ali uma exposicdo... de vdrios produtos de pessoas de
Santa Branca e tal... e a diretora do Mobral , que as pessoas chamavam ela
de Santinha Pacheco, filha de um fotégrafo antigo de Santa Branca ... entdo
ela me convidou para participar e eu modelei uma cabeca e um.... Visconde
de Sabugosa [...[Devia ter uns 14 anos ... mais ou menos.... E ai ... Coloquei
aquilo em exposicdo... é.... ndo é que eu fui elogiado.... Mas, as pessoas
sabiam.... Passaram a saber que eu gostava disso.... Depois continuei
mexendo com o barro.... Nessa época mudou-se para Santa Branca um
mestre ceramista que era o Mestre Silvio ... e af eu fiz amizade com ele por
conta da casa do artesdo ... que foi fundada uns 3 ou 4 anos depois ... E eu
jd tinha ai uns 17, 18 anos mais ou menos... e com o mestre Silvio eu
conheci o forno, as técnicas de queimar, o torno, os macetes da argila, a
coleta da argila do brejo, a decantacdo, a limpeza |[...].

Em sua fala, Magela traz lembrancas relacionadas a brincadeiras infantis comuns do
interior do Vale do Paraiba paulista, e as considera como responsaveis pelo desenvolvimento
de sua paixdo pela modelagem. O colaborador cita Mestre Silvio que, segundo ele, foi quem o
ensinou as primeiras técnicas para lidar com o barro (coleta, limpeza, forno, queima). Em
outro momento, Magela diz se lembrar de presenciar imagens sacras em diferentes locais de
seu cotidiano (capelinhas de beira de estrada, encruzilhadas, oratérios caseiros), o que
também nos leva a hipétese de uma religiosidade bastante presente e que passou a chamar sua
atencao de maneira diferenciada.

Os colaboradores Atila e Rafael trazem em seu discurso memdrias de como
iniciaram sua vivéncia com o barro, que ndo tem uma relacdo familiar. Ressaltam fatos e
pessoas que consideram essenciais em suas vivéncias artisticas.

Na fala de Atila, pode-se destacar o fato de que ele traz memdrias relacionadas a
aprendizagem da técnica da modelagem em argila junto a artistas da cidade de Taubaté, que

ele foi procurar no intuito de desenvolver suas habilidades artisticas,

[...] conheci o Jodo Branco e nisso fui até o atelié dele... e ndo sei o que deu
em mim na hora ld, que eu peguei um barro e saiu alguma coisa [...] logo
em seguida... fui morar na casa do Humberto... fiquei dois anos... ai
pronto... af ele modelava de um lado e eu colocava a peca do lado e os dois
iam modelando, entdo ... e aquele jeito dele espaventado de ensinar, de
falar, de mostrar, de como |[...].
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No relato do colaborador Atila, é notdria sua identificacdo cultural e social com os
artistas citados, tanto relacionadas ao estilo artistico e a tematica usada, quanto em relagdao ao
vinculo afetivo desenvolvido, chegando até a morar na mesma casa que um deles (Humberto).

Durante a entrevista Rafael relata que, desde crianga, a Arte ja se fazia presente em
sua vida de alguma forma:

[...]Eu trabalho com arte jd desde muito tempo. Desde crianca. A questdo do
santo foi uma consequéncia de trabalho primeiramente com gnomos, e
duendes que eram uma coisa mais da minha época de jovem. A medida que
eu conheci a cerdmica, a argila, ai foi amor a primeira vista. Ai minha
primeira pega foi quando eu fui fazer a faculdade. Até entdo eu ndo
trabalhava com a argila. Ai conheci a argila na primeira aula da
faculdade... aquele encanto de estar fazendo um estudo... estudando né,
entrar em uma faculdade. E af foi a primeira aula, aula de cerdmica, eu fiz
um samurai. A minha professora disse que eu jd era artista, porque eu jd
sabia fazer aquilo. E eu nunca tinha mexido com argila [...].

Rafael atribui um grande significado ao inicio de seu do curso de graduagdo, pois em
uma fala informal, nunca imaginou a possibilidade dessa realizacdo, ja que sua familia tem
origem humilde. Seleciona um fato relacionado a aula de ceramica, componente curricular do
curso de graduacdo em Educacdo Artistica, que oportunizou seu primeiro contato com o
barro.

Os colaboradores, de uma maneira geral, selecionam fatos, datas e experiéncias de
acordo com as vivéncias e atividades que fazem parte de seu cotidiano na atualidade,
caracterizando a memdria seletiva, que envolve uma escolha (sempre sujeita a mudancas)
sobre aquilo que deve ser lembrado.

Nesse sentido, podemos dizer que essas memodrias reforcam as identidades de
pertencimento devido a afetividade, a aproximacgdo cultural e social dos individuos e seus
grupos (CASTRO; O’DONNELL, 2005, p. 87).

Dessa maneira, a cultura deve ser compreendida como uma dimensdo coletiva e
dindmica que estd relacionada 2 troca de representacdes e de valores de uma sociedade. E a
partir da cultura que se avista e se constitui a realidade. Além do mais, a cultura é condi¢do
para a constru¢do da histéria e da memoria de um povo e, portanto, formadora de sua

identidade (BARROS, 1999, p.34). Esse conceito serd abordado no préximo capitulo.
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2.5 Identidade e memoria

Deve-se entender identidade como o resultado provisério da interseccdo entre a
histéria da pessoa, seu contexto histérico e social e seus projetos que se encontram em
constante metamorfose. A identidade possui um carater dinamico no qual o individuo assume
um papel previamente determinado pela cultura e pelo meio em que se encontra inserido
(CIAMPA, 1987).

Segundo Dubar (1997), identidade € o resultado do processo de socializa¢do que se
da em consequéncia da relagdo entre os processos relacionais e biograficos. Para o autor, a
identidade do sujeito para si mesmo € insepardvel da identidade para o outro, pois ambas
estdo correlacionadas. Para Dubar (1997), o processo de constituicio da identidade €
multifacetado devido as indmeras identidades que assumimos. Elas se originam de atos de
atribuicdo (visdo dos outros sobre o sujeito) e atos de pertenca (em que o sujeito se identifica
com as atribui¢des recebidas e as adere).

Stuart Hall (2006) concebe o conceito “identidade cultural” argumentando que os
aspectos das identidades surgem a partir do “pertencimento” a diferentes culturas:
linguisticas, étnicas, raciais, religiosas e nacionais. Para o autor, a sociedade atual tem
fragmentado as paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade.
Tais transformacdes, além de alterarem as identidades pessoais, influenciam diretamente na
ideia de sujeito integrado contida em cada individuo. “Esta perda de sentido de si estavel ¢é
chamada, algumas vezes, de duplo deslocamento ou descentragdo do sujeito” (HALL, 2006,
p-9).

Ainda que essas discussOes e defini¢des tedricas possam parecer distantes do
cotidiano local, é possivel encontrar elaboracdes proximas aos conceitos nas narrativas de
alguns atores locais. No discurso da senhora Olga é recorrente a fala sobre a importancia do
“pertencimento”, de se reconhecer e valorizar as manifestagOes artisticas e histdricas
presentes na regido. Ela exemplifica com um fato por ela vivenciado e que a levou a essa

conclusio.
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[...] Olha... me aconteceu um fato que eu acho que isso sintetiza muito bem a
importancia disso, dessa parte da cultura popular. Eu fui para Africa,
estava indo para o Egito, porque eu tinha conseguido uma bolsa pela Escola
Americana do Cairo. Eu ia estudar egiptologia. la trabalhar basicamente
com egiptologia. E antes de ir... eu comprei uma passagem, a passagem
mais barata, da Royal Air Maroc, passava por... obrigatoriedade de descer
e ficar uma semana em Marrocos. Vamos ld. Era a mais barata. Era a que
eu podia pagar, entdo vamos ld. E eu fui em Tanger ... nessa semana eu fui a
Tanger. E ld em Tanger eles tém, dentro de mil coisas que eles mostram, tem
um espetdculo que é feito no deserto a noite. Belissimo o espetdculo. Na
época eu lembro que eu paguei setenta dolares para poder ver isso. E eu
estou ld, a noite, um belissimo lugar, muito bonito. Comega o show. Luzes,
som, um negdcio muito bonito, me lembro. Ai comeca a entrar os cavaleiros,
que na verdade era um torneio. Eu fiquei tdo arrasada com aquilo. Entrava
os cavaleiros, aqueles cavalos drabes com aquela roupa toda bonita. E eles
comecam a fungdo deles ld. E eu... Meu Deus, como eu sou uma idiota. Eu
estou pagando setenta dolares para ver isso, um espetdculo maravilhoso. S6
que eu tenho um espetdculo exatamente igual aqui, so que os cavalos ndo
sdo drabes, sdo pangarés de ld mesmo, o unico adorno que eles tém sdo as
calcas e camisas brancas e as fitas vermelhas e azuis que eles cruzam, e so.
E ld em Sdo Luiz do Paraitinga é coisa de caipira, que senta na beira do
matinho para ver a Cavalhada. S6 que 1d é caipira, aqui é um espetdculo de
gala quase. Eu t6 pagando setenta délares para ver uma coisa que eu vejo ld
em Taubaté, ld em Sdo Luiz do Paraitinga. Sabe me deu um revertério. Eu
fui, fiquei o tempo que... ndo fiquei todo o tempo, fiquei sé seis meses, voltei
pra cd e fui estudar. Que aquilo mexeu comigo e a partir dai eu fui estudar
cultura, porque eu fiquei com vergonha sinceramente |[...J.

A identidade cultural de uma sociedade, grupo ou individuo, seus significados, suas
tradi¢des, suas préticas e hdbitos culturais, é definida a partir do sistema de representacdo e
classificacdo a que pertencem e estdo inseridos, fruto de um longo processo e de complexas
interacdes e negociacdes simbdlicas.

Em viarios momentos, durante as entrevistas, foi possivel identificar na fala dos
participantes a atribuicdo de caracteristicas para a sociedade, para suas préticas e para 0s
costumes com os quais se identificam, o que evidencia o “sentimento de pertenca” presente
em muitas defini¢cdes de identidade. Também foi comum nos discursos a associacdo entre as
producdes e suas caracteristicas estéticas como representacdo da identidade da sociedade

atual. De acordo com Geraldo, por exemplo,

[...] esse jeito tosco de fazer essas imagens eu acho que também define o
periodo [...]. Eu creio que por vdrios motivos, né [...] a sociedade hoje é
uma sociedade indefinida [...]. Eu vejo que as pessoas hoje perderam sua
identidade enquanto pessoa e enquanto sociedade [...].
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O artesdo acredita que a indefinicdo do acabamento de algumas pecas esteja
relacionada a instabilidade da sociedade, que na atualidade se modifica a cada instante.
Para Atila, a sentimentalidade expressa por meio das obras é uma caracteristica que

chama sua atencdo e o inspira em suas produgdes:

[...] o Aleijadinho na arte barroca [...] tem aquela questdo brasileira,
[apesar da] influéncia europeia, mas ele conseguiu ainda trazer essa
divindade, mas do jeito brasileiro [...] influéncia de raca na obra dele |[...].

Atila ressalta sua percep¢ao sobre a presenca da influéncia da mistura de racas que
compde o Brasil, nas obras de Aleijadinho, que estando distante dos esteredtipos europeus,
refletem o povo brasileiro e sua fé, que muitas vezes retratam “aquela coisa de agonia”, que
move os devotos a buscar um conforto por meio da religiosidade.

Magela Borbagatto discorre sobre uma possivel producdo a ser realizada que retrate

as paulistas atuais, utilizando técnicas caracteristicas das Paulistinhas historicas:

[...] eu tenho ideia de produzir... entdo, o que eu relataria nessa producdo...
primeiro eu penso em modelar figuras que representem os paulistas daquele
tempo. Entdo eu chamaria de “os Paulistinhas”... os Paulistinhas seriam
bonecos dentro daquela configuracdo cénica, furada, ocada, mas
representando os caboclos daquela época... seria os Paulistinhas que
fizeram as Paulistinhas ou os Paulistinhas para quem foram feitas as
Paulistinhas [...].

Observa-se na fala do sujeito um paralelo entre a memoria individual e a memoria
coletiva, demonstrando que memoria e identidade sdo valores confrontados, em conflitos
sociais intergrupais e que podem opor grupos politicos diversos (POLLAK, 1992).

A senhora Olga ressalta o valor historico e cultural das imagens, o que sempre
norteou a aquisi¢cdo das pecas de sua cole¢do, no intuito de levar os alunos a reconhecerem as

caracteristicas regionais e identitdrias presente nas imagens.
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[...] eu sei o que elas significam ndo so culturalmente, mas historicamente.
Elas se reportam a um periodo muito... que eu acho muito bonito da
historia, que é os tropeiros. O comeco. O porqué fazer uma imagem
pequena. Por que seria uma imagem fdcil de transporte, entdo, toda a
historia que envolve a Paulistinha. E é uma coisa que ¢é regional né. Vocé
ndo encontra Paulistinha em nenhuma outra regido do Brasil né. Isso tudo
é importante. Entdo eu dou muito esse valor historico para elas [...]. O
importante era fazer o aluno reconhecer, saber trabalhar. E eu fico muito
orgulhosa de alguns alunos se tornaram grandes pesquisadores da pesquisa
de cultura popular [...]. Entdo, isso é importante. Vocé ver o aluno produzir.
Trazer para o academismo a cultura popular |[...].

Considera-se inconcebivel a possibilidade de se construir uma autoimagem isenta de

mudancas e transformagdes, tanto em razdo da variagdo constante do meio social quanto das

metamorfoses dos demais sujeitos com os quais se interagem no cotidiano. E importante

ressaltar que memoria e identidade podem ser negociadas, e ndo devem ser relacionadas a

esséncia das pessoas ou de um grupo (POLLAK, 1992).

Assim, a cultura tem grande importdncia em todas as dimensdes sociais: na

educagdo, na saude, no trabalho, gerando identidade e desenvolvimento (BARROS, 2011).

Este autor explica que:

Nao € possivel pensar o ser humano fora da cultura. Sua auséncia na vida e
no cotidiano de cada individuo e dos grupos e sociedades onde se inserem e
se relacionam, coloca em risco ndo apenas repertorios e formas de expressao
artistica, mas a propria condicio humana. O que estd em jogo quando
pensamos em cultura € a propria condicdo humana e a maneira como
expressa e se relaciona com as estruturas materiais e as bases territoriais
onde a vida e a cultura se ddo. Relacionar a cultura ao territdrio significa nao
apenas reconhecer os vinculos e pertencimentos a determinados contextos
espaciais e temporais, mas também os valores e praticas compartilhados e os
fluxos de trocas e contatos que configuram fronteiras proprias (BARROS,
2010, p.31).

A cultura também estd correlacionada aos seguintes fatores: tradicdo, criatividade,

valores, emog¢des, memdria, histéria, praticas, ideias e identidades, além da dimensdo de

territério, como afirmado por Barros (2010, p. 31). Dessa maneira, se faz necessario

apresentarmos o contexto histdrico religioso e suas peculiaridades (entre elas as imagens

Paulistinhas) da regido do Vale do Paraiba paulista.
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3 A RELIGIOSIDADE DO VALE DO PARAIBA: CONTEXTO HISTORICO E O
SURGIMENTO DAS PAULISTINHAS

A regido do Vale do Paraiba paulista possui uma religiosidade caracteristica e latente
que impulsiona e motiva diversas manifestagdes culturais e préiticas artesanais. A regido tem
seu contexto histérico marcado pela riqueza trazida pela produgdo cafeeira que contrasta com
a singeleza e as condi¢des de vida do camponés. Porém, em ambas situagdes, a religiosidade

sempre esteve presente, conforme veremos a seguir.

3.1 As ordens religiosas e as imagens de Sao Paulo

A relacdo dos sujeitos com o transcendental ¢ denominada religiosidade, que de
acordo com Andrade (2010, p. 72), é expressa “nas manifestacdes que envolvem crengas e
praticas ligadas ao catolicismo, que tem como ponto crucial o culto aos santos, reconhecidos
ou ndo pela igreja”. O termo devocdo contém inumeras defini¢des, porém, neste estudo
iremos adotar a defini¢do do dicionario (HOLANDA, 2010) “sentimento religioso; dedicag¢ao
as coisas religiosas; culto especial a um santo; praticas religiosas; observacdo espontanea
dessas préticas; dedicacdo intima”.

No catolicismo, a maior e mais comum manifestacdo de religiosidade e devogao esta
correlacionada ao culto aos santos, sejam eles oficiais ou ndo. O culto aos santos estd presente
nas sociedades desde o inicio da hierarquia crista, devido sua necessidade de reafirmar seus
valores morais a partir de um exemplo, transpondo a sua visdo de mundo, que esta elencada a
manifestacoes, palavras, oracdes, crencas e praticas coletivas.

Existe um grande apreco no cendrio artistico do Brasil pelo cardter ingénuo de
artistas, que mesmo ndo tendo um preparo académico, executam com muita maestria suas
obras. Devemos ressaltar que muitos artistas que possuem conhecimentos académicos e
grande habilidade executdria, optam por produzir pegas com caracteristicas classificadas
como primitivistas.

Para Etzel (1975), a Arte Sacra pode ser dividida em trés tipos: arte primitiva, arte
popular e arte erudita. O autor considera a arte primitiva como a arte dos selvagens, utilizada
pelos povos dgrafos. Possui uma tendéncia ao “magico”, ao “religioso”, pois suas
representacOes plasticas indicam relagdo do desenho com seu significado ideoldgico e/ ou
religioso. A arte popular contempla a arte dos povos civilizados, porém, labrusco. Sua

conotacdo relaciona-se aos habitantes do interior, do campo, o que a faz ser conhecida na
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Europa como arte rdstica ou rural e, mais tarde, esse termo foi substituido pelo conceito de
arte popular. A singeleza é uma caracteristica muito presente no material iconografico
encontrado no Vale do Paraiba paulista, cuja influéncia esta relacionada ao meio em que os

sujeitos pertenciam. De acordo com Brandao (1983, p. 15):

Subalterno a todas as dimensdes de sua organizacdo, o lavrador caipira
ndo existiu fora da economia agraria colonial e, depois, capitalista.
Empurrado, cercado, ou posto a margem, ele é um dos produtores
essenciais da riqueza da provincia e, depois, do estado. Nao pensa s6 o
sertdo e nem habita o passado. Pensa a cidade, o mercado para onde leva
o que ele colhe “da roga de toco” e de quintal e de onde traz os produtos e
as ideias que o artesanato e o imagindrio caipira ndo conseguem produzir.
A partir de quando existe cercado, o lavrador caipira produz, vive e pensa
em fungdo deste cerco, porque, trabalhando no interior dos seus espagos
aparentemente mais “a margem” ele existe integrado na ordem que o
cerco gera e impde.

Durante os primeiros séculos de coloniza¢do, o Brasil voltou-se especificamente para
as atividades rurais e as producdes agricolas para exportacdo. Ao final dos anos 40, Antonio
Candido realizou uma pesquisa e pdde concluir que, a partir dos processos histdricos e sociais
da colonizacdo do Sudeste brasileiro, formou-se uma cultura diferenciada, com aspectos
(lingua, costumes, valores, comidas, crencas) bem tipicos, denominada cultura caipira, fruto

do encontro cultural do portugués com o indigena brasileiro, (VILELA, 2011, p. 21-22).

No inicio do século XVI a populagdo paulista era majoritariamente indigena
€ sua miscigenagdo com os portugueses ja transcorria em ritmo acelerado.
Por isso, mesmo muitos aspectos das culturas indigenas eram claramente
perspectiveis na vida paulista no periodo colonial. Falava-se a “lingua
geral”, uma mistura de portugués, espanhol e linguas da familia tupi-guarani,
criada pelos jesuitas para facilitar seu mister de converter os “selvagens”,
respeitando, contudo, sua dificuldade de articular consoantes; comia-se
alimentos nativos como feijao e mandioca; utilizava-se argila para construir
casas, utensilios domésticos e estatuetas. (BUORO, 2008, p.70)

O Brasil, entdo nomeado por Pedro Alvares Cabral como Terra de Santa Cruz, em
uma carta de Pero Vaz de Caminha ao rei D. Manoel em 1501, desde seu inicio, teve a
atencdo dos jesuitas, religiosos que se destinaram a catequisar aqueles que julgavam como
ndo civilizados, ou seja, indios e depois escravizados africanos. Porém, existia um embate
entre os interesses econdmicos dos colonizadores, que tinham grande interesse na utilizagdo

desses indios escravizados como mao-de-obra para a lavoura e riqueza da metrépole.
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Com a monarquia catdlica, os jesuitas, que apds terem ocupado as terras dos entdo
chamados de selvagens, buscaram civilizd-los por meio da catequiza¢do, combatendo
abertamente a escraviddo. Assim, em luta com os bandeirantes, os jesuitas foram expulsos de
Sao Paulo entre os anos de 1640 a 1653. E, posteriormente, em 1759, foram expulsos do
Brasil.

De acordo com a pesquisadora Olga,

[...] Al a gente volta ld nos bandeirantes, vamos dizer assim, vocé Vé...
Imagine, ninguém saia da cidade sem ter um padre junto, sem ter a imagem
junto. E normalmente era o padre que levava a imagem, o que era
extremamente importante. Imagina sair de viagem sem ter a presenca da
religido. Sem ter o respaldo religioso. Era extremamente importante.
Quando a gente lé testamento e inventario é assim, a parte religiosa grita
absurdamente. Eles tinham um medo de morrer sem esse amparo |[...].

Os beneditinos vieram logo apds os jesuitas, aproximadamente em 1589, fixando-se
inicialmente nas cidades de Santos e Sdao Paulo. A ordem beneditina tem uma tradi¢do
artistica muito reconhecida: Frei Augustinho foi um eximio escultor em barro queimado, que
trabalhou em Sao Paulo em meados de 1650, deixando vdarias obras com caracteristicas
especialmente impares como, por exemplo, maos grosseiras e grandes. A maioria das obras de
Frei Augustinho também se encontram no estilo Paulistinha, que abordaremos mais adiante.
Tal fato nos leva a pressupor uma forte influéncia beneditina na feitura ou na intencio de
confeccionar Paulistinhas. Frei Augustinho deixou discipulos que também criavam pecas de
barro, podendo ser os responsdveis pela influéncia e pela vasta produgdo de Paulistinhas,

estilo muito apreciado por colecionadores (ETZEL, 1971).

7

O préprio sistema bindrio e polarizado de castas € subvertido, criando
estratos intermedidrios na malha social. Na base da hierarquia encontram-se
0s negros, escravos trazidos, sobretudo, de Angola e Mog¢ambique [...]; no
alto, com algumas nuangas, a aristocracia, os reindis, militares e
funciondrios; depois, comerciantes e proprietdrios de minas enriquecidos.
Entre esses polos gravita uma camada de comportamento pouco definido,
marginalizada por motivos diversos, mesticos e mulatos livres buscando
ascensao social, filhos de senhores brancos com escravas negras. Ainda entre
eles, ha aqueles que se organizam em grupos de bons artifices, pioneiros em
um trabalho marcado pela inovacio e originalidade (NEMER, 2008, p. 25).
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Outras ordens como a dos Carmelitas (1589) e dos Franciscanos (1639) também se
estabeleceram em Sao Paulo; porém, ndo se tem registros considerdveis de atividades
artisticas na imagindria, ficando, assim, atribuido tal feito somente aos beneditinos.

A santidade é reconhecida como um dos componentes centrais do cristianismo,
sobretudo no modelo catdlico e ortodoxo. A igreja, desde sempre, reverenciava a Mae e os
Apostolos de Jesus como santos e, apds o inicio das persegui¢des, os mdartires foram incluidos
nessa categoria, isto €, pessoas que deram testemunho de sua fé em Jesus, arrastando o
sofrimento fisico e a morte. Por volta do século IV, acrescentam-se ao martirio as vias da
peniténcia e da prética das virtudes, constituindo-se assim o modelo cristdo da santidade.

Na primeira metade do século XVI os colonizadores passaram a atuar mais
efetivamente tanto em Sao Paulo quanto nos demais pontos da América Portuguesa, recém-

conquistados. Assim, os povos indigenas que ali habitavam passaram a ser influenciados

culturalmente pelo “Velho Mundo” (BUORO, 2008, p.70).

Durante o processo de colonizagdo, separados do ambiente social em que sua
producdo artistica até entdo se desenvolvera, tanto os indios aldeados como
os escravizados perdiam rapidamente suas caracteristicas culturais iniciais,
além de seus modos de organizacdo religiosa social e politica. Com elas,
desfaziam-se também suas raizes mais profundas, o que resultava na
inevitavel dissolugdo de suas tradi¢des ¢ modos de vida. De certo modo, essa
situacdo reproduz o que acontecia com os delicados e belos artefatos - um
universo fragil que, ja no jad no século XVI, vinha sendo submetido a um
rapido e irreversivel processo de dissolugdo, ou de reelaboracdo nos meios

sociais miscigenados (BUORO, 2008, p. 71).

Chegaram pelo litoral, juntamente com os jesuitas, imagens destinadas ao culto
catdlico, de origens portuguesa e espanhola. Essas esculturas, posteriormente, se tornaram
modelos para a producio local (BUORO, 2008).

Desde o descobrimento, a importacdo de imagens de Portugal era incessante,
salientando-se nos séculos XVIII e XIX, periodo de maior desenvolvimento da Provincia de
Sao Paulo e do Vale do Paraiba paulista devido ao crescimento trazido pela atividade cafeeira.

No discurso da colaboradora Olga, que também € pesquisadora, € ressaltada a
importancia da religido no Vale do Paraiba Paulista que, segundo ela, se mostra muito

presente nos antigos testamentos e inventarios de Taubaté.
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E engracado que o Vale do Paraiba... e ai vem a historiadora de novo...
sempre me fascinou os testamentos e inventdrios do Vale do Paraiba.
Basicamente os de Taubaté, que sdo os que existem em maior niimero de
documentos, né. E assim, se vocé pega os testamentos e inventdrios, os
primeiros até 1640, que sdo os mais velhos né, vocé vé ld, a importancia da
religido. Eles davam uma importdncia fantdstica. Era fundamental para
eles[...].

A produgdo local era realizada por artistas, geralmente andnimos, de diferentes
ordens religiosas (beneditinos, franciscanos, carmelitas). As imagens sacras feitas de barro

policromado eram as mais predominantes, sendo as de madeira menos frequentes.

[...] a imagem paulista ndo se limita a uma tradi¢cdo europeia. Ainda que se
possa té-la utilizado como modelo, a peca parece inserir-se mais numa
estética gerada a partir do cotidiano da vida local. A presenca de uma
religido nova e sedutora e o desejo de igualar-se ao estrangeiro poderdo ter
levado o nosso barrista a buscar, em sua imagem, uma semelhanca
impossivel com o original, fosse pela auséncia da técnica — determinada na
escolha da argila como matéria —, fosse pela diferenga do contexto no qual
esse produtor viveu e trabalhou (BUORO, 2008, p. 78)

Nesse periodo, ja se observava a existéncia de artistas conhecedores das técnicas
diferenciadas no barro, provavelmente resultantes das oficinas de produgdo de imagens
propostas pelas ordens religiosas. As fundacOes beneditinas de Sdo Paulo e Parnaiba se
destacavam, pois eram consideradas como centros irradiadores de uma escola seiscentista de
imagens em barro cozido, denominada como Imagindaria Bandeirante (BUORO, 2008).

ApOs o estabelecimento dos franciscanos no Vale do Paraiba paulista (e
principalmente em Taubaté), a regido passou a ser intitulada como centro de producdo da
imagindria popular, onde santeiros andnimos realizavam as producdes em barro cozido
policromado, que inclusive influenciaram o século XIX (BUORO, 2008). Nao so6 as grandes
imagens, denominadas de culto coletivo, mas também as de imagindria doméstica e os
presépios, advindos da apropriacdo popular da tradicao portuguesa. Nesse periodo, também se
encontravam pecas de gesso, com cOpias idénticas, ocas, com fabricacdo de origem semi-

industriais.

O desenvolvimento da producdo de imagens sacras, durante mais de um
século limitada a uma regido, fez florescer a criatividade dos barristas de Sao
Paulo, que souberam introduzir uma expressividade singular nos seus
trabalhos. Esse aspecto s6 se tornaria uma constante nas demais regides
brasileiras a partir de meados do século XVIII (BUORO, 2008, p. 78).
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No século XIX, a maioria da sociedade era rural e se encontrava distante das disputas

de poder e do controle da elite que ocorria nas dreas mais centrais. Esses “caipiras” tinham

apenas a fé para recorrerem nos momentos de dificuldade e, por meio dela, buscavam forca e

protecao divina.

Em Séao Paulo, as dificuldades [...] acabaram por movimentar a realizagao da
imaginaria (producdo de imagens sacras), com reinterpretacdo local. Alguns
artistas eram eruditos, anonimos ou identificados, formados, de modo geral,
nas oficinas das ordens religiosas. Outros eram artistas chamados populares,
detentores de um fazer estético mais ingénuo, menos comprometido com
modelos e ideais importados. (BUORO, 2008, p. 74)

Assim, a religido foi sendo tomada como algo essencial a vida do homem, em que até

mesmo os mais rebeldes poderiam ser doutrinados. Com isso, a busca por locais denominados

como sagrados e objetos da imaginaria foram crescendo cada vez mais, sendo responsavel

também pela promog¢do de diversas manifestacdes culturais de aspectos religiosos, como:

festas, procissdes, novenas, ter¢os, dangas, entre outras, todas com o objetivo de reverenciar

aquilo que se acreditava ser bendito, sagrado e provedor de milagres.

Podemos certamente falar da formag¢do de um conjunto de praticas culturais
diferenciadas que se desenvolveu [...] A partir de suas transformacgdes
socioculturais proprias houve um entrelacamento étnico formador dessa
sociedade peculiar, na qual era comum um modo de vida que se pode
chamar de caipira. A gente gerada serra acima era mameluca, uma mistura
evidente de aparéncia fisica, hdbitos e maneiras de ser de indios e dos
europeus. Dificil dizer qual influéncia prevaleceu, tamanha a simbiose de
valores. Mameluca € a gente e caipira a sua cultura (FRANCISCO, 2004, p.
28).

J4a no fim do século XIX e inicio do século XX, surgem as imagens feitas a partir de

formas (semi-artesanais) em gesso, fabricadas por escravos ou artesdos “caipiras”, de

acabamentos bastante grosseiros e mal feitos, pois buscavam atender a grande demanda que

os centros religiosos instituiam. Por volta de 1920, com a industrializagdo, comecaram a ser

produzidas pecas de gesso em série que, embora tivessem um capricho maior quanto ao

acabamento, ndo possuiam inspiragdo pessoal. Elas tinham como foco a comercializagdo,

como acontece até a atualidade.
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[...] numa observacdo de conjunto, percebe-se uma pressdo demografica
crescente, a demanda de imagens e a preméncia de sua confecgao. Por isso,
passamos do artistico, das pecas do elevado gosto e comovente sentimento
religioso, fruto do trabalho lento, paciente e feito com amor e interesse, para
uma aparente decadéncia, antes uma pressao de demanda que comercializou
o trabalho artistico pelas implicacdes monetdrias de sua confec¢do. Com a
demanda cada vez maior surge a fase moderna de evolugdo, a fabricagao de
pecas comerciais e a atual era industrial da imaginaria paulista (ETZEL,
1971, p. 29).

No Brasil, a santidade catdlica seria reconhecida como uma amizade intima, familiar,
doméstica e proxima; invertendo a imagem ortodoxa de entes eximidos de qualquer
sentimento humano. O culto aos santos, como se sabe, ¢ um dos componentes centrais do
cristianismo, sobretudo no modelo catdlico e ortodoxo. A igreja, desde sempre, reverenciava a
Maie e os Apostolos de Jesus como santos e, apds o inicio das perseguicdes, os martires foram
incluidos nessa categoria como pessoas que deram testemunho de sua fé em Jesus, arrostando
o sofrimento fisico e a morte. Por volta do século IV, acrescentam-se ao martirio as vias da
peniténcia e da prética das virtudes, constituindo-se assim o modelo cristio da santidade
(BROWN, 1981).

Por outro lado, a virtude sobre-humana parece nao ter sido suficiente para o modo de
credulidade dos primeiros brasileiros, sendo necessdrio ressaltar modos humanos corriqueiros
a esses personagens-modelos. E como se houvesse a necessidade de torn-los modelos de vida
mais acessiveis, destacando seus sentimentos humanos, suas origens e praticas cotidianas
reconheciveis, como num jogo de espelhos.

A atribuicdo de milagres e gracas alcancadas por meio dos santos foram se tornando
cada vez mais recorrentes no Brasil rustico, o que acabava legitimando a santidade perante a
comunidade. Comumente, a epifania e a intercorréncia de milagres levavam ao surgimento de
santudrios ou espacos denominados sagrados, onde a imagem do santo ou santa designada
como padroeira era exposta ao culto coletivo (ETZEL, 1975). Essa foi a estrutura da
religiosidade catdlica desenvolvida no contexto popular consentida pela Igreja tridentina, que
consiste na igreja conservadora que, até a atualidade, realiza missas em latim a fim de manter
a tradigdo.

No entanto, no fim do século XIX, a chamada romanizacdo da Igreja catdlica
(OLIVEIRA, 1985) iniciou uma ofensiva contra a mentalidade do catolicismo popular e em
favor de devocdes tidas como mais racionalizadas € menos magicas, como as invocacdes ao

Sagrado Coragdo de Jesus e de Maria. Contudo, a fé popular nos santos tradicionais perdura
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até os dias de hoje, sobretudo onde o poder da Igreja catdlica se faz menos presente. De

acordo com Oliveira (2011, p. 81-82),

Os santos s@o entendidos como pessoas, isto €, seres individuais dotados de
liberdade, vontade e capazes de se relacionarem. Sao habitantes do céu e, por
estarem junto a Deus, gozam de certos poderes sobrenaturais. Eles tém um
modo particular de interligar a terra e o céu porque se hoje estdo no céu é
porque antes se santificaram na terra. Por isso mesmo, ao intercederem pelos
que continuam na terra, o fazem com conhecimento de causa: tendo vivido
aqui, conhecem bem a luta didria, as fragilidades e os dramas da vida
humana.

As representagdes feitas através das imagens (esculpida, modelada, entalhada,
moldada ou impressa) aproximaram os santos e as santas dos devotos, possibilitando uma
relacdo de maior intimidade entre eles. Assim, a imagem deixa de ser um simples objeto,
passando a ser entendida como algo sagrado, como a representagdo “fisica” do santo a quem
se deve devocdo, passando de uma condi¢do imagindria para algo palpdvel, portanto
merecedor de respeito e afeicdo.

A devocdo aos santos, até a atualidade, é expressa por indmeros rituais e atos
piedosos em torno de suas imagens. Isso envolve um movimento de trocas simbdlicas, em que
o foco € manter viva e firme a relacdo com o santo, propiciando a béncdo e a prote¢do do
devoto e, nas dificuldades, o pedido e o agradecimento que tiver sua gragca concedida.

Foi nesse contexto devocional popular (século XIX) que as producdes artesanais de
imagens de santos modelados em barro cozido se intensificaram. Uma producdo artesanal
local que visava oferecer alternativas mddicas aos devotos mais empobrecidos.

Neste estudo, ressaltaremos as imagens da imagindria paulista, confeccionadas por
artesdos. Sao pecas uUnicas, de caracteristicas singulares, frutos de um trabalho cuidadoso e

paciente.

3.2 Paulistinhas no passado e no presente

A vida paulista dos séculos XVIII e XIX era mestica (indigena e negra). Modo de
vida hibrida que expressa o contraste com as diferentes crencas religiosas. O significado das
imagens sacras estava relacionado a continuidade e a propagacdo da crencga introduzida pelos
colonizadores e também por uma adaptagdo da imagética portuguesa feita pelo povo

(BUORO, 2008, p. 80).
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O Vale do Paraiba paulista, no interior de Sdo Paulo, possui uma especificidade
quanto a imagética devocional catélica, as imagens Paulistinhas, que evidenciam essa

adaptacdo feita pelo povo. Sobre isso, Buoro (2008), explica que:

Tal adaptagdo estd claramente expressa nas ‘Paulistinhas”, obras e
individuos que, nos séculos XVIII e XIX, aproximaram a produgdo artistica
da religiosidade popular. Desse modo, apropriaram-se de aspectos do
sagrado europeu de maneira mais subjetiva, num contexto mais cotidiano e
numa produ¢do numerosa. Soma-se isso ao interesse comercial dos santeiros,
dado que a grande quantidade desses santinhos remete a intensa demanda
local por esse item comercializado pelos mascates. (BUORO, 2008, p. 81)

Figura 6- Imagens Paulistinhas - Acervo Museu de Antropologia do Vale do Paraiba. Sagrada Familia,
Senhor Bom Jesus, Nossa Senhora da Piedade.
Foto: Tadeu Gomes (Reproducdo autorizada)

Embora nio se saiba quem classificou ou nomeou as imagens dessa maneira, as
Paulistinhas, hoje, sdo valorizadas e procuradas por colecionadores e ja sdo consideradas
raras. As imagens Paulistinhas t€ém como principais caracteristicas o fato de serem modeladas

em barro e queimadas a lenha pelos artesdos da regido. De acordo com Etzel (1971, p. 104):
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[...] chamamos de Paulistinhas a um tipo de imagens de barro [...] queimado
que influiram no mercado da imaginaria doméstica de Sdo Paulo, durante
mais de um século. Representam um tipo porque pela longa sucessdo de
santeiros anos afora, a semelhanca é forcosamente aproximada, conforme a
habilidade e o gosto de cada um dos seus artifices.

Todo o estado de Sdo Paulo, inclusive a regido do Vale do Paraiba paulista, é
considerado privilegiado pela argila, que possui uma derivacdao das condicdes geoldgicas
locais. Especialistas dizem que o barro encontrado nessa regido possui caracteristicas dnicas,
devido as peculiaridades de sua formacdo. A argila de alta plasticidade utilizada para a
confec¢do de imagens € encontrada em trés qualidades diferentes: o barro preto, com alta
concentracdo de matéria organica, podendo ou ndao conter compostos férricos; o barro
marrom, contem maior concentra¢do de compostos férricos e menor acumulacdo de matéria
organica e, por fim, o barro de depdsitos secos, caracterizado pela auséncia de matéria

organica, o que permite uma coloragcdo que vai do ocre ao vermelho (ETZEL, 1971).

Figura 7- Imagens Paulistinhas - Acervo Museu de Antropologia do Vale do Paraiba: Sdo Sebastido,
Santo Antonio de Paddua, Santo Anjo da Guarda.
Foto: Tadeu Gomes (Reproducdo autorizada)
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Ao partir e analisar qualquer imagem Paulistinha, é possivel se observar a
composi¢ao do barro que foi utilizado em sua feitura por suas cores diferenciadas. Cada tipo
de barro utilizado possui uma tonalidade diferente, que varia conforme o tempo e temperatura
de cozimento. De acordo com Etzel (1971), a diferenciacdo do barro vai muito além da cor.
Estd relacionada ao diametro das particulas (granulometria) que, quanto menores mais se
aglutinam, resultando de textura mais fina e de maior consisténcia.

As Paulistinhas eram modeladas por artesdos populares que, embora ndo possuissem
um “‘conhecimento erudito” ou “formal” para realizar tal produgdo, necessitavam dos
seguintes conhecimentos:

* dominar as especificidades do barro;

» possuir habilidades para modelar;

* conhecer a iconografia ou o imaginério dos santos;

* ter habilidade com o fogo e dominio dos procedimentos para a queima;
* desfrutar de habilidades manuais e técnicas de pintura.

Portanto, pode-se considerar o santeiro como um sujeito especialmente dotado de
habilidades e saberes, que vao muito além da erudicdo e que, provavelmente, eram
transmitidos e aperfeicoados entre as geragdes.

As Paulistinhas consistem em imagens simples, de postura rigida, sem muitos
detalhes e cores e sem os excessos do Barroco. Entre séculos XIX e XX, o desejo de muitas
pessoas era o de possuir 0 santo de sua devocdo em casa. Porém, as imagens vindas de
Portugal, Pernambuco, Bahia e Minas Gerais, consideradas também como joias, devido seu
valor elevado, eram inacessiveis ao povo. Assim, a fim de prover essa demanda, os artesdos
passaram a confeccionar pequenos santos modelados em barro e queimados a lenha, a pregos
acessiveis, atendendo assim a classe mais humilde, os “caipiras” do Vale do Paraiba paulista
(ETZEL, 1971).

As imagens Paulistinhas t€ém como principais caracteristicas: a insercdo da imagem
sobre uma base ou peanha redonda ou facetada (octogonal); sdo ocas, podendo o vazio se
prolongar até o alto da imagem ou até um pouco acima da base; quanto ao tamanho, variam
de 6 cm a 50 cm; porém, as mais comuns sdo entre 10 e 15 cm (ETZEL, 1971, p. 104).

A popularizacdo das imagens de santos por meio das Paulistinhas deu oportunidade
as familias mais humildes de disporem de uma representacdo sagrada em seu préprio lar.

Desta maneira, passou a ser cada vez mais comum a ocorréncia dos oratorios domésticos,
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muitas vezes construidos simploriamente a partir de caixas de madeira, mantidos sempre com
portas abertas e com o santo de devog¢ao localizado ao centro.

Os oratérios ficavam (e ainda ficam) dispostos em locais considerados importantes
dentro das casas dos fiéis. Eles possuem grande diversidade, que abrange os materiais que os
compdem, a forma, o tamanho e a decoracdo, variando de acordo como poder aquisitivo do
fiel. O luxo ndo € a caracteristica mais importante, mas sim o invélucro em que o santo
protetor escolhido serd guardado. Cada fiel estabelece um santo de devocdo para si, a quem
recorrerd a qualquer momento, no intuito de resolver das mais simples as mais complicadas
questdes do cotidiano. Os oratérios acabam dividindo espaco com objetos distintos:
iconografias muito diversificadas, fragmentos de vela, raminho de procissdo, bentinho,
santinhos de papel e medalhas.

O oratdrio expressa um local intimo, ndo apenas de guardido da imagem de devocgao,
mas, sobretudo, de reflexdo e oracdo, possibilitando uma relacdo direta do fiel com o santo
protetor. As pecas eram feitas somente diante de encomendas e as entregas aconteciam nas
feiras populares (ETZEL, 1971).

As diferenciacdes entre os santos eram feitas a partir das simbologias (iconografia)
trazidas pelas imagens. Porém, naquele tempo, devido a falta de referéncias visuais, o santeiro
contava com a descricdo feita pelo préprio devoto interessado em adquirir a imagem, com a
orientacdo de algum padre, ou ainda pela sensibilidade, intui¢do e deducdo associadas a

memoria coletiva. De acordo com Alcantara (2008, p. 88):

Geralmente o santeiro se baseava nas iconografias das imagens retabulares
encontradas nas igrejas catdlicas da regido do Vale do Paraiba, muitas delas
foram edificadas em louvor a Nossa Senhora da Concei¢cao, Nossa Senhora
do Rosdrio, a Sant’Ana e a Sdo Benedito, todas personificacdes divinas
muito populares, que serviram de referéncias para a producdo de pequenos
similares, para o culto doméstico. Outras solicita¢cdes surgiram, copiando
modelos da ordem beneditina, conforme trazido a baila, seguindo a tradicao
oral, ou movidas pelas celebracdes religiosas, como as festas do Divino
Espirito Santo, promessas, romarias ou mesmo nas mintcias litdrgicas da
prépria Biblia.

Os materiais para pintura, quando existentes, tinham um custo muito elevado,
tornando-os inacessiveis. As cores utilizadas para a pintura também eram escassas e limitadas,
pois eram origindrias de pigmentos naturais ou témperas. Dessa forma, os improvisos
originados da genialidade popular passaram a serem feitos como a utilizacdo de penas macias

e chumacos de algodao amarrado a um palito, substituindo os pincéis. A aplicacdo da pintura
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nas imagens era feita somente apds a queima, com a peca ainda quente, o que facilitava a
absor¢do da tinta. As cores predominantes das vestimentas desse tipo de imagens eram o azul,
o vermelho, o rosa (para as tonalidades de pele dos santos brancos) e o preto (para cabelos,
barbas e a tonalidade de pele dos santos negros) (ALCANTARA , 2008). Sobre isso, Etzel
(1971) afirma que:

E curioso que a maioria, se nio a totalidade, destas imagens esteja presente
também na série de barro, conhecida como paulistinha, como Sant’Ana,
Nossa Senhora da Piedade, Nossa Senhora do Rosario, Santa Gertrudes, Sdo
Gongalo e Sdo Bento. Esta comprovacdo parece indicar a influéncia
beneditina sendo na feitura dos Paulistinhas pelo menos na sugestio de fazé-
los. (ETZEL, 1971, p. 65)

Hoje, todo esse rico universo religioso dialoga com o estilo de vida contemporaneo,
enfrentando concorréncia com outras visdes de mundo. As transformacdes da sociedade
modificaram também o campo religioso, que passou a ser entendido de maneira mais ampla,
sendo considerado como procura de valores, conexdes, vivéncias, que transcendam a
materialidade, buscando entender o significado de se estar no mundo e o equilibrio entre os
diversos ambitos da vida.

A globalizacdo, o declinio da religiosidade tradicional e a concorréncia com outras
representacOes de santos fizeram com que as imagens atuais passassem a se referenciar
predominantemente a outras dimensdes, como a estética, para além da dimensao devocional.

Apesar da singularidade das Paulistinhas, poucos pesquisadores se voltaram (e se
voltam) para ela. Eduardo Etzel dedicou-se ao estudo das imagens religiosas de Sdo Paulo,
tornando-se referéncia no assunto. Médico militante em Sdo José dos Campos e residente em
Sdo Paulo, apds sua aposentadoria adotou como sua principal atividade pesquisar sobre
antiguidades, em especial, imagens religiosas. A partir da observacdo dos oratdrios dos
moradores de Sao José dos Campos, por volta de 1966 e, devido ao seu interesse pelo tema,
estendeu sua pesquisa por todo Vale do Paraiba paulista (ETZEL, 1971).

Inicialmente, a produ¢do de imagens sacras e devotivas no Brasil tinham como
objetivo a difusdo do evangelho e eram realizadas pelas ordens religiosas que,
gradativamente, foram se instalando em vdrias partes do pais. Com o passar do tempo, muitas
igrejas foram sendo construidas, todas com belos altares compostos de imagens sacras de
cunho erudito e para o culto coletivo, envolvendo um contexto sagrado e proporcionando um

conforto espiritual aos fi€is que as procuravam. Essas imagens sagradas tornaram-se objetos
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de desejo de toda a sociedade; porém, adequacdes de material, estilos e dimensdes foram
feitas no intuito de possibilitar que todos os fiéis pudessem adquiri-las e, por fim, leva-las
para o interior de suas casas para o culto doméstico, tornando-as, assim, parte de seu
cotidiano.

No decorrer da pesquisa os colaboradores foram questionados sobre o que conheciam
em relacdo as Paulistinhas e o seu contexto histérico. José Geraldo, logo de inicio, relata ter

pouco dominio a respeito das Paulistinhas.

[...] Conheco pouco. Conheco que ela é uma imagem referente ao Vale do
Paraiba... Entdo, ela é referente ao Vale do Paraiba, que ela tem uma
proporcdo né, acho que dez centimetros até trinta e cinco centimetros. Eu
ndo sei... Eu ndo posso afirmar se é so realmente no Vale do Paraiba |[...].

Atila, ao ser questionado sobre o tema, inicialmente tenta falar um pouco sobre o
periodo histérico que as Paulistinhas pertencem. Porém, se mostra um pouco confuso quanto a

contextualizacdo e, ao perceber o desarranjo, expressa seu desconhecimento sobre o assunto.

[...] Oh... Tém pessoas melhores para falar sobre as Paulistinhas do que eu
[...] Ndo... Jd ouvi falar das Paulistinhas... Na questdo de como... Na
questdo mal vista de como ela era vinda. Na questdo do ouro que se
colocava dentro. E.. Até mesmo a Paulistinha cozida, de barro
policromado. Mas assim... [uma pausa maior] porque tem muita historia
sobre a Paulistinha, ai é que estd. Tém muita, muita, muita histéria. E sendo
sincero eu ainda ndo cheguei a pegar uma historia ou me especializar nisso
mesmo [...].

Cabe ressaltar que, embora ambos possuam o nivel superior de educacdo formal
concluido em universidades da regido do Vale do Paraiba paulista, eles desconhecem o
contexto histérico que envolve as imagens Paulistinhas, o que nos leva a hip6tese de uma
desvalorizacdo da cultura local, inclusive no meio académico. Assim, torna-se necessario
compreender as representagdes sociais contidas no imaginério social regional.

Magela Borbagatto demostra total dominio sobre as Paulistinhas e as considera como

a representacdo identitaria do Vale do Paraiba.
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[...] Eu acho que a paulistinha ela demanda dois ou trés movimentos...
Primeiro... Ser divulgada... Na experiéncia que eu tive o ano passado em
dar palestra no Vale do Paraiba, eu percebi, constatei, que ela é uma total
desconhecida da comunidade como um todo... Ela é muito conhecida, assim
como ¢ objeto de estudo nos nichos especialistas, mas ela é desconhecida
pelo povo... Entdo assim, o primeiro passo é tornar conhecida para a
comunidade vale paraibana e a comunidade paulista... E brasileira...
Porque ndo né.. Segundo... E.. Encontrar veiculos e informagcdo
permanente desse fazer... E terceiro... Encontrar uma espécie de
tombamento... De validagdo... Por exemplo, eu fiquei sabendo... Nessas idas
e vindas ai do ano passado... Alids, foi em Londrina que eu fiquei sabendo
disso... Que a paulistinha até hoje ela ndo é considerada no meio académico
um estilo proprio brasileiro... Entdo, assim... Ela tem tudo para ser um
estilo, mas ela ndo é reconhecida oficialmente como uma paulistinha...
Entdo assim, se existe uma providéncia no meio académico... Seria...
Reconhecé-la como estilo... Assim como tem o barroco, o cldssico dentro da
cultura brasileira, é necessdrio que ela seja reconhecida... Ela tem forma
propria, iconografia propria, tem todos os requisitos para ser um estilo... E
linica no Brasil. E tinica, especifica do Vale do Paraiba... Unica no estado
de Sdo Paulo e tinica no Brasil... Demandaria espagos, né [...].

Magela fala com propriedade sobre o assunto abordado, citando caracteristicas

técnicas e estéticas. Tal fato ressalta o valor da sabedoria popular. Segundo Brandao (2005,

p.18):

Cada ser humano é um eixo de interagdes de ensinar-aprender. Assim,
qualquer que seja, cada pessoa é em si mesma uma fonte original de saber e
de sensibilidade. Em cada momento de nossas vidas estamos sempre
ensinando algo a quem nos ensina e estamos aprendendo alguma coisa junto
a quem ensinamos algo. Ao interagir com ela prépria, com a vida e o mundo
e, mais ainda, com circulos de outros atores culturais de seus circulos de
vida, cada pessoa aprende e reaprende.

As Paulistinhas consistem em imagens sacras que foram produzidas para e pela

populacdo mais humilde, a partir do século XVIII. Nao possuem os exageros de detalhes e

incrementos vindos do barroco, pois representam a identidade de uma classe social de menor

poder aquisitivo. Embora tenham sido produzidas quase que de maneira exclusiva no Vale do

Paraiba paulista, nem mesmo aqueles que exercem o oficio de santeiro, na atualidade,

reconhecem o estilo.

As produgdes de santos de barro contempordneas possuem novas configuracoes,

assim como a sociedade de uma maneira geral. Os santeiros de barro realizam produgdes

diferenciadas a partir de motivacdes distintas, ndo obstante a frequente referéncia que fazem

ao passado — a religiosidade da infancia ou as imagens coloniais. Os santeiros que
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colaboraram nesta pesquisa serdo analisados segundo as suas motiva¢des ou orientacdes para
produzir santos de barro, mediante inspiracao do instrumento de interpretacdo da tipologia da

acdo social proposto por Weber (2000).
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4 OS SANTEIROS DE BARRO SEGUNDO UMA PERSPECTIVA WEBERIANA

Max Weber (1864-1920) foi um importante intelectual, jurista, economista e
socidlogo alemdo e é considerado um dos fundadores da sociologia. As obras weberianas
modificaram o rumo das ci€ncias sociais moderna. Weber propde uma andlise diferenciada da
sociedade, buscando compreendé-la por meio da unido de agdes individuais com objetivos em
comum, afastando-se do pensamento de Durkheim, que acreditava que a sociedade é algo

exterior e superior aos individuos. Gabriel Cohn (1979) comenta a importancia dessa posi¢ao:

[...] o que ele [Weber] sustenta € que o ponto de partida da anélise
sociolégica s6 pode ser dado pela acdo de individuos e que ela ¢é
“individualista” quanto ao método. Isso € inteiramente coerente com a
posicdo sempre sustentada por ele, de que no estudo dos fendomenos sociais
ndo se pode presumir a existéncia ja dada de estruturas sociais dotadas de
um sentido intrinseco; vale dizer, em termos sociolégicos, de um sentido
independente daqueles que os individuos imprimem as suas agdes (COHN,
1979, p. 26).

A grande contribuicio de Weber foi o desenvolvimento da andlise da sociedade a
partir do conceito de acdo social. Segundo Cohn (1979, p. 26), para Weber, a Sociologia é
“uma ciéncia voltada para a compreensao interpretativa da acio social e, por essa via, para a
explicacdo causal dela no seu transcurso e nos seus efeitos”. O autor considera que a conduta
humana ¢ dotada de sentido e define “agdo social” como uma categoria especifica de acdo, em
que o proprio sujeito constroi o significado para esse sentido. Consiste em uma ac¢do do ator
orientada significativamente conforme as atitudes dos demais individuos da sociedade

(presente, passada e/ou futura).

Interessa, enfim, aquele sentido que se manifesta em acdes concretas e que
envolve um motivo sustentado pelo agente como fundamento da sua acdo.
Mas, em nenhum ponto, se encontrara uma definicdo de “sentido”, como,
alids, também ocorre com o conceito de “compreensdo”. Nesse ponto o
raciocinio de Weber parece ser circular: sentido é o que se compreende e
compreensao € captacio do sentido (COHN, 1979, p. 27).

E importante ressaltar que somente as praticas que o sujeito atribui um significado
proprio (ou sentido), relacionadas ao meio social, podem ser categorizadas como acao social.
Ou seja, Weber procura entender, a partir da Sociologia, a a¢do dos individuos enquanto

conduta socialmente significada. Assim, o autor tem como parte central de sua pesquisa o
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individuo, suas a¢des e a compreensao do sentido que esses atribuem a ag¢do social (CASTRO;
O’DONNEL, 2005, p. 45). Para Weber, a hermenéutica atua como método ideal de
compreensdo do sentido social da agdo. Sendo assim, a sociologia weberiana busca entender o
sentido, o desenvolvimento e os efeitos da conduta de um ou mais agentes em relacdo ao(s)
outro(s), ndo levando em considera¢do a valoragdo de tais atos, nem o sujeito enquanto
pessoa.

A Sociologia weberiana faz um aprofundamento sobre a investigacdo de “homens
reais”, que atuam em condicdes sociais e momentos histéricos estabelecidos. E bastante clara
a sua preocupacdo com a andlise de realidades empiricas concretas, que se tornam
significativas devido a atuacdo de agentes historicamente situados. A correlagcdo entre teoria e
realidade social perpassa por toda perspectiva de Weber, pois para o autor, nenhum fendmeno
pode ser explicado por sua esséncia abstrata. Sendo assim, os agentes concretos sao
historicamente localizados e atuam de acordo com os valores construidos por eles préprios, de
modo mais ou menos consciente, em que tudo o que € social é culturalmente significativo
(CASTRO; O’DONNEL, 2005, p. 46).

O pensamento de Weber inicia uma nova concep¢ao de Sociologia que engloba o
universo subjetivo das motivacdes e valores individuais, porém, mantendo a sociedade como
foco. Para o autor ndo hé neutralidade no conhecimento sociolégico, considerando que todo
cientista também possui motivos, culturas e tradicdes proprios que interferem diretamente em

suas concepgdes. Para os autores:

Weber nao hesita em afirmar que é possivel desenvolver um conhecimento
objetivo, cientifico, sem abrir mao do postulado de que a andlise socioldgica
s6 € vidvel se referida a valores e interesses. O autor lembra, ainda, que esses
valores e interesses ndo podem ser entendidos e classificados segundo
critérios objetivos. Estarfamos, portanto, diante de um impasse: se o objeto
da sociologia ¢ assumidamente subjetivo, como extrair dele uma
compreensdo que responda as ambicdes objetivistas da ci€éncia? (CASTRO;
O’DONNEL, 2005, p. 46).

Diante da contradicdo relacionada a objetividade do conhecimento socioldgico,
Weber encontra na metodologia instrumentos que possibilitam ao cientista social utilizar
fendmenos particulares e subjetivos, sem abandonar a correspondéncia ao processo historico e
social (CASTRO; O’DONNEL, 2005).

Cabe também ressaltarmos que a agdo social “ndo ¢ idéntica, nem a uma acgdo

homogénea de vdérias pessoas, nem a qualquer acdo influenciada pelo comportamento de
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outras” (WEBER, 2000). Por conseguinte, determinados acontecimentos e/ou
comportamentos originam grande diversidade de sentimentos e significados, que interferem
diretamente em suas agdes, muitas vezes de forma concomitante, podendo ser racional ou ndo.

A teoria de Weber é complexa e ampla e o nosso objetivo ndo € fazer uma revisdo
exaustiva de sua contribuicio ao estudo da vida social. Os fundamentos tedrico-
metodolégicos de Weber sdo utilizados na qualidade de um ensaio de possibilidade de
interpretacdo da experiéncia de ser santeiro artesanal no século XXI e dos processos de

formacao identitaria e da memdria local.
4.1 Um olhar weberiano sobre a producio dos colaboradores

Na obra de Weber (1979) a razdo universal € substituida pelas possibilidades, pois
nenhum sentido € fixo, podendo variar sua fun¢do de acordo com a acdo de cada sujeito.
Dessa maneira, cabe ao homem escolher seus préoprios valores e sentidos (DIAS, 2003).

O objeto de estudo de Weber (1979) € a acdo humana, que possui caracteristicas
diferenciadas e, com isso, necessita de procedimentos mais abrangentes para que possam ser
analisadas. Em vista disso, Weber deixava claro que o sentido da acdo € instdvel e se modifica
constantemente. Dessa maneira, procuramos fazer relacdes dos tipos ideais propostos por
Weber (2000) aos santeiros colaboradores desta pesquisa e suas praticas. Cabe ressaltarmos
que, devido a essa instabilidade da acdo humana, as associacOes aqui feitas devem ser
consideradas apenas como possibilidades correspondentes ao prevalecimento do tipo ideal na

acdo de cada colaborador.

4.1.1 O santeiro com acao racional relativa a fins

Um santeiro contemporaneo idealmente orientado racionalmente tem como objetivo
(ou fins) relativamente a producdo de imagens voltadas a comercializagdo. Preocupa-se, nas
tematicas de suas producdes, em agradar o gosto dos consumidores. Também possui um
cuidado em ampliar o leque de motivos de seus trabalhos, ndo se restringindo apenas a
imagens de santos e atendendo a diferentes demandas que se transformam de tempos em
tempos. Ele buscard expor suas obras em espagos proprios de comercializagdo,
proporcionando maior visibilidade para o seu trabalho, o que pode oportunizar o aumento no
nimero de encomendas, pois seu objetivo € alegadamente financeiro.

De acordo com Weber (2000), no tipo ideal de acdo racional relativa a fins,
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[...] O grande nimero de regularidades muito salientes no decorrer das acdes
sociais, particularmente (mas ndo apenas) das agdes econdmicas, nao se
baseia na orientagdo por alguma norma considerada ‘“vigente” nem no
costume, mas unicamente na circunstincia de que o modo de agir dos
participantes, por sua prépria natureza, melhor corresponde, em média, a
seus interesses normais, subjetivamente avaliados, e por essa avaliacdo
subjetiva e esses conhecimentos, orientam sua acdo [...] (WEBER, 2000, p.
18).

A acdo racional relativa a fins consiste em uma acdo concreta, com finalidades
especificas. O sujeito realiza uma selec@o racional de meios para que o objetivo tragado, no
caso o retorno financeiro, seja atingido com sucesso. Ao comparar o agente com orientacao

racional relativa a fins com a outra orientagdo racional, o soci6logo alemdo entende que

[...] o agente sem orientacdo racional com referéncia a valores, na forma de
“mandamentos” ou “exigéncias”, pode simplesmente aceitar os fins
concorrentes e incompativeis como necessidades subjetivamente dadas e
colocd-los em uma escala segundo sua urgé€ncia conscientemente ponderada,
orientando sua agdo por essa escala, de modo que as necessidades possam
ser satisfeitas nessa ordem estabelecida. (WEBER, 2000, p. 16)

Dos colaboradores que entrevistamos, podemos dizer que Rafael € o que mais se
aproxima do santeiro tipico ideal da agdo racional referenciada a fins, pois conforme ja
descrito anteriormente, suas producdes tém como foco a venda. Durante todo seu percurso
artistico sempre buscou (e ainda busca) adquirir novas técnicas de modelagem em argila e
vivéncias de diferentes praticas artisticas, que ele acredita influenciar diretamente o seu
trabalho, uma vez que suas pecas passam a adquirir novas caracteristicas estéticas e artisticas.

Devido a uma dificuldade financeira, passou a fazer do seu hobby (a modelagem em
argila), uma nova fonte de renda. Dessa maneira, o artista (como ele mesmo se define) se
dispds a produzir imagens de santos em maiores quantidades destinadas a venda, passando a
ser procurado pelas pessoas para realizar a producao de imagens sacras por encomenda, que
até entdo ndo era tema principal de suas produgdes.

Rafael ndo se considera santeiro, pois acredita que essa defini¢do limita sua
producdo, que ndo consiste somente em imagens sacras. O colaborador tem sua temdtica

conduzida pelo interesse dos compradores, com o foco na geracdo de renda.
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[...] falar que eu sou santeiro acho que seria eu colocar um rétulo que eu
s0 fago santo, né. Eu trabalho como artista pldstico, né. A gama de coisas
que eu produzo é muito grande. Porém, a parte de santo, eu me identifico
mais, porque eu sou um colecionador de santo também, de outras pessoas
e das minhas. Entdo, eu posso me considerar santeiro e ao mesmo tempo
artista pldstico. Ndo me apego a esse rotulo, santeiro. Porque parece que
eu so fago santo e eu faco outras produgcoes também.

O fato de sua produgao buscar atender uma demanda comercial interfere diretamente
nas caracteristicas e tematicas das producdes realizadas por Rafael. A utiliza¢do da técnica da
forma possibilita a realizacdo de uma reproducdo em maior escala. Porém, o colaborador se
preocupa com o acabamento individual, fazendo pequenos detalhes em cada peca, para que
ndo percam suas caracteristicas artesanais e artisticas. Suas pecas buscam representar
caracteristicas especificas de cada santo, seus simbolos e detalhes peculiares, que o artista
insere individualmente sobre a base feita em forma, o que oportuniza que cada peca seja

considerada tnica.

A grande maioria sdo pegas Unicas... mas sempre.... exemplo, Sdo
Francisco... eu tenho uma forma, faco a forma de gesso primeiro, né, o
negativo da forma, e ai o que acontece, quando eu tiro essas pecas,
naturalmente ao tirar as pecas eu mudo uma coisa ou outra, para que elas
ndo fiquem uma linha de montagem, ndo perca essa caracteristica manual.
Porém, quem conhece de arte, quando olha as pecas que é feito em forma,
reconhece que é de forma.

Atualmente, as imagens sacras sdo o tema principal de suas produgdes. Suas pecas
sdo comercializadas via encomendas ou por uma pequena exposi¢ao que o artista faz, aos
domingos, na feira livre da cidade. Essa caracteristica ndo € comum aos demais
colaboradores.

Rafael afirma que, a maior parte de sua producdo, devido a procura de mercado, esta
entre Pretos Velhos, Sdo Francisco de Assis e Nossa Senhora Aparecida, sua santa de
devogdo. Ao analisarmos esteticamente a imagem de Nossa Senhora Aparecida produzida
pelo artista (figura 21), podemos observar um maior nimero de detalhes e um acabamento
mais apurado, o que nos leva a hipétese de que a relacdo de sua producdo com a conduta
racional da comercializacdo pode ser motivada por uma orientacao afetiva.

Pode-se observar que o trabalho realizado pelo artista Rafael ocorre de maneira

racional, em que as consequéncias financeiras sdo o que motivam sua producao.



Figura 8- Rafael Santos Cezar em produgédo

Foto: Acervo de Rafael Santos Cezar — reproducio autorizada.
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Figura 9 - Santa Terezinha
Foto: Acervo de Rafael Santos Cezar — reproducdo autorizada.
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Figura 10 - Nossa Senhora Aparecida
Foto: Acervo de Rafael Santos Cezar — reproducgdo autorizada
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Figura 11- Séo Francisco de Assis
Foto: Acervo de Rafael Santos Cezar — reproducdo autorizada
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4.1.2 O santeiro que age com relacao a valores

O tipo ideal de santeiro orientado racionalmente com relacdo a valores tem, como
prioridade, defender suas convicgdes e os valores que fielmente inspiram sua conduta, ou
ainda, na medida em que acredita na legitimidade intrinseca de um comportamento valido por
si mesmo (DIAS, 2003, p.62). Por consequéncia, o santeiro orientado racionalmente com
relacdo a valores se sente na obrigacdo do cumprimento de um dever, imposto e exigido pelo
seu proprio senso de dignidade, por suas crengas religiosas, politicas, morais ou estéticas e por
valores nos quais ele consente. Assim, ele valoriza a histéria de sua pratica e a histéria dos
produtos de sua pratica, acreditando ser sua missao divulgar os conhecimentos a seu respeito.
Suas producdes buscam manter caracteristicas estéticas peculiares de imagens candnicas de
um estilo histérico, por exemplo.

A acdo social, definida por Weber, como agdo racional relativa a valores tem como
alvo a valoracdo associada ao sentido moral, estético, religioso, politico ou ético. Segundo o

autor:

Age de maneira puramente racional referente a valores quem, sem considerar
as consequéncias previsiveis, age a servico de sua conviccdo sobre o que
parecem ordena-lhe o dever, a dignidade, a beleza, as diretivas religiosas, a
piedade ou a importancia de uma causa de qualquer natureza (WEBER,
2000, p. 15).

O ator social adota racionalmente valores absolutos, que validam seu comportamento

por si s6 e que, de acordo com Weber (2000), podem pender a irracionalidade.

O tipo mais puro da vigéncia aceita de modo racional referente a valores esta
representado pelo “direito natural”. Nao se pode negar a influéncia real e néo
insignificante de seus preceitos logicamente deduzidos sobre as acdes, por
mais limitada que seja em face de suas pretensdes ideais. Cabe distinguir
esses preceitos tanto do direito revelado, quanto do estatuido ou do
tradicional (WEBER, 2000, p. 23).

No caso do santeiro colaborador Geraldo Magela, assiste-se a predominancia do tipo
ideal de agdo racional relativa a valores. Ele nasceu no Vale do Paraiba e conviveu, na
infancia, com oratdrios, capelas e em varios contextos em que as imagens sacras se faziam
presentes, inclusive as de estilo Paulistinha. Tal fato, mesmo que de maneira inconsciente, o

faz sentir-se no “direito” e no dever de manter essa histéria viva na memoria de toda regio.
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Geraldo Magela conheceu o universo da argila na infincia e adolescéncia.
Considera-se um santeiro, apesar de atualmente seu trabalho estar mais voltado a pesquisa, as
oficinas de artes visuais com diversos materiais e a formacao de professores. As experiéncias
que o levaram ao oficio, na infincia, aconteceram na cidade de Santa Branca, conforme ja
apontado.

Magela é reconhecido no Vale do Paraiba e em varios estados do Brasil como
pesquisador dos santos Paulistinhas (ou como ele define “o caboclo das Paulistinhas™) pois,
atualmente, € o tnico artista na regido do Vale do Paraiba paulista que pesquisa e confecciona
pecas com caracteristicas Paulistinhas. Também € conhecido no territério nacional pela
producdo de presépios, que ja foram premiados em concursos nacionais € internacionais
(figura 19). Apesar de ndo possuir uma formacdo artistica formal, tem total dominio da
iconografia e de diferentes técnicas de queima de cerimica. Ele trata do tema com muita
propriedade, cita referéncias bibliograficas, mostrando total dominio sobre o conteudo.
Magela aborda periodos histéricos para analisar as producgdes atuais e tem conhecimento
razodvel sobre Patrimonio e processos de patrimonializacao.

O artista considera que as Paulistinhas sdo a representac@o iconografica que retrata a
identidade e o modo de vida dos moradores do Vale do Paraiba. Sua producao artistica atual
consiste em santos e presépios com caracteristicas que remetem as Paulistinhas, porém com
algumas adaptacdes quanto as cores, a queima, os tracos fisiondmicos e os tipos de argila

utilizada.

[...] quando eu penso na paulistinha eu so me atenho... primeiro a
imaginagdo que eu tenho sobre um santo... é... Um estilo que é o meu, que
eu ndo tento copiar uma paulistinha ao pé da letra... E ao que é candnico
para ela. Ou seja, conica e furada... Eu sigo isso né... A estética paulistinha,
mas com a minha interpretagdo do mesmo santo... Inclusive com cores...
Mais fortes... Tintas contempordneas... Eu ndo me ocupo, por exemplo, de
tentar ficar chegando naquela tinta... Porque aquela tinta é propria daquele
tempo... Entdo eu diria que eu me atenho a tradi¢do enquanto referéncia e
ndo enquanto escraviddo [risos].

Embora suas imagens possuam um aspecto visual e estético diferenciado de uma
imagem Paulistinha dos séculos XVII, XVIII e XIX, € nitida a preocupacdo do artista em
manter as caracteristicas principais das imagens Paulistinhas: peanha, olhar sereno, poucos
detalhes, conforme j4 citado anteriormente (figura 20). Esse cuidado do artista de preservar as

principais caracteristicas das imagens Paulistinhas, assim como de fazer com que seu contexto
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histdrico se perpetue, acentua o prevalecimento da associacdo de Magela a orientacio racional
referenciada a valores.

O artista entende que o intuito das Paulistinhas, tanto nos séculos passados como na
atualidade, sempre foram o de representar de maneira iconogrifica o povo do Vale do
Paraiba, que ainda mantém caracteristicas comuns das cidades interioranas e dos “caipiras”.
Sendo assim, podemos ressaltar a fun¢do simbdlica das imagens. Para o artista, a dimensdo
simbdlica e a identidade regional parecem estar correlacionadas, pois conforme ja citado
anteriormente, a dimensao religiosa catélica é muito desenvolvida na regido, o que talvez
possa ser tornar dificil uma separacgdo entre o religioso do identitério.

Dessa maneira, Magela cogita a realizacdo de uma nova produgdo que retrate esse
“caipira” para quem as Paulistinhas eram produzidas, ressaltando assim o contexto historico

dessas imagens.

Eu penso em uma produgdo hoje... eu tenho ideia de produzir ... entdo, o que
eu relataria nessa produgdo... primeiro eu penso em modelar figuras que

“«

representem os paulistas daquele tempo. Entdo eu chamaria de “os
Paulistinhas”... os Paulistinhas seriam bonecos dentro daquela
configuracdo coénica, furada, ocada, mas representando os caboclos daquela
época... seria os Paulistinhas que fizeram as Paulistinhas ou os Paulistinhas
para quem foram feitas as Paulistinhas. E uma outra ideia seria, ainda
respeitando a tipologia paulistinha, criar... sei ld... Figuras santas... ndo
necessariamente o santo A, B ou C... uma figura humana com algum
atributo de conteudo “santidade”.

Além dos trabalhos produzidos em argila, o artista também realiza trabalhos
artisticos utilizando-se de outras técnicas, tais como empapelamento, papel maché, etc.
Porém, sua producdo mais significativa esta relacionada ao barro e as imagens sacras.

Cabe ressaltar que, segundo o relato do colaborador, no decorrer de sua vida foram
inimeras as dificuldades em frequentar uma instituicdo de ensino formal, fazendo com que o
artista concluisse somente o ensino fundamental. Porém, no ano de 2014, Geraldo Magela
recebeu do Ministério da Cultura o titulo de Mestre da Cultura popular, conforme j4 citado.
Tal fato nos remete a reflexdo sobre a valorizacdo do conhecimento adquirido pela vivéncia.

O saber oral do mestre Magela estd presente nos seus gestos, nas suas palavras, nas
constantes interpretagdes, que variam de tarefas cotidianas a contextos historicos artisticos e
seus desdobramentos. Esse saber ndo € padronizado e, possivelmente, ndo € encontrado em
livros todavia, € repleto de emocgao e vivéncia. A autoridade das palavras do artista e mestre

Magela € resultado do reconhecimento adquirido por aquilo que faz. O mestre dispde dessa
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autoridade perante sua comunidade porque, antes de qualquer coisa, sabe fazer (ITURRA,
1990).

Segundo relatos do mestre Magela, ele viajou por vérios estados do Brasil levando a
histéria das imagens Paulistinhas por meio de palestras e oficinas. Algumas foram financiadas
por um projeto via Ministério da Cultura e a maioria, segundo ele, de maneira voluntdria.
Esporadicamente, também de maneira voluntéria, realiza, junto ao Museu de Antropologia de
Jacarei (MAV), um trabalho em prol da conservagao da colecdo de trezentas e sessenta e trés
imagens Paulistinhas que integram seu acervo. O voluntariado também é um atributo que
pode ser associado ao tipo ideal orientado racionalmente com relacido a valores, em que os

valores sdo considerados acima de qualquer outra coisa (DIAS, 2003, p. 63).

Figura 12 - Magela Borbagatto em produgéo
Foto: Acervo de Geraldo Magela Borbagatto — reproducgao autorizada.
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Figura 13 - Presépio de autoria de Magela Borbagatto
Foto: Acervo de Geraldo Magela Borbagatto — reprodugao autorizada.
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do Miguel Arcanjo, Nossa Senhora Sant'Ana e Sao José
Foto: Acervo de Geraldo Magela Borbagatto — reprodugdo autorizada.

Figura 14 - S



Figura 15 - Detalhe do ateli€ do artista
Foto: Acervo de Geraldo Magela Borbagatto — reproducgao autorizada.
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4.1.3 O santeiro orientado pela tradicao

O santeiro que tem sua acao orientada pelo tipo tradicional segue habitos e costumes
arraigados que levam a que se aja em funcdo deles, tratando-se de uma reagdo a estimulos
habituais (DIAS, 2003, p.63). Suas producdes t€m como objetivo reativar lembrancas e
vivéncias de familia, sem qualquer finalidade pré-determinada ou pretensao financeira. Dessa
maneira, a preocupacao estética fica em segundo plano, pois o foco € voltado para a acdo, o
fazer propriamente dito.

O tipo ideal da a¢do tradicional consiste em uma a¢do nao racional estabelecida pelos
habitos, costumes e crencgas. O sentido dessa a¢do ndo estd no resultado em si, mas sim, na
propria agdo e suas peculiaridades (WEBER, 2000, p.15). De acordo com Weber (2000), uma
acdo € considerada estritamente tradicional, quando hdbitos e costumes arraigados levam a
que se aja em funcdo deles, tratando-se de uma reagdo a estimulos habituais.

Geraldo Vendramini nos relata que iniciou sua producdo relacionada a santos ha
pouco tempo (cinco/seis anos), no intuito de retomar uma tradicdo de familia voltada a
religiosidade.

[...] a minha avo [...] ela acendia vela para as almas, ela escrevia oragoes
para as pessoas, oragdes para trazer o marido de volta, oragbes para
arrumar emprego né. E eu acho isso muito interessante. Essa relacdo que
existe entre o devoto e Deus através desses amuletos né, porque isso é um
amuleto. Minha avo fazia patud... fazia oragdo, dobrava fazia um
patuazinho, costurava, enfeitava bonitinho para a pessoa carregar na
carteira ... era uma relacdo assim. Entdo, esse... essa materializacdo dessa
vontade de ter Deus por perto, porque o patud acaba trazendo Deus para
perto de vocé. E esses objetos acabam estreitando a distdncia entre a pessoa
e Deus, a pessoa e o divino. Eu acho interessante. Isso foi mesmo a tentativa
de resgatar isso.

No relato do colaborador, fica evidente a presenga da religiosidade em seu meio
familiar, assim como as crengas populares (velas para as almas, patuds, oracdes)
caracteristicas da regido do Vale do Paraiba paulista, conforme j4 citado anteriormente.

Dessa maneira, consideramos que o tipo ideal que prevalece na acdo do colaborador
Geraldo Vendramini € o da agdo tradicional. Essa acdo estd interligada ao prosseguimento de
tradicoes, memorias, referéncias, como no caso do artista em questdo. De acordo com Weber

(2000, p.15),
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O comportamento estritamente tradicional - do mesmo modo que a imitagdo
puramente reativa - encontra-se por completo no limite e muitas vezes além
daquilo que se pode chamar, em geral, acdo orientada pelo sentido. Pois
frequentemente ndo passa de uma reacdo surda a estimulos habituais que
decorre na atitude arraigada. A grande maioria das acdes cotidianas habituais
aproxima-se desse tipo, que se inclui na sistemdtica ndo apenas como caso-
limite, mas também porque a vinculagcdo ao habitual (voltaremos mais tarde
a este assunto) pode ser mantida conscientemente, em diversos graus e
sentidos [...]

A hipétese da aproximagdo do artista a acdo tradicional se dd devido a vivéncia
relatada pelo colaborador em seu meio familiar, que o motivou a buscar e a manter essa

tradicdo voltada a religiosidade.

[...] Fazendo essas “imagenzinhas” bem ingénuas acaba resgatando uma
coisa que tinha se perdido, né. Ou na verdade que se perdeu, né. Entdo,
acho que ¢ isso [...] essa materializagdo dessa vontade de ter Deus por
perto, porque o patud acaba trazendo Deus para perto de vocé. E esses
objetos acabam estreitando a distdncia entre a pessoa e Deus, a pessoa e o
divino [...]. Eu tenho uma fé meio mdgica, meio indefinida, uma religido que
eu ndo entendo muito bem, mas que eu aceito, né. Entdo eu acho que
também define essa falta de acabamento, essa falta de polimento eu acho
que traduz bem um periodo e o sentimento dessas pessoas |[...].

Ao analisarmos esteticamente as produgdes do artista Geraldo Vendramini € possivel
identificar a presenca de tracos e formas simples e infantilizadas, fato que nos leva a hipétese
de estar relacionada a lembranca da infancia e da presenga da avd, grande motivadora das
produgdes (figuras 23, 24, 25, 26 e 27), que também nos reporta a acdo afetiva proposta por
Weber.

Geraldo Vendramini denomina suas produgdes como arte naif, devido a
simplicidade, e diz se inspirar em Aleijadinho (reconhecendo a diferenga estética entre suas
producdes e as obras de Aleijadinho). Em relacio a expressdo de sentimentos que ele
consegue demostrar por meio de suas obras, ele conta que

[...] Essas imagenzinhas sdo bem ... bem préximas a uma religiosidade
assim... uma imagem bem ingénua. E bacana. E... [risos] esse trabalho naif,
vamos dizer assim naif. E.... eu acho que eu ndo posso dizer que eu estou me
inspirando nessa pessoa né, mas... eu sou um admirador de Aleijadinho.
Mas estd muito longe de Aleijadinho [risos] estd muito longe. Mas eu acho
assim, que é um escultor exuberante. Ele consegue mesmo colocar
sentimento nas imagens. As imagens quase que falam. Talvez, por esse
motivo, a questdo sentimental, eu acho que até pode se aproximar [risos].
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No discurso do artista, podemos ressaltar sua preocupacdo em expressar algum
sentimento por meio de suas producdes, mesmo que de maneira intrinseca ao observador.

A produgdo de Geraldo Vendramini se limita a temética sacra: santos em diferentes
materiais (terracota, resina, gesso), restauracdes de imagens e oratérios. Afirma que ndo tem
qualquer intuito comercial com suas producdes e as relaciona somente ao prazer e a
necessidade de manter viva uma lembranca de familia.

E de grande importincia evidenciarmos que as categorizacdes das tipologias
utilizadas devem ser consideradas apenas como hipéteses, pois as a¢des e seus sentidos siao
mutdveis e se transformam a todo tempo. Assim, por exemplo, o trabalho do colaborador
Geraldo Vendramini, bem como seu discurso, em que ele associa sua produ¢do a um costume
de familia, possui caracteristicas tanto relacionadas a acdo afetiva, quanto a agdo tradicional,
promovendo inicialmente alguma indecisdo com relacio ao tipo ideal que melhor

corresponderia a sua agao.

Figura 16 - Jose Geraldo C. Vendramini em produgao
Foto: Acervo de Jose Geraldo C. Vendramini — reproducdo autorizada.
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Figura 17 - Nossa Senhora Aparecida
Foto: Acervo de Jose Geraldo C. Vendramini — reproducdo autorizada.

Figura 18 - Producéo de Geraldo Vendramini
Foto: Acervo de Jose Geraldo C. Vendramini — reproducio autorizada.



Figura 19 - Santa Terezinha
Foto: Acervo de Jose Geraldo C. Vendramini — reproducdo autorizada.
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Figura 20 - Nossa Senhora de Fatima

Foto: Acervo de Jose Geraldo C. Vendramini — reproducio autorizada.
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Figura 21 - Santa Clara
Foto: Acervo de Jose Geraldo C. Vendramini — reproducio autorizada.
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4.1.4 O santeiro que modela afetivamente

O tipo ideal de santeiro que orienta sua acdo social estritamente pelo afeto ou pela
emocdo € inspirado por pulsdes e afetos em que os meios ou fins a serem atingidos ndo sao
considerados. O santeiro de modo afetivo acredita que o oficio por ele exercido se trata de
uma missdo transcendental. Executa seu trabalho de moldar santos em razdo de um sonho,
sublimacdo ou da revelacdo de uma epifania que o orienta. Ele nao se preocupa com o retorno
financeiro do produto de seu trabalho e, por isso, seus santos sdo doados. Da mesma forma,
ele nunca compraria uma imagem de outro artesdo, afinal, como preconiza o antigo ditado
regional, os bens sagrados ndo devem ser vendidos, pois os lucros maculariam os itens
santificados.

Essas sdo caracteristicas que se aproximam do tipo ideal da agdo afetiva que, de

acordo com Weber (2000, p. 15), estd no limite da irracionalidade:

O comportamento estreitamente afetivo estd, do mesmo modo, no limite ou
além daquilo que ¢ agdo conscientemente orientada “pelo sentido”; pode ser
uma reacdo desenfreada a um estimulo ndo cotidiano. Trata-se de
sublimag¢do, quando a acdo afetivamente condicionada aparece como
descarga consciente do estado emocional: nesse caso encontra-se geralmente
(mas nem sempre) no caminho para a ‘“racionalizacdo” em termos
valorativos ou para a acdo referente a fins, ou para ambas.

A acdo afetiva, assim como a a¢do tradicional, estd associada a uma agdo irracional,
sdo norteadas por meio dos hdbitos, costumes e crengas que se incorporam a pratica de
maneira cotidiana e involuntéria.

A “amostra” de santeiros que foram entrevistados para esta pesquisa ndo permitiu
encontrar alguém que modele santos em razdo de revelagdes ou epifanias. No entanto,
entendemos que um deles se aproxima mais dessa maneira de agir. O colaborador Atila relata
que o primeiro contato que teve com a argila foi por meio de um curso técnico
profissionalizante de Artes visuais, na Escola Maestro Fégo Camargo, localizada na cidade de
Taubaté. Devido ao encantamento com o material (a argila) foi buscar um aprofundamento
com artistas da regido, com quem estreitou seus lagos.

O colaborador considera como seus “mestres” os artistas populares e ceramistas
renomados da regido, com quem tivera a oportunidade de aprender técnicas diversas, além da

rica troca de experiéncias, que influenciam diretamente no resultado de seus trabalhos. Pode-
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se dizer que sua obra possui tracos caracteristicos da cultura caipira, com um aspecto rustico,

que retratam tanto a fé quanto as cenas cotidianas do Vale do Paraiba paulista, transpassando

emocdo e sensibilidade aos expectadores.

O artista defende que a produgdo tem que estar relacionada a sentimentos e

significados e, quando realizada com finalidades comerciais, ela perde caracteristicas

expressivas e artisticas. Esse relato aproxima o colaborador as caracteristicas do tipo ideal de

modo afetivo. O colaborador Atila acredita que a “miss@o” do santeiro e sua religiosidade

perpassam geracoes.

[...] o santeiro ele faz na fé do dia a dia... e é 0 que me move hoje... porque
eu tenho religido, eu tenho a minha fé... e para mim quando eu estou
fazendo um santo é um ritual sim... porque ele ndo tem uma missdo dentro
de uma igreja... mas tem uma missdo dentro de uma casa de uma pessoa,
mas eu tenho uma certa liberdade de construir esse santo ... ai é uma
liberdade que o santeiro tem e que... logico... hoje eu considero o santeiro
até um pouquinho a mais contempordneo vamos dizer assim, por que na
verdade isso ¢ passado de pai pra filho de filho.... de vo né... e assim vai... o
santeiro ele vai passando..., mas hoje eu consigo reproduzir um santo [...]é
uma forma que eu vejo o santo, sabe... é uma forma que eu vejo que ele
dentro de uma casa pode trazer um bem estar... entdo assim, o santeiro ele
tem essa... essa missdo religiosa dele, sabe... daquela tradicdo de que santo
tem que ser ganhado ... Eu gosto de fazer santo e dar, se eu sentir [...].

Atila considera como uma missdo o oficio de santeiro, devido a representacdo que a

imagem tem para o devoto. Ele ainda mantém o costume de ndo vender o santo, e sim dar a

alguém, pois, de acordo com ele, a tradi¢do diz que ndo se pode comprar o santo, e sim ganha-

lo.

[...] o santeiro ele tem essa... essa missdo religiosa dele, sabe... daquela
tradicdo de que santo tem que ser ganhado ... eu gosto de fazer santo e dar,
se eu sentir... ndo sei o que aconteceu com o Mdrcio aqui que ele foi em
casa... e vocé sente mesmo... e eu dei uma Nossa Senhora do O para ele,
baseada no século XVII, e falei “t0” ... essa é a missdo de um santeiro,
passar o que tem que ser passado, independentemente se eu estou ensinando
a fazer ou ndo, eu estou passando essa historia, vocé entendeu, ndo tem que
ficar comigo. Entdo, eu tenho isso comigo |[...]

Para Atila, suas producdes estdo relacionadas a um significado espiritual, a fé e a

cenas do cotidiano, que ficam registradas em sua memoria. Ele diz que ndo se considera

santeiro e que ndo realiza suas producdes com intuito comercial, pois acredita que vai contra a

“missao” intrinseca ao oficio de santeiro.
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Podemos perceber que as acdes do colaborador sdo inspiradas em emocgdes € nao
possuem qualquer motivacdo racional, sendo essas caracteristicas relacionadas a agdo afetiva
(DIAS, 2003). Porém, algumas a¢des também poderiam ser relacionadas ao tipo de acao ideal
tradicional, pelo fato de ndo se comercializar pecas, uma vez que existe a preocupagao em

manter a “missao”.

[...]é a missdo de um santeiro, passar o que tem que ser passado,
independentemente se eu estou ensinando a fazer ou ndo, eu estou passando
essa historia, vocé entendeu, ndo tem que ficar comigo. Entdo, eu tenho isso
comigo. Entdo assim, serd que para fazer santo o que me motivou... eu ndo
me considero santeiro, mas gosto de fazer, mas assim, esse mistério que tem
por dentro dessa historia que vem passando por dentro do santeiro, porque
por dentro disso tem muitos milagres também... sabe se vocé for pegar
mesmo, aquele senhorzinho... meu avo falava a questdo do santo que tem
que ser dado. Entdo eu comecei a ter um novo olhar por trds, e falei ndo...
ndo é so fazer ndo. Ah mais santo é sempre assim, santo ndo é nunca de mdo
juntinha ndo. Santo ele tem um contexto |[...].

Cabe ressaltar que a categorizacdo das tipologias ndo passa de meros modelos
conceituais puros, e os sentidos da a¢do nado se fixam (DIAS, 2003, p.63). Dessa maneira, o
sentido da a¢do ndo se encontra no seu resultado, e sim na prépria conduta. A cada realizacao
de uma atividade, em um determinado momento, caracteristicas associadas a outros tipos
ideais podem acontecer. Ao analisarmos o trabalho do artista associado ao seu discurso
(momento em que ele atribui as suas produgdes significados de fé e devocao), percebemos
que tanto a acdo tradicional quanto a acao afetiva se fazem presentes.

Atila possui um vasto conhecimento iconogréfico e artistico, demostrados a partir da
producdo de santos e personagens ndo muito populares. Suas obras enfatizam a proximidade
do santo de devocdao ao devoto, aos sentimentos expressos nas feicOes dos personagens
representados e ao significado que pode ser atribuido as suas pecas dentro da casa de alguém.

Ao analisarmos esteticamente suas obras, podemos perceber que sua produc¢do nao
mantém um padrio de caracteristicas estéticas comumente presentes nas imagens sacras. As
vestimentas de seus personagens sempre trazem um estilo mais despojado, assim como as
posicdes que as imagens apresentam (sentadas, com as maos livres para algum gesto ou
segurando algum simbolo), que sdo tragos peculiares de sua producdo (figuras 29, 30 e 31).
Tais caracteristicas possivelmente estejam relacionadas a identidade do préprio artista, que se

v€ como o “caipira” que, acima de tudo, € movido pela fé.
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Atila ndo parece conhecer sobre imagens Paulistinhas, porém sua producio consiste
em santos, guias espirituais e personagens caipiras, que, segundo ele, fazem parte do seu

cotidiano, lembrando o que Etzel dizia sobre os santeiros do passado:

[...] o santeiro € espontineo, um autodidata, suas pegas sdo originais,
proprias, espelham a personalidade do artista aliada a sua incultura e
ignorancia, de mistura com devog¢do religiosa e supersticdo. O resultado s6
poderia ser a criatividade insdlita que dd a imagem popular a aura mistica e
esotérica que encanta o homem culto de hoje (ETZEL, 1979, p. 71).

Figura 22 - Atila Santos em produgdo
Foto: Acervo de Atila dos Santos — reproducio autorizada.
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Figura 23 - Sdo Francisco de Assis
Foto: Acervo de Atila dos Santos — reproducdo autorizada.
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Figura 24 - Preta Velha
Foto: Acervo de Atila dos Santos — reproducdo autorizada.
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Figura 25 - Obras de Atila Santos
Foto: Acervo de Atila dos Santos — reproducdo autorizada.
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Podemos identificar, nas andlises feitas, que a comercializagdo das producdes nao é
uma caracteristica comum entre os colaboradores, exceto para o artista Rafael. Tal fato nos
remete ao distanciamento do universo dos santeiros das orientagdes racionais relativamente a
fins, ou seja, com uma finalidade especifica de comercializacdo. Os santeiros ainda buscam

manter tradicdes e temem pela extin¢do do oficio. De acordo com Hall (1997, p. 19)

[...] o préprio ritmo e a irregularidade da mudancga cultural global produzem
com frequéncia suas prOprias resisténcias, que podem certamente ser
positivas, mas muitas vezes sdo reacdes defensivas negativas, contrdrias a
cultura global e representam fortes tendéncias a “fechamento”.

Sendo assim, podemos considerar que esse processo de producdo voltado a
comercializa¢do pode indicar um inicio de uma transformacao do oficio de santeiro, tornando,
cada vez mais, padroes e tradi¢cdes do passado menos nitidas (HALL, 1997) ou difusas, como
€ especialmente revelado no caso do colaborador Rafael, que se vale da tradicdo como
estratégia de reconhecimento no campo artistico.

Cabe ressaltarmos que, para Weber, os agentes e os sentidos de suas acdes possuem
inesgotdveis possibilidades de classificacdo, porém nenhuma pode ser considerada fixa, pois

se fundem e/ ou se transformam constantemente. Ou seja,

[...] obtém-se um tipo ideal mediante a acentuacdo unilateral de um ou
vdrios pontos de vista, e mediante o encadeamento de grande quantidade de
fendmenos isoladamente dados, difusos e discretos, que podem se dar em
maior ou menor nimero ou mesmo faltar por completo, e que se ordenam
segundo os pontos de vista unilateralmente acentuados, a fim de se formar
um quadro homogéneo de pensamento. Torna-se impossivel encontrar
empiricamente na realidade esse quadro, na sua pureza conceitual, pois se
trata de uma utopia (COHN, 2003, p. 106)

Dessa maneira, o tipo ideal consiste apenas na elaboracdo de hipéteses, que podem ser
interpretadas de maneiras diferenciadas, pois sdo instaveis. Assim, nas andlises feitas a partir
do discurso dos colaboradores, foram levantadas hipdteses, relacionando cada discurso a um
tipo ideal, de acordo com caracteristicas predominantes. Porém, como o préprio método
propde, os colaboradores, algumas vezes, também apresentavam caracteristicas que poderiam
estar relacionadas a outros tipos ideias, sendo escolhido aquele com caracteristicas mais

predominantes para se alcancar o objetivo desta pesquisa.
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5 SER SANTEIRO NA ATUALIDADE: TRADICOES, COSTUMES E
IDENTIDADES EM TRANSFORMACAO

Considera-se a modelagem de santos de barro cozido uma tradi¢do do Vale do
Paraiba paulista. Dessa maneira, se torna necessdrio abordar o tema tradicio devido a
polissemia do conceito. De alguma forma, os quatro colaboradores remetem-se a tradi¢do ao
falarem do seu trabalho. Assim, veremos como a questdao da tradicao e da memoria aparecem

no discurso de cada um deles, e o que isso revela sobre a identidade local em geral.

5.1 O conceito de Tradicao e suas atualizacoes

O termo Tradi¢do tem sua origem no latim traditio, que significa "entregar" ou
"passar adiante". O verbo ¢ “tradere” e significa entregar, passar algo para outra pessoa ou de
uma geracdo para outra; também estd relacionado ao conhecimento oral e escrito. Assim,
através da tradicao algo € dito e o dito € entregue de geracdo em geracdo (ABIB, 2017, p. 97).

De acordo com Silva (2006), o termo tradicdo possuia um significado religioso,
relacionado a doutrina ou a pratica transmitida através dos séculos, por meio do exemplo ou
da palavra. Porém, esse sentido ampliou-se, abrangendo os elementos culturais presentes nos
costumes, nas artes € nos modos de fazer advindo do passado. O termo tradicdo esta
relacionado aos produtos, aos habitos, as praticas e aos valores fixados nos costumes de uma
sociedade e, mesmo advindos do passado, continuam aceitos e ativos na atualidade.

No contexto de uma concepg¢ao teleoldgica da Histéria, o moderno nao é moderno
apenas por forca da ordem cronoldgica das coisas, mas também por for¢a da sua qualidade de
diferente perspectiva do que a antecedeu. Nesse sentido, € interessante notar que tradi¢do nao
tem necessariamente uma conotacdo negativa na ordem do pensamento moderno. O
“tradicional” pode descrever o afetivo, o familiar e o estdvel, enquanto que o “moderno”
remeteria a frieza do incerto, ao fragmentado e ao instavel.

Eric Hobsbawm (1984, p. 10) denomina “tradi¢des inventadas” o conjunto de
praticas, de natureza ritual ou simbdlica, que impde seus valores e normas por meio da
repeti¢do (invariabilidade), com regras normalmente aceitas e buscando estabelecer

continuidade com um passado histérico apropriado.
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[...] as tradicdes “inventadas” caracterizam-se por estabelecer com ele
[passado] uma continuidade bastante artificial. Em poucas palavras, elas sdo
reacOes a situacdes novas que, ou assumem a forma de referéncia a situacoes
anteriores, ou estabelecem seu préprio passado através da repeticdo quase
que obrigatéria. E o contraste entre as constantes mudangas e inovagdes do
mundo moderno e a tentativa de estruturar de maneira imutdvel e invaridvel
ao menos alguns aspectos da vida social que torna a “invengao da tradigdo”
um assunto tdo interessante para os estudiosos da histdria contemporinea
(HOBSBAWM, 1984, p. 11).

O autor chama a atengdo para a diferenca entre “tradicdo” e “costume”, também
presente nas sociedades “tradicionais”. As tradigdes (inclusive as inventadas) tém como
objetivo e caracteristica o passado real (ou inventado) a que elas se referem e, segundo o
historiador britanico, impdem praticas fixas, repetidas por varias geragdes. Ja o “costume”,
nas sociedades tradicionais, permite inovacOes até certo ponto e, embora tenha como
exigéncia minima possuir caracteristicas compativeis ou idénticas aos da referéncia inicial,
promove uma continuidade histérica (HOBSBAWM, 1984).

Dessa maneira, toda prética social, devido as intimeras repeticdes, tenderia, por
conveniéncia e maior eficdcia, a originar convengdes e rotinas, formalizadas de direito ou de
fato, no intuito de favorecer a transmissao do costume (HOBSBAWM, 1984). Porém, existem
sérias criticas ao sentido de rigidez as praticas ditas tradicionais. As imagens Paulistinha, por
exemplo, trazem as caracteristicas histéricas, mas que ndo estdo fixas ou sendo feitas
enquanto repeticdes. Na verdade, elas sdo inovagdes, mas que sdo consideras tradicionais para
certos atores e contextos sociais.

Com a Revolugdo Industrial as sociedades foram obrigadas a inventar, instituir ou
desenvolver, com uma maior frequéncia, novas redes de convengdes e rotinas. Para que
aconteca a adequacdo, as rotinas necessitam ser imutdveis, até que se transformem em habito
(procedimentos automaticos ou reflexos), o que pode afetar diretamente a capacidade de lidar
com situagdes imprevistas ou de improvisos (HOBSBAWM, 1984). Para Warnier (2003 in
SANTOS, 2011, p. 53):

[...] toda cultura é transmitida por tradicdes reformuladas em fungdo do
contexto histérico que, ao fornecer repertérios de acdo e de representacao,
preenchem a funcdo de orientagdo, ou seja, dotam os individuos da
capacidade de estabelecer relacdes significativas e de acionar referéncias e
esquemas de acdo e de comunicagao.
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Cabe ressaltar que o conceito que Warnier (2003 in SANTOS, 2011, p. 53) descreve
como tradicdo estd relacionado ao que Hobsbawm (1984) caracteriza como costume, o que
demonstra a dificuldade da defini¢do do tema.

Para Santos (2011, p. 53), “tradicdo pode ser entendida como sendo aquilo que
persiste do passado no presente, presente em que ela continua agindo e sendo aceita pelos os
que a recebem e que, por sua vez, continuardo transmitindo ao longo das geracdes”. Porém, o
autor afirma que n@o h4 nenhuma sociedade que ndo disponha de uma cultura prépria, pois as
culturas se modificam, e estdo propicias as mudancas histdricas e as turbuléncias que elas
provocam.

Em uma perspectiva socioldgica, a tradicdo tem a incumbéncia de preservar para a
sociedade costumes e praticas que, no presente, se considera que ja foram eficazes no
passado. Para as Ciéncias Sociais, as tradigdes encontrariam impasses para acompanhar as
mudancas da modernidade, a medida que o liberalismo e o individualismo foram ganhando
espaco no Ocidente. Porém, os elementos considerados tradicionais sdo mutdveis, evoluem e
se transformam de acordo com as necessidades da sociedade, impedindo assim que ela se

destitua (SILVA, 2006). Segundo Canclini (2015, p. 218),

[...] o que j4 ndo se pode dizer é que a tendéncia da modernizagdo é
simplesmente provocar o desaparecimento das culturas tradicionais. O
problema n3o se reduz, entdo a conservar e resgatar as tradigOes
supostamente inalteradas. Trata-se de perguntar como [elas] estdo se
transformando, como interagem com as for¢cas da modernidade.

Sendo assim, as culturas tradicionais ja ndo podem ser interpretadas como culturas
estaveis e, dificilmente, encontram-se isoladas. Para Montero (2003, p. 151), em relacdo as

culturas tradicionais e seus conceitos, existem diferentes sentidos:

[...] um deles diz respeito ao fato de que elas estdo (e sempre estiveram) em
estado de permanente transformacgdo; outro, enfatiza que a permanéncia
cultural se faz através da mudanga, e, consequentemente, ela pouco tem a ver
com a manutencdo da pureza e/ou autenticidade das tradi¢des; outro, ainda,
propde que as tendéncias de homogeneizacdo cultural sempre se
contrabalancam as forgas de reposi¢ao das diferencgas.

A intensificacdo das relagdes interculturais que surgem com a globalizacdo
possibilitou diferentes maneiras de se compreender e observar as culturas, em que o contexto

histérico e temporal revelam um processo continuo de transformagdo. Desse modo, as
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transformacodes e mudangas adquirem uma nova perspectiva. Nao se trata mais de saber que as
culturas tradicionais se modificam para se integrarem a sociedade; mas sim, de compreender a
maneira com que as culturas tradicionais configuram suas particularidades e as relagdes que
mantém com o todo (MONTERO, 2003). Assim, o conceito de tradicdo engloba intimeros
significados: pode estar relacionado ao conservadorismo e a suposta prote¢do de um “passado
glorioso”; pode ser inventado, no intuito de certificar novas préticas apresentadas como
antigas, ou ainda, abandonar a associacdo com algo que € eminentemente estatico, como na
versao de Hobsbawm.

A polissemia do termo, desde o sentido de permanéncia até o de transformacdo,
aproxima-o dos conceitos de folclore, cultura popular e formacdo de identidades, que

carregam os mesmos sentidos contraditorios.

A retomada da reconstrugdo das “raizes” culturais e das tradigdes
“esquecidas” pode ser analisada, em minha opinido, como uma forma a qual
dispde os sujeitos fragmentados pelo mundo globalizado, de reencontrarem
um passado, ou uma crenga [...] que foram perdidos, e que podem ser
recuperados na tentativa de recompor as identidades estilhacadas pelo
processo de descentramento. [...] e que através dessa retomada, podem, ao
menos momentaneamente - pois esse processo ndo se constitui como
definitivo - refazerem-se a partir da ativacdo da memoria compartilhada no
grupo (ABIB, 2017, p. 63).

O trabalho dos artistas colaboradores desta pesquisa, no sentido de tornar presente a
memoria coletiva que remete tanto ao passado particular de sua experi€éncia, quanto ao
universo simbodlico de periodos muito anteriores de sua propria existéncia, revela aquele
processo que Hall (2002) denominou como “traducdo”, ao se referir as situacdes de didspora.

O conceito de “traducdo” consiste nas intersecgdes recebidas pelos sujeitos que,
apesar de possuirem uma forte ligacdo com as culturas e tradi¢des, sdo obrigados a negociar
com as novas culturas que os rodeiam, porém, sem perder suas caracteristicas identitarias;
trata-se de um processo for¢cado, nunca assentado ou completo, mas sempre em transi¢ao, em
traducdo, marcado em ultima instancia pela indefinicdo (HALL, 2016). Homi Bhabha (2000)
ressalta que o conceito de tradu¢do ndo se resume a uma simples apropriacdo ou adaptacdo, e
sim a um processo que exige que as culturas revisem seus sistemas de referéncia, normas e
valores, modificando suas regras habituais de transformacao.

Sendo assim, podemos destacar o trabalho do colaborador Magela que,
provavelmente, € o Unico santeiro da regido do Vale do Paraiba paulista que ainda realiza suas

producdes com caracteristicas das imagens Paulistinhas. Magela nao aprendeu as técnicas
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Paulistinha diretamente com santeiros tradicionais, por isso precisou traduzir, deduzir e
ressignificar técnicas e saberes conhecidos por meio da memodria coletiva, de registros
histéricos e da experi€ncia obtida com outras praticas de modelagem do barro.

Nas obras de Magela, se comparadas a uma Paulistinha do século XVIII ou XIX,
pode-se observar as principais caracteristicas do estilo, tais como: insercdo da imagem sobre
uma base ou peanha redonda ou facetada (octogonal) e imagens ocas, tendo seu tamanho
variando entre seis a cinquenta centimetros. Magela acredita que a singeleza presente nas
Paulistinhas histéricas também deve ser ressaltada em suas pecas. Para o artista, essa
caracteristica remete ao modo de vida simples do “caipira”, consolidando a representatividade
relacionada a identidade dos sujeitos da regido do Vale do Paraiba paulista. Na descri¢do que
ele faz sobre as imagens do estilo Paulistinha, encontramos a elaboracdo dos sentidos dessa

representacao:

[...] no rosto o sorriso existe, mas ndo ¢ aberto e o olhar inspeciona com
delicadeza [...]. Sorriso que espera e se mantém até o momento de dizer
algo. [...] A postura rigida indica espera, aguardo e paciéncia, maneira
como o caboclo observa o horizonte a fim de receber um conselho |[...] hd
forca de cardter e simplicidade [...]. As vestimentas dessas imagens sdo
aquilo que tém que ser, sem panos em demasia. Como um paleté surrado e
apertado dos homens e como o vestido estampadinho das mulheres, de
funcional elegdncia e mais nada.

O relato do colaborador Magela evidencia a importancia dada por ele aos detalhes
contidos nas imagens do estilo Paulistinha. Demonstra também o papel da tradicdo na
motivacdo de suas préticas, € como a memoria coletiva forma a identidade social que iréd
associar ao sujeito valeparaibano. Compreendemos que essa estratégia de reprodugdo esta
carregada da expressao de valores estereotipados sobre a vida simples do caipira do passado,
como sua honradez e sua grandeza de espirito. O artista relaciona essas caracteristicas a

identidade do povo caipira.

Ao compararmos as produgdes contemporaneas do mestre (Figura 28) com as pecas histéricas
do estilo Paulistinha (Figura 27), podemos perceber que a variacdo de cores € bastante clara.
Esse fato, possivelmente, estd relacionado a disposi¢ao dos materiais de pintura no mercado e
as influéncias da demanda atual, formada por consumidores de arte popular dos grandes
centros urbanos. Esse fato é bastante comum em se tratando de cultura popular, pois, a fim de
atender uma demanda presente, inovacdes “controladas” pelo campo sdo feitas, sem que se
modifiquem as declaracdes de autenticidade da obra resultante. Pode-se afirmar que, assim
como a memoria € seletiva (POLLAK, 1992), a tradi¢do e a identidade também o sdo. Com
certa liberdade de interpretacdo, admite-se que essa “modificacao” trata-se de fendomeno
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muito semelhante ao que Stuart Hall (1992) define como tradugdo, que diz respeito a
adequagdo cultural ao tempo e lugar em que se estd inserido, mas sem a exclusdo das histérias
e tradi¢des que fomentam a producgdo e a identidade nelas presentesz.

Figura 26 - Imagens Paulistinhas - Acervo Museu de Antropologia do Vale do Paraiba (MAV): Santo
Antdnio, Nossa Senhora da Concei¢do (miniatura), Sao José de Botas (a esquerda), Senhor Bom Jesus,
Nossa Senhora da Piedade, Nossa Senhora da Conceicdo (a direita).

Foto: Tadeu Gomes (reproducéo autorizada).

? Stuart Hall (1992) usa o conceito de tradicdo em referéncia a didspora, situacdo bem diversa do caso dos
santeiros que permanecem no mesmo local. Porém, devido a intensidade e a velocidade das transformacdes
culturais que atravessam as culturas locais no contexto de globalizacdo, a ideia de convivio entre dois mundos
culturais ndo parece tdo absurda, mesmo aos sujeitos que estdo fixos nos lugares.
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Figura 27- Imagens contemporineas que reproduzem caracteristicas das imagens Paulistinhas.
Foto: Acervo de Geraldo Magela Borbagatto (reproducio autorizada).



116

O trabalho do artista Magela Borbagatto assume uma posi¢do de grande importancia,
pois faz (e possivelmente € o Uinico que faz) a tradugdo das imagens Paulistinhas, um estilo de
imagens religiosas nascidas no periodo colonial na regido do Vale do Paraiba paulista.
Procurando salvaguardar uma tradicdo local, racionalmente atribui a si proprio uma “missao”
de levar ao conhecimento da regido a possibilidade de se confeccionar essas pecas de maneira
artesanal, nos dias de hoje. Por meio da realizacdo de palestras, oficinas e vivéncias, o artista
procura disseminar essa arte “caipira” para seu proprio povo, proporcionando o conhecimento
e o reconhecimento de diferentes geracdes. Tais acdes podem ser relacionadas as racionais e
sao referidas a valores estéticos, identitarios e éticos.

No trabalho de Atila € possivel se observar uma transforma¢do quanto a imagética
dos santos produzidos em barro. Diferentemente do estilo Paulistinha, suas obras nado
possuem uma postura rigida. O artista tem liberdade de criacdo e suas producdes t€m as
seguintes caracteristicas: riquezas em detalhes nas maos e nos pés; expressdes faciais e
movimentacdo diferenciada devido as vestes, o que nos leva a percep¢do de um exagero da
reacdo emocional. O préprio artista reconhece as diferencas estéticas de suas obras e as

considera como caracteristicas identitarias de seu trabalho.

[...] hoje eu considero o santeiro até um pouquinho a mais contempordneo,
vamos dizer assim, porque na verdade isso é passado de pai pra filho de
filho... de vé né... e assim vai..., o santeiro ele vai passando..., mas hoje eu
consigo reproduzir um santo, que nem... um Sdo Francisco de Assis, eu
adoro fazer esse santo, ndo reproduzo ele como um santo e tal, mas a minha
imagem dele é como aquele homem que passou... com os remendos... Eu
tenho essa liberdade de fazer ele pobre..., ele sorrindo, em uma pedra, de
tudo quanto € forma..., é uma forma que eu vejo o santo, sabe [...].

A producgdo do colaborador Atila, conforme o préprio admite, possui caracteristicas
da modernizacdo da prética da modelagem de santos de barro. Também esta relacionada a
uma acdo coletiva, um trabalho coletivo ou social, referente a8 memdria coletiva, pois 0s
colaboradores Magela e Geraldo Vendramini também trazem em seus discursos memorias de
grupos (seja familiar, afetivo ou de pertencimento).

A memoria que os artistas tentam preservar refere-se a um passado possivel e
vincula-se a tradi¢do enquanto a presencga desse passado interpretado e traduzido. Para a sua
permanéncia, a tradicdo precisa ser negociada constantemente no didlogo com as experiéncias
e interesses presentes. Alguns agentes sociais assumem na sociedade esse trabalho na

tentativa de manter viva uma determinada pratica tradicional.
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Assim, salientar certas praticas tradicionais corresponde a defender sua manutencao,
pois a ideia de tradicdo € insepardvel da de transmissdo: praticas e valores transmitidos de
geracdo em geracdo, ainda que, como visto, essa “manuten¢do” do simbolo tradicional
signifique uma tradu¢@o do passado para os codigos e significados do presente. Afinal, esse é
o sentido da memdria coletiva (e individual), algo permanentemente reconstruido (POLLAK,
1992).

De acordo com o artista Geraldo Vendramini, sua produg@o se inicia no intuito de
resgatar uma tradi¢do de familia, pois sua avd, ocasionalmente, produzia imagens de barro’.
Ademais esta presente no seu discurso a modificacdo da religiosidade na atualidade, o que ele

acredita ser uma justificativa para o decrescimento da producdo de santos de barro.

[...] eu comecei a fazer [santos] na tentativa de fazer um certo resgate,
nessa cultura que tinha se perdido. Na verdade, se perdeu, né. Por vdrios
motivos, ou pela religiosidade jd ndo ser mais aquela religiosidade ingénua,
folclorica, que nos tinhamos antigamente, e por outros motivos também.

O colaborador Geraldo Vendramini fala sobre a preocupacdo de fazer com que a
pritica de se modelar santos, que faz parte de seu meio familiar hd geracdes, perdure,
novamente reforcando a associacdo de sua conduta ao tipo ideal tradicional. O colaborador
também fala sobre a transformacio da religiosidade, que na atualidade passou a ter novas
caracteristicas, denotando, por suas palavras, aquilo que, de acordo com Weber, consiste no
“desencantamento do mundo” decorrente do processo de racionalizacdo, que sera abordado no

préoximo item.

5. 2 Fazer santos na atualidade: as modificacoes do oficio de santeiro

A devocdo aos santos tem sua origem nos primeiros séculos do cristianismo, com o
culto as reliquias dos santos martires do periodo inicial do cristianismo. Ela se estendeu e se
constituiu uma manifestacdo de fé ao alcancgar outros personagens com fervor religioso e fé

inabaldvel, aos olhos da Igreja. No Brasil, a religiosidade em geral, e a devog¢do aos santos

3 Geraldo Vendramini, em uma conversa informal, relatou sobre a lembranca da avé modelando pegas de barro.
Porém, em outros momentos do discurso, diz sobre a prética religiosa acentuada da av6 em fazer oragdes, patuds,
simpatias, entre outras praticas caracteristicas da cultura caipira. Para esta pesquisa, ambos os fatos foram
considerados, pois afirmam a presenga religiosa no meio familiar do artista desde sua infincia e que motivam
suas produgdes até os dias atuais.
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catdlicos em particular, adquiriu uma importancia considerdvel para a sociedade, devido a
imposicao do cristianismo e suas devocdes (MESQUITA, 2015).

No século XIX, a localizagdao dos mais humildes em drea rural, resultava que eles
nao se preocupavam com o tumulto causado pela luta de poderes da elite. A fé e a protecao
divina eram o unico recurso para se buscar for¢as para superar as adversidades. Assim, ter
uma crenca ou uma religido se fazia mais do que necesséario (ETZEL, 1971).

As tradi¢des devocionais que incluem manifestacdes populares sempre estiveram
presentes no cotidiano da sociedade brasileira, independentemente da classe social. Tal fato
justifica as edificacdes de capelas, onde os rituais religiosos (na maior parte, catolicos) eram
realizados. A constancia dessas manifestacdes evidencia a presenca das influéncias culturais,
tanto vindas da colonizagdo europeia, quanto vindas da miscigenacdo dos povos que aqui
passaram a viver, apds terem sido trazidos para trabalhar como escravos. Os colonos pobres e
os escravizados enriqueceram seus rituais em louvor aos seres sagrados, utilizando-se de
associacdes com as divindades caracteristicas de outras religides com as imagens do

catolicismo, o que se denominou sincretismo religioso.

As festas de origem catdlica giram sempre em torno da celebracdo da vida,
morte e ressurreicdo de Cristo; da Virgem Maria e dos santos milagrosos.
Apesar da predominancia de valores de origem européia, o calenddrio das
festas populares no Brasil estd repleto e entrelacado de forte influéncia
africana. H4 também marcantes herancas de origem indigena em algumas
manifestacoes [...] (TIRAPELI, 2003, p. 17).

Todas essas manifestagdes culturais que habitualmente faziam, e fazem até hoje,
parte da sociedade, ndo se restringiam somente aos cultos, mas também englobavam
costumes, hdbitos, tradicdes, além de uma vasta estrutura de significados, através dos quais os
homens moldam suas experiéncias. E a imagética sagrada sempre foi relevante no catolicismo
popular e romanizado.

As imagens religiosas brasileiras podem ser divididas, grosso modo, em dois grupos:
as imagens eruditas e as imagens populares. Para Etzel, as imagens eruditas consistem em
produgdes realizadas a partir de um conhecimento formal, da erudicdo; representam um
periodo histérico do mundo ocidental e requerem alta capacidade técnica e artistica. Por outro
lado, a imagem popular € feita pelo artista espontaneo e do povo, o santeiro, cujas imagens,
segundo Etzel, ndo possuem qualquer atributo de €poca, aprimoramento técnico e artistico,
caracteristica que muitas vezes as levam a serem denominadas como inferiores (ETZEL,

1979).
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Por meio da producdo das imagens eruditas, foram impostas as delimitacdes culturais
e institucionais. Os temas, as técnicas e os sistemas de figuracdo s6 poderiam apresentar
caracteristicas vindas da tradicdo das Belas-Artes, que remetiam a ideia de valores nobres,
estatuto cultural, segundo critérios compartilhados ou tendéncias da época, o que restringiam
as producdes. J4 a arte popular ndo possuiria essa obrigatoriedade de enquadramento
institucional, pois as proprias influéncias marginais favoreciam a criacdo e a espontaneidade
por parte dos artistas. Todavia, buscava-se respeitar as representagdes iconograficas dos
santos, o que era um grande desafio, pois os artesdos contavam apenas com a sua propria
observacdo e interpretacdo para a realizacdo de suas obras (NEMER, 2008). Na opinido de

Nemer (2008, p. 22),

Como toda sabedoria criativa, muito do encantamento da arte popular advém
de sua capacidade de ativar uma fruicdo afetiva, arcaica, retomada de uma
criacdo primordial, primeiro sopro da invengdo. Mas ao mesmo tempo, ela
instaura um territério concreto de producdo, distante das amarras, dos
dogmas e dos condicionamentos previsiveis.

Desta forma, as imagens sacras desse periodo (século XVIII e inicio do século XIX),
possuem caracteristicas estéticas peculiares, devido as diferentes atuacdes dos artistas.
Aqueles que possuiam uma formacdo académica, geralmente se voltavam para as grandes
obras institucionais. J4 os santeiros, artesdos sem qualquer formacado especifica, se voltavam
para a atuagdo junto a comunidade, confeccionando pecas de culto doméstico. Porém, pode-se
citar ainda um terceiro grupo, que unia as duas formas de atuagdo: os artistas de maior renome
mantinham seus ateliés proprios e possuiam uma equipe de entalhadores incumbidos em
ajudéa-los (NEMER, 2008, p. 29).

Os santeiros geralmente realizavam (e ainda realizam) obras de pequeno porte,
destinadas a devocdo doméstica, para protecdo e rezas nos diferentes comodos das casas,
dispostos em oratérios ou suportes decorativos que remetem a pequenos altares. Nessas pecas
domésticas, a assinatura de seus autores geralmente € inexistente, pois a tradi¢do do oficio de
santeiro se origina da era medieval, em que nem sequer era cogitada a possibilidade da
categorizagdo como artista, como acontece na atualidade (NEMER, 2008). De acordo com

Etzel (1979, p. 68) os santeiros eram:
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Saidos do povo, [e] com ele e para ele vivia. Suas pecas nio entravam no
mercado das imagens, ndo eram expostas em vitrines e prateleiras, ndo eram
oferecidos aos ricos nem apreciam nas cidades. Ficavam circunscritas no
interior, geralmente num raio de poucos quildometros que abrangia algumas
povoacdes, bairros ligados ao nicleo que ele trabalhava.

Diante dessa especificacao de Etzel (1979) podemos inferir o quanto a diversificacao
do meio interfere na caracteristica e estética das imagens. Os santeiros eram considerados
profissionais por, frequentemente, estarem atrelados a grandes obras, criagdo de imagens,
reformas e restauracdes de santos e preparo de ex-votos. Porém, muitos moradores rurais
confeccionavam pegas para uso préprio ou para presentear alguém préximo ou querido.
Apesar de ser bastante limitado os recursos materiais dos ‘“artistas ocasionais”, as pegas
sempre eram pintadas com o maior cuidado e capricho, o que as levava até a serem
confundidas com as dos santeiros profissionais (ETZEL, 1979). Ou seja, naquela época, as
fronteiras entre o amadorismo e a atividade profissional de moldar o barro ja eram fluidas.

O contexto histdrico, a atuagdo e a producao dos santeiros nesse meio, nos mostram
que essas fronteiras entre as producdes destinadas a espacos domésticos ou publicos, ja ndo
existem mais ou, se existem, sdo imensamente porosas e fluidas. A partir da andlise das
produgdes dos colaboradores dessa pesquisa, podemos perceber que as pecas desses santeiros
trazem algum aprimoramento técnico, estético e artistico.

Sendo assim, € possivel afirmar que essa modificacdo se diferencia conforme a
motivacdo de cada um dos santeiros. Magela se preocupa em manter caracteristicas peculiares
das imagens Paulistinhas, assim como levar ao conhecimento da sociedade o contexto
histérico em que surgiram, sua existéncia, permanéncia e atualizacdes, através de atividades
planejadas em espacgos culturais da regido e do pais. Ja Rafael se atém as temdticas mais
procuradas pelos consumidores de arte, entre as quais as imagens de santo de barro se
destacam. Geraldo Vendramini procura imprimir um valor estético associado a “ingenuidade”
(amadorismo), pois suas produgdes visam retratar uma tradi¢do de familia. O colaborador
Atila busca, por meio de suas produgdes, expressar sua fé, segundo sua sensibilidade emotiva,
resultando em imagens carregadas de detalhes estéticos e liberdade de representacgao.

Em virtude das particularidades das imagens confeccionadas artesanalmente pelos
santeiros, suas pecas acabam sendo unicas; produzidas individualmente pelos artistas que se

empenham na técnica e no investimento orientado a cada uma delas.
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Cada um dos santeiros atribui um significado diferente para suas produgdes. A partir
de suas interpretagdes, sdo reconstruidos os significados que dao sentido para suas acdes. O
que revela que a acdo social tem grande relevancia, tanto para quem as pratica, quanto para
aqueles que a observam ou interagem com suas consequéncias. Dessa maneira, podemos
entender que toda acdo social € cultural; todas as praticas sociais expressam ou comunicam
um significado e sdo praticas de significacdo (HALL, 1997).

Ao analisarmos todo o contexto histérico citado ao longo desta pesquisa, podemos
observar a constancia da presenca de atribuicao de significados e as diferentes formas de sua
producdo. Stuart Hall (1997), em seu conceito de representagdo, aborda a construgdo do
significado. O autor destaca que a representacdo sé pode ser analisada em referéncia as
verdadeiras formas concretas atribuidas pelo significado, o que supde a observacdo de sinais,
simbolos, imagens, figuras, narrativas, palavras, entre outros, nos quais o significado
simbdlico aparece. Para Hall (1997), o mundo material, as praticas de simbolizagdo e os
processos através dos quais funcionam a representacdo e o significado, sdo dimensdes
distintas, e a transmissdo de significados ndao € dada pelo mundo material, mas sim pelo
sistema de representacdo que adotamos. Tal conceito nos elucida quanto a ressignificacao das
imagens populares dos santos, que deixaram de ser vistos apenas como objetos religiosos,
passando a ser reconhecidos também como objetos de arte.

E cada vez mais notdvel a importancia que a cultura tem em relacio 2 estrutura e a
organizacdo da sociedade, aos processos de desenvolvimento e a disposi¢do de seus recursos
econdmicos e materiais. Com os avangos da tecnologia e da informacdo, os meios de
producdo, circulagdo e troca cultural tém se expandido rapidamente, o que vém modificando a
constru¢do dos significados e, consequentemente, a sociedade como um todo (HALL, 1997).

As expressdes contidas na vida religiosa envolvem fé, crengas, ritualisticas, além de
um vasto conjunto de préticas comportamentais, que dialogam constantemente com a
sociedade em que se manifestam e, assim, também estio em constante processo de
transformacao.

O conceito de sociedade desenvolvido por Weber pressupde uma separagdo em
esferas: a religiosa, a econdmica, a juridica, a politica, a cultural, a social, cada uma delas

possuindo l6gicas particulares de funcionamento.
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O agente individual € a unidade da anélise socioldgica, a tnica entidade
capaz de conferir significado as suas a¢des. Ao agir socialmente tendo em
vista a validez de uma determinada ordem cujo sentido é compartilhado por
aqueles que dela participam, ele o faz de acordo com os padrdes que sdo
especificos de tal ordem e, assim, articula em sua acdo sentidos
referenciados a esferas distintas (QUINTANEIRO, 2003, p. 112).

Assim, ao analisar as afinidades entre o espirito do capitalismo e a ética protestante,
Weber afirma que a ac¢do consiste no resultado da combinagao de pesos diferenciados, de um
sentido puramente econdmico, direcionado para o mercado, e outro de cardter religioso,
voltado para procedimentos destinados a salvagdo de sua alma (QUINTANEIRO, 2003). Essa
conclusdo é o que provavelmente também ocorre no caso dos santeiros de barro aqui
considerados.

A obra de Max Weber ndo tem como inten¢do estabelecer uma concepc¢ao totalizante
e determinista de razdo, ela a compreende como fendmeno consonante a contextos sOcio-
historicos especificos. A racionalidade, para Weber, trata-se de um conceito que propde
explicar o constante processo de racionalizacdo do mundo, em virtude da limitagdo das
relagcdes sociais e regras objetivas. Em um aspecto “macro”, manifesta-se na burocratiza¢ao
das formas de dominagdo carismaticas e tradicionais, e, em uma perspectiva “micro”, revela a
noc¢ao de racionalidade da a¢do individual como o tipo ideal para compreensdo da a¢do social
(GOMES; MAGALHAES, 2011).

Segundo Weber, a sociedade moderna e a vida social foram reduzidas a légica
racional. Consequentemente, todos os atributos da sociedade baseados nas tradi¢Oes e

costumes, como a religiosidade, se modificaram.

[De acordo com Weber] a racionalizacdo da vida social é um processo geral,
que produz estruturas de consciéncia tipicas dos contextos da modernidade.
Os agentes s3o “racionalizados” para perceberem uma autonomia crescente
entre seus procedimentos cognitivos, suas crencas morais e suas expressoes
estéticas (GOMES; MAGALHAES, 2011, p.79).

A concep¢do weberiana aponta duas perspectivas de racionaliza¢do, sendo uma
cultural referente a racionalizacdo das imagens do mundo exercida pelas religides, e outra
social, relacionada ao desenvolvimento material e organizacional da sociedade através do
capitalismo e do Estado moderno (HABERMAS, 2012). Com os conflitos ideoldgicos da

modernidade, a sociedade passaria a se utilizar da razdo objetiva instrumental para debater
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dilemas do pensamento humano e de sua realidade, abandonando progressivamente o
pensamento tradicional.

Para Weber, a racionalizacdo possui tanto o aspecto tedrico, quanto pratico. No
aspecto tedrico, ela consiste na progressiva apropriacdo tedrica da realidade por meio de
conceitos cada vez mais precisos. No aspecto pratico, a racionaliza¢io € o constante dominio
na busca sistematica de um determinado fim, através de calculos dos meios cada vez mais
precisos (GOMES; MAGALHAES, 2011). As principais caracteristicas do processo de
racionalizacdo sdo a busca do controle da natureza, da vida social e da vida subjetiva de cada
individuo, através do autocontrole. Dessa maneira, a racionalizagdo deve ser compreendida
como o processo histérico-social no qual a interferéncia do homem na realidade € progressiva.

(GOMES; MAGALHAES, 2011) Porém, isso ndo tinha um cardter necessariamente positivo:

Weber partilhava a visdo de que o avango da racionalidade tinha também
como resultado uma decadéncia geral da cultura cldssica, em especial da
alema. O sentido em que o processo de evolucdo vem ocorrendo é tal que
“limita cada vez mais o alcance das escolhas efetivas abertas aos homens”.
Estes ndo s6 t€m poucas alternativas como vao se tornando cada vez mais
mediocres (QUINTANEIRO, 2003, p. 123).

Weber denomina o processo de racionalizacdo como “desencantamento” historico do
mundo, pois a partir dele, a dimensao religiosa e a das estruturas morais e legais da ordenacao
da vida social, na modernidade, se modificam, transformando-se em sociedades nas quais as
esferas de valor cientifico, estético e moral ndo estdo interligadas, possuindo 16gicas proprias.

Nas palavras do autor,

O destino da nossa época, com a sua racionalizacdo, intelectualizacdo e,
sobretudo, desencantamento do mundo, consiste justamente em que 0s
valores ultimos e mais sublimes desapareceram da vida ptiblica e imergiram
ou no reino transmundano da vida mistica, ou na fraternidade das relacdes
imediatas dos individuos entre si (WEBER, 2000, p. 32).

A desvalorizacdo da visdo do mundo em decorréncia da interpretacio mistica da
lugar a interpretacdo racional, inclusive quanto a propria condi¢do de graga misticamente
experimentada, proposta pela dimensdo racional da religiosidade puritana e calvinista
(COHN, 2003). A configuracdo do imagindrio na contemporaneidade também esta

relacionada as novas concepgoes religiosas da atualidade. Segundo Ortiz (2002, p. 89),
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Apesar do florescimento de novas crencas religiosas, da intensificacdo de
uma religiosidade individualizada, da vitalidade de religides que pareciam
extintas, uma constatacio se impde: o lugar que o universo religioso ocupava
nas sociedades tradicionais foi definitivamente remodelado pela
modernidade. Entretanto, ndo se pode deixar de entender que a acdo das
religides num mundo globalizado toma outra configura¢do. Tudo isso nos
sugere que, se todas as culturas mudam, € preciso ter a capacidade de
compreender seus sentidos, seja quando relacionada a sociedade como um
todo, seja quando relativa aos sujeitos e instituicdes.

Esse “desencantamento do mundo” e a “remodelacdo” das dimensdes religiosas sao
comuns e recorrentes no discurso dos colaboradores. Similarmente, a avaliacdo de que a
consciéncia religiosa na atualidade possui formato bastante diferenciado em relacdo ao do
passado. Acreditam que a religido ja ndo se faz tdo necessdria quanto no passado, devido as
inimeras modificacdes ocorridas na sociedade, e isso interfere diretamente no trabalho dos

santeiros € na maneira como a sociedade os entende. De acordo com Atila, por exemplo,

[...] existiam as pessoas de mais fé, hoje em dia jd ndo tem mais. Entdo
assim, isso jd é um baque muito grande. Vocé entendeu? Porque
independente ou ndo, o santeiro ele so se fez santeiro porque nas épocas
antigas o que movia as pessoas era a fé. Hoje eu jd ndo vejo; o ser humano
ndo tem tanta fé mais. Ele estd muito terreno. Ndo se importa mais. Sdo
poucas pessoas que olham hoje para um santeiro.

O artista colaborador atribui essas modificagdes de interpretacdo da religiosidade na
atualidade como sendo uma das responsaveis pela modificacdo do oficio de santeiro, assim
como pelo novo direcionamento dado ao mesmo, o da produ¢do em massa. Cabe lembrarmos
que Atila sempre enfatiza em seu relato a importancia do sagrado, que norteia sua produgdo.

Conforme ja vimos, a modernidade possui uma concepcao diferenciada quanto a
religiosidade, o que também modifica a visdo atribuida ao oficio de santeiro e sua identidade,

que serd abordada no préximo item desta pesquisa.

5. 3 Ser santeiro na atualidade e sua identidade

Os colaboradores foram questionados em relacdo a maneira como as pessoas veem
seu trabalho e se eles proprios se consideram santeiros. Magela afirma que se considera um
santeiro, pois seu trabalho sempre foi norteado pela religiosidade, seja por meio da producao

ou da pesquisa.
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Eu me considero né... porque juntamente com a Paulistinha tenho outras
vertentes de Arte sacra e religiosa... alids... Arte religiosa popular... que
passa ai pelos oratorios, divinos de empapelamento..., entdo, presépio,
paulistinha..., divinos, oratérios eles estdo dentro do universo do santeiro...
A minha carreira dentro da arte popular estd extremamente vinculada a arte
religiosa.

Ao descrever seu trabalho, Magela afirma que sempre teve como temadtica a
religiosidade, pois acredita no valor desta acdo, independente de seus resultados. Suas
producdes mantém as principais caracteristicas das imagens Paulistinhas, porém ele observa
que existem modificagdes estéticas. Como diriam os tedricos dos estudos culturais pos-

coloniais, seu trabalho consiste em uma traducao da tradigao.

Entdo... quando eu penso na Paulistinha eu sé6 me atenho... Primeiro a
imaginagdo que eu tenho sobre um santo... é... um estilo que é o meu, que eu
ndo tento copiar uma Paulistinha ao pé da letra... E ao que é candnico para
ela. Ou seja, conica e furada... eu sigo isso né... A estética Paulistinha, mas
com a minha interpretacdo do mesmo santo... inclusive com cores... mais
fortes... tintas contempordneas... eu ndo me ocupo, por exemplo, de tentar
ficar chegando naquela tinta... porque aquela tinta é prépria daquele
tempo... entdo eu diria que eu me atenho a tradicdo enquanto referéncia e
ndo enquanto escraviddo [risos].

O colaborador Magela preocupa-se em nao transformar suas producdes de santos
Paulistinhas apenas em reprodugdes de um estilo voltados a uma apreciacdo estética, que se
remete a um passado e que sdo reproduzidas incansavelmente motivadas pelo consumo da
cultura de massa. Magela acredita no valor de sua missdo como santeiro, em que a
comercializacdo e a reproducdo ndo estdo em foco, pois ndo possuem qualquer sentido e

significado na atualidade. De acordo com Walter Benjamim (1987, p. 170),

Mesmo na reproducdo mais perfeita, um elemento estd ausente: o aqui e
agora da obra de arte, sua existéncia tnica, no lugar em que ela se encontra.
E nessa existéncia unica, e somente nela, que se desdobra a histéria da obra.
Essa histéria compreende ndo apenas as transformagdes que ela sofreu, com
a passagem do tempo, em sua estrutura fisica, como as relagdes de
propriedade em que ela ingressou. Os vestigios das primeiras sé podem ser
investigados por andlises quimicas ou fisicas, irrealizaveis na reproducio; os
vestigios das segundas sdo o objeto de uma tradicdo, cuja reconstituicdo
precisa partir do lugar em que se achava o original.
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Para o mestre, a preocupacao constante com o “fazer sentido” remete ao imperativo
da relacdo com o contexto, denotando uma concepcdo de relacdo de determinagdo da obra de
arte com a formacdo social onde ela floresce. Magela esclarece que, em nenhum momento,
tem a inten¢do de reproduzir as Paulistinhas identicamente, e que sua producdo consiste em

uma atualizacdo deste estilo.

[...] Com a peca, com o lugar que ele vive, com o tempo em que ele vive...,
por exemplo..., quando a gente fala de Paulistinha... a Paulistinha existiu
para aquele tempo, para aquele povo, para aquela cultura, né... é um santo
que se vocé olha para figurinha vocé diz... o paulista era isso daqui... entdo,
€ o retrato do paulista do Vale do Paraiba do século XIX.

Para o artista, ndo hd sentido na reproducdo exata de Paulistinhas, pois esse estilo
nio se classificaria como um retrato do atual contexto histérico e identitirio do Vale do
Paraiba paulista. Porém, ele se considera na “missdo” de fazer com que tal estilo perdure e
que a sociedade, principalmente a valeparaibana, reconheca a importancia histérica e
identitaria dessas imagens, condutas que associamos ao trabalho de tradu¢do (HALL, 2002;
HOMI BHABHA, 2000).

O colaborador Magela Borbagatto, ao mencionar a conduta associada a missao,

demonstra o valor secular dessa acdo missiondria, ao se referir, em seu relato, a ideia de

devocao ao oficio:

[...] a maioria dos santeiros que existem hoje, pensando no Brasil [...] os
santos que eles produzem sdo mais para efeito decorativo do que
devocional. Entdo, o santeiro hoje ndo é um profissional devoto daquilo que
ele faz. Ele pode ser devotado ao seu oficio, mas a devocdo espiritual
possivelmente ndo existe |[...].

Magela acredita que a devogao religiosa (espiritual) dos santeiros que, ha séculos, era
uma obrigatoriedade desse oficio, ndo existe mais na atualidade. Intrinsecamente, ele nos
mostra que se encontra em oposi¢ao aqueles antigos santeiros, pois ele possui devocao ao seu
oficio, valorizando o contexto histérico que o envolve, levando-o para que a sociedade
também tenha conhecimento e para que possa valoriza-lo. Essa crenga consciente do valor
ético, estético e, em certo sentido, religioso e condiz com o tipo de acdo racional referente a
valores (WEBER, 2000).

Ao ser questionado sobre como descreve o seu trabalho, o colaborador Atila

encaminha a questao numa direcdo muito proxima a de Magela. Inicialmente, ele diz nao se



127

considerar santeiro, € sim escultor, mas na sequéncia, afirma ser um santeiro “meio
contemporaneo”. Ele diz que ndo tem a producdo de santos como fonte de renda. Para Atila, a
producdo que visa o retorno financeiro muda todo o enfoque daquilo que acredita ser um
verdadeiro santeiro, que possui uma “missao” religiosa, que ¢ incompativel com a visdo

mercadoldgica.

[...] entdo assim... eu ndo consigo me enquadrar... na minha profissdo eu
costumo falar, sou escultor... mas assim, eu jd encarei ela um tempo atrds
como profissdo... a partir do momento que eu comecei a ver que eu estava
dependendo daquilo na questdo financeira, eu falei... opa, calma ati... até
aonde que é arte e até onde eu preciso... é tranquilo... eu ndo quero
depender disso para viver... sendo eu acabo deixando uma coisa muito
comercial, e deixo a esséncia... por isso que se perdeu o Santeiro... por isso
que se perdeu muito a cultura hoje nossa por causa disso, comercio né...
entdo eu parei e pensei... hoje, eu tenho minha formacdo como artista
pldstico, mas ndo considero hoje mais trabalhar com isso, de uma questdo
de sobrevivéncia em um mundo capitalista, até mesmo pela questdo de
valores, mas... me considero..., um pouco santeiro..., um pouco moderno...,
um pouco caipira (risos)f...].

Durante todo seu discurso, Atila ressalta a importancia da emocao, da religiosidade,
da fé: principais teméticas das suas producgdes. Ele acredita que a comercializagdo e a grande
producdo de imagens para atender a demanda de mercado levam a perda do significado
religioso e, consequentemente, interferem na identidade (que ele chama de “esséncia”) de
cada artista. O que o colaborador Atila denomina como esséncia, pode ser correlacionado ao

que Benjamim (1987, p. 170) define como autenticidade:

A autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que foi transmitido
pela tradicdo, a partir de sua origem, desde sua duragdo material até o seu
testemunho histérico. Como este depende da materialidade da obra, quando
ela se esquiva do homem através da reproducio, também o testemunho se
perde. Sem duvida, s6 esse testemunho desaparece, mas o que desaparece
com ele a autoridade da coisa, seu peso tradicional.

Segundo o autor, mesmo que o conteido da obra de arte ndo se modifique, a
reproducdo acaba por desvalorizé-la, pois a sensibilidade e o contexto em que ela estd inserida
ndo sdo levados em consideracdo e, portanto, a obra de arte ndo pode ser considerada
auténtica.

Atila acredita que o santeiro tem que ter uma missdo religiosa e atribui um grande

significado as suas préoprias producdes. Assim, para o artista, esse significado dado a cada
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peca vai muito além do valor financeiro e, por isso, ndo produz com o objetivo da venda. De
acordo com o colaborador Atila, ser santeiro vai muito além de somente se produzir santos:
tem que possuir fé. Porém, o artista diz perceber que essa configuracdo vem se modificando

na atualidade, o que podemos relacionar a racionalizacao proposta por Weber (2000).

[...]Jeu ndo me considero santeiro, mas gosto de fazer, mas assim, esse
mistério que tem por dentro dessa historia que vem passando por dentro do
santeiro, porque por dentro disso tem muitos milagres também ... sabe se
vocé for pegar mesmo, aquele senhorzinho ... meu avo falava a questdo do
santo que tem que ser dado. Entdo eu comecei a ter um novo olhar por trds,
e falei ndo... ndo é sé fazer ndo. Ah, mas santo é sempre assim, santo ndo é
nunca de mdo juntinha ndo. Santo ele tem um contexto. Entdo, quando eu
percebi que hoje ndo é quem queira fazer santo pode fazer, porque hoje eles
confundem que vocé tem que ter uma religido, ndo, é diferente. Vocé pode
ser um santeiro e ndo ter uma religido, vocé ndo precisa ter uma fé.

No discurso de Atila, prevalece a ideia de missdo atrelada ao oficio de santeiro que,

por meio de sua obra, deve proporcionar uma aproximagao com o divino.

[...] mas um santo ou uma arte sacra tem uma missdo a ser feita...
independente se ela estd sendo feita pela minha mdo ou por qualquer outra,
mas ela tem uma missdo a ser feita.

Para Atila, o objeto é independente do artista e cada pega possui um significado
proprio, pois cada santo representado possui uma peculiaridade. Porém, a imagem € apenas
um significante, utilizada como suporte para receber os significados que as pessoas dao.

O colaborador Atila acredita que ser santeiro ndo € somente produzir de pecas. Ele

tem o papel de despertar um sentimento de fé, por meio do santo.

o santeiro ele faz na fé do dia a dia... e é o que me move hoje... porque eu
tenho religido, eu tenho a minha fé... e para mim quando eu estou fazendo
um santo é um ritual sim... porque ele ndo tem uma missdo dentro de uma
igreja..., mas tem uma missdo dentro de uma casa de uma pessoa.

Atila fala da importancia que cada pega tem em proporcionar emocao ao seu devoto.
A atribuicao de significado as pecas produzidas por Atila nos remete a pratica dos santeiros
dos séculos XVIII e XIX, que produziam as Paulistinhas, que ndo podiam ser vendidas,
somente trocadas ou doadas, e tinham todo um valor devocional doméstico intrinseco

(ETZEL, 1971). Indmeras vezes, o colaborador ressalta a ideia de “missdo”, mas
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diferentemente do colaborador Magela que adota uma conduta orientada racionalmente para
cumpri-la, Atila se limita a empreender a realizagdo de sua “missdo” a0 momento criativo, ao
momento em que modela os santos, 0 que consiste em uma acdo que tende mais a orientacao
pelo sentido, conforme proposto por Weber (2000) em relacdo a agdo afetiva.

O colaborador Atila discorre sobre as caracteristicas identitarias que envolvem o ser
santeiro, segundo a tradicdo. Traz em seu discurso a memoria de seu avo, que dizia que
imagens sacras t€ém que ser doadas, ndo podendo ser compradas ou vendidas, o que o artista
procura manter até a atualidade.

O ato de doar nos remete a ideologia da generosidade e do altruismo, proposta por
Mauss (2012). Nela, nenhum ato pode ser considerado desinteressado, pois ndo existe a
dadiva sem a expectativa da retribui¢cdo. Portanto, a vida social € constituida de maneira
continua pelo dar-e-receber: ao se dar algo a alguém, doa-se algo de si mesmo e, quando se
recebe, aceita-se um tanto do proprio doador. Dessa maneira, o objeto dado possui um mand,
uma forca, um espirito que deve ser retribuido e, caso o sujeito s receba, essa forca se
acumula e volta-se contra aquele que nao retribui. Assim, a dadiva aproxima os sujeitos,
tornando-os semelhantes e eternos devedores um ao outro.

Atila se define como ndo-santeiro, como um santeiro “meio contemporaneo’, como
moderno e caipira (como se as duas identidades fossem excludentes). Isso nos remete ao
fendmeno da “fragmentacdo das identidades”, proposta por Hall (2002, p. 12), em que o
sujeito que vivia previamente como tendo uma identidade unificada e estdvel, estd se tornando
fragmentado, composto nao sé de uma unica, mas de vdrias identidades, algumas vezes
contraditérias ou ndo resolvidas. De acordo com o autor, 2 medida que os sistemas de
significacdo e representacdo cultural se multiplicam, todos estamos expostos a multiplas
identidades com as quais poderiamos nos identificar. Essas modifica¢gdes, segundo o autor,
sdo resultantes do processo de globalizacdo, que definem as sociedades modernas em
constantes, rapidas e permanentes transformacgdes (HALL, 2002).

Para Atila, sua produgdo é o retrato de sua fé, que estd relacionada a emogao e a
sensibilidade. Nao vé sentido na produ¢do de imagens sacras para fins lucrativos, pois isso 0
distanciaria da missdo que o oficio de santeiro carrega em si. Esses atributos podem ser
relacionados a acdo social de modo afetivo, porém também o aproxima do modo de agdo
tradicional.

Os colaboradores Magela e Atila falam sobre a ideia de “missao”, porém, cada um

atribui um sentido para isso. Magela planeja sua “missdo”, escreve projetos para espacos
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culturais da regido e do pais, realiza oficinas e palestras, entre outras inimeras atividades que
possam, de alguma maneira, levar a histéria das imagens Paulistinhas e da identidade do Vale
do Paraiba paulista, mantendo os valores nos quais ele acredita e cumprindo assim a “missao”
do oficio de santeiro. Atila atribui a ideia de “missdo” a a¢do, ao confeccionar imagens sacras
em barro cozido. Ndo possui um planejamento prévio, pois sua pritica é motivada pela
afetividade, pelo encantamento com o barro e com o universo religioso. Ambos também
possuem uma relacdio com a questdo da identidade do caipira, porém de maneiras
diferenciadas. Magela busca manter o esteredtipo do caipira voltado a singeleza, a
ingenuidade, caracteristicas também presentes em suas producdes. Ja Atila busca uma
atualizacdo dessa identidade atribuida ao caipira e relata em seu discurso ser “um caipira meio
moderno”. E possivel observar que os colaboradores em questdo usam o chapéu de palha
como acessorio de vestimenta (figura 2 e figura 4), o que nos remete a possibilidade, mesmo
que de maneiras diferenciadas, de que ambos assumem a identidade de caipira.

O colaborador Geraldo Vendramini igualmente diz ndo se considerar santeiro, pois
caracteriza a sua pratica apenas como um hobby. Assim como os dois colaboradores
anteriores, ele afirma realizar uma recuperacao de algo que € percebido como perdido (isto €,
esquecido na memoria e pratica coletivas). Por isso ele diz que faz santos no intuito de fazer
um “resgate” de uma tradicao familiar, conduta predominante no tipo ideal tradicional,

proposto por Weber (2000).

Bom, na verdade, eu ndo tenho um trabalho sistémico. Eu faco mais por
hobby. A ideia no principio, quando eu comecei a fazer essas imagens... eu
comecei a fazer na tentativa de fazer um certo resgate, nessa cultura que
tinha se perdido]...].

Geraldo Vendramini relata que as mudancas da sociedade quanto a religiosidade
interferem nas produgdes das imagens de santos, pois, segundo o artista, as pessoas deixaram
de ter a necessidade de possuir seus proprios santos. Ele acredita que isso tem desestimulado a
continuidade do oficio de santeiro. Conjuntamente com Magela e Atila, ele alega ndo possuir
qualquer interesse financeiro em suas producdes de santo. Sua maior preocupacado estética é
reproduzir a no¢do de ingenuidade do artesdo popular, valor por ele atribuido as praticas
religiosas de sua avo.

Os colaboradores Atila e Geraldo Vendramini trazem em seus discursos a questdao da

tradicio e memoria coletiva, no entanto com diferentes abordagens. Geraldo fala sobre a
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tradicdo de familia voltada a religiosidade, principal motivacdo para suas produgdes. J4 Atila
fala sobre uma tradicdo difusa, tanto pelo fato de ter buscado com outros artistas da regido
técnicas relacionadas a producdo de imagens, utilizando-se da técnica do barro cozido e a
identidade caipira, quanto pelo fator religioso, em que o santeiro deve despertar bons
sentimentos relacionados ao divino por meio de suas producdes.

O colaborador Rafael, diferentemente dos outros trés, ndo se considera confortavel
com a identificagdo como santeiro, pois acredita que, ao se restringir a esta autodenominacao,
estaria limitando as possibilidades de sua producdo apenas as imagens sacras. Ele afirma que
a producao da tematica sacra € feita em maior escala devido a procura de mercado e também
ao prestigio que os santos podem conferir ao artista. Toda sua producdo, assim como sua
pratica de adquirir imagens sacras para sua colecdo particular, possuem fins planejados e
determinados. Rafael acredita que, se identificar como artista, de forma genérica, lhe
proporciona uma liberdade artistica. Uma concepg¢ao de sujeito individual cujas caracteristicas
o aproximam da ideia de fluidez das identidades contemporaneas (HALL, 2002).

Rafael viu na producdo de santos uma nova fonte de renda, inspirado em outros
artistas populares da regido, que utilizavam da valorizagdo da identidade regional como

possibilidade de serem reconhecidos pela sociedade enquanto ndo sé artistas, mas artistas

eruditos.

[...] eu tive a influéncia das pessoas que faziam santo, e a necessidade
financeira fez com que eu seguisse essa linha. Porque eu sabia que era uma
coisa que tinha comércio. Até entdo, porque eu tinha que ser aceito como
artista no mercado, e a iinica maneira de ter e manter isso era pelas pecas
de santo. Inclusive Sdo Francisco que eu jd ndo sei nem quantas eu fiz na
minha vida, de tantos que eu fiz. Entdo ndo tenho nenhum niimero
aproximado.

Conforme o relato do colaborador, inicialmente suas produgdes ndo tinham as
imagens sacras como temadtica central. Mas ele percebeu que os demais artistas da regido
utilizam das imagens sacras para chamar a aten¢do do publico e, posteriormente, inseriam
outras produgdes com outras tematicas, como ele também passou a fazer. A exposicdo das
producdes na feira livre da cidade ndo é comum entre os colaboradores, o que nos leva a

hipétese da importancia, para o artista, em ter visibilidade, criar um publico, podendo assim

aumentar suas encomendas e, consequentemente, sua fonte de renda.



132

Eu trabalho na feira da barganha, um espaco aqui em Taubaté muito
conhecido. E ai tem essa facilidade das pessoas que me conhecem também
vim me oferecer. Entdo acaba achando muitas pecas raras, né... que ndo sdo
minhas, claro... nem sei quem produziu. Mas eu tenho muita peca que eu
compro. Galeria que eu vou. Cidades que eu conheco eu busco isso. E tenho
muitas pecas de amigos. Como eu tenho uma admiracdo muito grande pelos
artistas que eu conheco, eu tenho as pecas deles em casa como um amuleto.

Observa-se, nesse relato de Rafael que, embora do santeiro seja visto como um
artista popular, € por meio da produgdo de santos (e consequentemente do oficio de santeiro)
que o colaborador busca inser¢do e reconhecimento como artista erudito. Logo, podemos
compreender esse episédio como resultante das transformacdes do campo religioso e da
producdo imagética religiosa, que deixaram de ser distintas e passaram a se convergirem.

O artista Rafael possui condutas diferentes dos demais colaboradores, pois tem uma
grande preocupacdo mercadologica e desenvolve suas producdes com esse proposito. O
colaborador traz para a sua producdo essa nova configuragdo da sociedade, em que se tem
uma visdao e uma acdo desprendida das determinagdes da visdo de mundo religiosa. Dessa
maneira, podemos supor que o “desencantamento do mundo” (WEBER, 2000) ¢ a
“fragmentacao das identidades” (HALL, 2002), que parecem ser cada vez mais presentes na
sociedade, também tém transformado o oficio de santeiro na atualidade.

Podemos perceber que é comum entre os colaboradores a preocupac¢do em se manter
um “sentido” das pecas produzidas artesanalmente, preocupacdo essa que nos revela os
significados que os colaboradores atribuem ao seu oficio, que estdo sendo modificados na
atualidade. Para Benjamim (1987, p. 170), esse processo pode ser definido como a
transformac¢do da aura da obra de arte, que se origina na acdo do artista e que vem sendo

atrofiada com a reprodutibilidade técnica.

O conceito de aura permite resumir essas caracteristicas: o que se atrofia na
era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é sua aura. Esse processo é
sintomatico, e sua significacdo vai muito além da esfera da arte.
Generalizando, podemos dizer que a técnica da reprodugdo destaca o
dominio da tradicdo o objeto reproduzido. Na medida em que ela multiplica
a reprodugdo, substitui a existéncia tinica da obra por uma existéncia serial.
E, na medida em que essa técnica permite a reproducio vir ao encontro do
espectador, em todas as situacdes, ela atualiza o objeto reproduzido. (grifos
do autor)
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Sendo assim, a reprodutibilidade decorrente da atualidade e produz um grande
impacto na tradi¢do, que estd intimamente relacionado a autenticidade. Segundo Beijamin
(1987), a autenticidade estd relacionada ao sentido atribuido a obra de arte, que nasce a partir
de toda sistematica que envolve sua confeccdo, que € totalmente abalada quando se produz em
alta escala para se suprir as necessidades mercadolégicas.

A Arte sempre foi reconhecida como uma das maneiras de se registrar um periodo
histérico, um contexto, um povo. Magela fala sobre os santeiros na atualidade que utilizam do

estilo barroco em suas produgdes, o que nao condiz com a contemporaneidade.

Eu vejo que existem muitos santeiros, principalmente em barro né... so que...
Eu discordo um pouco... por exemplo... eu conhegco uns 3 ou 4 santeiros
nacionalmente conhecidos... que reproduzem santos com uma linguagem
barroca...por que? ... por dois motivos... primeiro que o barroco é um estilo
que estd impregnado na alma do brasileiro né... e segundo que é uma
expressdo rica da nossa cultura.... Mas com o que eu discordo né?? ... sdo
poucos santeiros... ou muito poucos ... que é..... Fazem uma releitura do
santo para os tempos contempordneos... entdo assim... ndo sei se eu uso o
verbo irritar... porque isso me irrita um pouco.... Essa ndo descoberta de
outros estilos ... o barroco é importante..., mas ele é barroco ld no barroco...
ndo faz muito sentido produzir nos tempos de hoje um santo barroco.

Cabe ressaltarmos que o estilo Barroco foi evidenciado em contexto nacional devido
a associacao com a opuléncia do periodo aurifero de Minas Gerais, no periodo colonial. Nessa
época, a religiosidade exercia um papel fundamental e estava relacionada a luxuosidade e a
exuberancia, caracteristicas evidentes nas construcdes e nos exageros de detalhes das imagens
sacras desse periodo. Porém, toda essa riqueza estava restrita a uma pequena parte da
sociedade, da qual a cultura caipira nio estava inserida (e consequentemente as Paulistinhas).
Para Magela, os estilos artisticos sdo reflexos especulares dos periodos histéricos, das
identidades e da sociedade, como aconteceu no caso das imagens Paulistinhas e do préprio
estilo Barroco.

Dessa maneira, podemos considerar a possibilidade de que a valorizagdo da memoria
do Barroco pela sociedade esteja relacionada a necessidade em demostrar riqueza, mesmo que
de maneira ilusdria. Tal hipdtese justificaria o porqué Magela acredita ndo ter sentido algum a
reproducdo do estilo barroco nos dias atuais, pois toda riqueza vivida no periodo colonial e
aurifero, ndo tem qualquer ligacdo com a identidade da sociedade atual, que diante de tantas

transformagoes, ja ndo valoriza a religiosidade e a tem como uma necessidade.
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O homem vive em um processo constante de busca de sentidos no mundo por meio
das relacdes socioculturais. Porém, na atualidade, todas as relagdes e identidades sdo
mutdveis, com ritmos e formas diferentes, motivadas por trocas culturais ou por sincretismos
singulares.

J4 as imagens Paulistinhas est@o associadas a periodos que nio sdo evidenciados pela
historiografia oficial do estado de Sdo Paulo, pois remetem a condi¢des opostas aquelas
associadas ao barroco, ou seja, os santos de barro cozido dos paulistas parecem remeter ao
esteredtipo do caipira, vinculando-se a qualidades como a singeleza e a ingenuidade, inerentes
a sua identidade rotulada, caracteristicas essas que se mantem até os dias atuais.

No entanto, parece existir uma redefinicdo dessa imagem estereotipada negativa do
caipira (SILVA, 2011), abrindo uma janela para que se valorizem as caracteristicas da
simplicidade e ingenuidade, propriedades que os santeiros de barro cozido procuram
evidenciar por meio de suas praticas artesanais.

Na fala dos demais colaboradores, foi possivel perceber o significado que eles
atribuem ao seu oficio e a sua prépria producdo, construidos por meio das suas vivéncias e
experiéncias, e o significado dado pela sociedade.

O colaborador Magela atribui as suas produgdes um grande valor devido a
representacdo delas como uma maneira de trazer para a sociedade o conhecimento da
existéncia das imagens do estilo Paulistinha. Ele sempre faz questdo de falar sobre a
associacao entre suas producdes e as imagens histdricas e, conforme ja citado anteriormente,
acredita que essa seja sua missdo perante a sociedade como santeiro. Tais acdes sao
especificas do modo racional referente a valores.

Ja Geraldo Vendramini designa as suas producdes um significado voltado a
memoria, a tradicdo familiar, que acredita ter grande importancia em seu meio familiar. Nao
atribui valor ao produto final de suas pecas, mas sim a todo o processo de confeccdo,
particularidades que o relacionam ao tipo ideal de agdo tradicional, mas também possui
caracteristicas que poderiam relaciond-lo a acdo afetiva.

Também € possivel observarmos que Magela e Geraldo se aproximam quanto a
utilizacdo da ingenuidade, propriedade essencial da identidade do caipira vale-paraibano.
Magela traz a temdtica associada a questdo das imagens Paulistinhas (conforme ja citado
anteriormente). E, Geraldo, mesmo nao mantendo as caracteristicas especificas das imagens

Paulistinhas, remete ao estilo e a identidade da regido por meio da ingenuidade.
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Conforme j4 citamos anteriormente, assim como a sociedade, as acdes sdo fluidas e
se transformam constantemente, sendo impossivel uma categorizacdo fixa dos sujeitos, nos
levando somente a hipéteses de acordo com as interpretacdes feitas pelo pesquisador (COHN,
2003).

Essas transformagdes da sociedade, segundo os colaboradores, podem justificar as
modificagdes do oficio de santeiro na atualidade. Podemos considerar que a modernizacao
pode ndo estar provocando somente o desencantamento do mundo, mas sim, um
encantamento em outros termos, pois as mudangas ndo acontecem somente com as religides
em si, mas sim, com o declinio de velhas formas de vida religiosa e a ascensio de novas. Ou a

reabilitacdo de crencas magicas antigas, como aquela mencionada por Geraldo Vendramini:

essa materializacdo dessa vontade de ter Deus por perto, porque o patud
acaba trazendo Deus para perto de vocé. E esses objetos acabam
estreitando a distdncia entre a pessoa e Deus, a pessoa e o divino.

E possivel se observar, no discurso do colaborador, uma memoria religiosa, em que
os devotos tinham a necessidade de tornar mais préximo o santo de devocdo, o que
ocasionava a criacdo dos oratdrios caseiros (onde muitas Paulistinhas ficavam guardadas).
Porém, com todas as transformacdes da sociedade e o processo de racionalizacido, novas
configuracdes de praticas religiosas estdo se configurando, fato esse que Geraldo Vendramini
relaciona as caracteristicas estéticas de acabamento de suas pecas, que ele mesmo as

considera como inacabadas.

[...] Eu tenho uma fé meio mdgica, meio indefinida, uma religido que eu ndo
entendo muito bem, mas que eu aceito né. Entdo eu acho que também define
essa falta de acabamento, essa falta de polimento eu acho que traduz bem
um periodo e o sentimento dessas pessoas |[...].

O colaborador acredita que tantas transformacdes parecem deixar a sociedade
perdida, sem saber no que acreditar e como agir, 0 que na sua concep¢do explicaria a
violéncia devido a intolerancia religiosa vivenciada na atualidade. Geraldo pressupde que as
diferentes religides podem ocasionar as divisdes que, ao invés de unir pessoas, as separam em
grupos, como se religido fosse uma coisa ruim e “Deus, um monstro”.

A devocdo, na contemporaneidade, possui uma configuracdo diferenciada, se

comparada com a que era vivenciada pelos santeiros paulistas do periodo colonial. Em virtude
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da modernizagdo, vieram as mudancas de identidade, da memoria e da sociedade como um
todo, em consequéncia da “racionaliza¢do” e do “desencantamento” (WEBER, 2000).
Atualmente, existe um interesse maior em fazer do oficio uma fonte de renda. No
entanto, ao menos no discurso de trés dos quatro colaboradores, é forte ainda a ideia do
cumprimento de uma missdao devocional, seja pela religiosidade ou pelo oficio. Mesmo com
motivacdes diferentes, convivem no mesmo campo de producdo artistica-artesanal, o que
influenciam diretamente nas producdes, tanto por meio das técnicas utilizadas para a
fabricacdo, quanto pela temdtica e pelas narrativas sobre a memoria e a identidade da regido

vale-paraibana.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou discutir a permanéncia das préticas artesanais de
modelagem de barro cozido e o costume da regido do Vale do Paraiba paulista de cultuar
imagens de santos — cujo maior expoente historico talvez seja as imagens Paulistinhas —, por
meio da andlise das motivagdes e significacdes que os santeiros atuais possuem sobre o seu
fazer artistico e sua memoria.

Ao abordar a religiosidade do Vale do Paraiba paulista foi possivel entender e
justificar o surgimento do oficio de santeiro na regido e a ligacdo das manifestacdes culturais
com a religiosidade. O contexto econdmico que relegava a regido sul em geral, e o estado de
Sado Paulo em particular, a uma condi¢do de pobreza extrema da sua populacdo, conformou a
sociedade caipira e a alijou da riqueza futura que seria produzida no contexto das lavouras de
café no século XIX.

A progressiva importacdo de imagens sacras de Portugal nos séculos XVIII e XIX,
com o aumento do poder aquisitivo da sociedade paulista e das elites do Vale do Paraiba
paulista, teve grande destaque na configuracdo da religiosidade catdlica de entdo. Porém, essa
producdo se manteve inacessivel a populacdo camponesa do interior do estado de Sdo Paulo, o
que a levou a buscar alternativas mais modicas para estruturar seus rituais de culto aos santos.

As imagens Paulistinhas foram, portanto, produzidas pelo e para o povo de baixo
poder aquisitivo, para quem a adoracdo de imagens era considerada como essencial na
estruturacdo da vida religiosa. Porém, as imagens desse estilo camponés de arte popular
expressam as condi¢Oes de pobreza dos produtores e consumidores, € por iSso ndo possuiam
as mesmas qualidades estéticas de exuberancia e luxuosidade daquelas trazidas de Portugal ou
das esculturas sacras produzidas pelo barroco mineiro.

As caracteristicas das Paulistinhas evidenciam a singeleza e a ingenuidade,
historicamente associadas a identidade social da populacido pobre e miscigenada da regiao do
Vale do Paraiba paulista. Além das imagens utilizadas para o culto coletivo, produzidas por
santeiros “eruditos” (ETZEL, 1973), as Paulistinhas passaram a ser produzidas na regido por
santeiros “populares”, tornando-se parte da imaginédria doméstica dos empobrecidos.

Uma das provaveis razdes para o relativo esquecimento do saber-fazer e do
abandono das Paulistinhas como objetos de devogao popular pode ser a sua identificagdo com
o periodo e a situacdo de miséria vivida pela regido que hoje integra o Estado de Sao Paulo.

Sabe-se que a historiografia oficial e a produ¢do da memdria oficial tentaram produzir uma
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imagem heroica do passado daquele que se tornaria, a partir do século XIX, um dos mais
ricos estados do Brasil. Talvez, isso possa ser demonstrado em comparacdo com as producoes
do estilo barroco mineiro.

O estilo Barroco foi evidenciado em contexto nacional devido a sua relagdo com a
grande riqueza do ciclo do ouro no periodo colonial, em Minas Gerais. Nesse periodo, a
representacdo da religiosidade estava relacionada a atributos de luxuosidade e exuberancia,
evidentes nas arquiteturas monumentais € nas imagens sacras repletas de adornos. Porém,
toda essa riqueza estava restrita a uma pequena parte da sociedade, da qual a cultura caipira e,
por extensdo, as Paulistinhas, ndo estavam inseridas.

Dessa maneira, podemos considerar a probabilidade de que a relagao do Barroco com
a grandiosidade e a riqueza do ciclo do ouro explique a sua presenca na memoria coletiva
nacional. Nao podemos ignorar que o0 momento de opuléncia repentina nas Minas Gerais foi
sucedido por um periodo de decadéncia econdmica, o que também ajuda a explicar a
preservacdo da memoria barroca, afinal a quase totalidade da producdo arquitetdnica e
artistica daquele periodo sobreviveu ao longo do tempo.

Por outro lado, no estado de Sdo Paulo, esse processo aconteceu de maneira
contraria. O longo periodo de pobreza cronica da regido foi sucedido por um processo intenso
de desenvolvimento econdmico, contribuindo para o apagamento (destrui¢do), material e
simbdlico, da memdria coletiva da situagc@o de relativa precariedade econdmica.

Nas ultimas décadas, porém, talvez por um processo de revisdo impulsionado pelas
decepgOes correlacionadas ao estilo de vida moderna e as contradicdes do progresso
econOmico, aquelas caracteristicas antes negadas pela memdria paulista oficial, passaram a
receber um novo tratamento de setores artisticos e culturais locais. As Paulistinhas histéricas
passaram a ser reconhecidas como obras de arte, em que as propriedades da identidade
caipira, vinculadas a ideia de simplicidade e ingenuidade, passaram a ser valorizadas. Atentos
a reconfiguracdo axioldgica dos significados da arte popular tradicional e, muito
provavelmente, suscitados por colecionadores de arte, os santeiros de barro cozido procuram
evidenciar os atributos da rusticidade e da ruralidade em suas praticas artesanais.

Mas, evidentemente, a producdo inspirada por estilos e valores tradicionais nao
significam a reproducdo fiel do estilo das imagens de santos Paulistinha. Por exemplo, o
colaborador Magela, como visto, acredita que as imagens sacras representam o contexto
histérico em que elas foram produzidas. Assim, ele afirma que suas producdes ndo tém

qualquer intuito de reproduzir as Paulistinhas de maneira exata, pois ndo faria sentido na
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atualidade. Segundo Magela, desde o século XVIII, se tém noticias de imagens do estilo
Paulistinha entre nds, porém, sdo raros os estudos sobre o tema, o que o reforca ainda mais o
seu “esquecimento”. A maioria da sociedade desconhece existéncia dessas imagens. Dessa
maneira, o colaborador acredita ser sua missao levar ao conhecimento da sociedade a
existéncia do estilo Paulistinha e a sua ligacdo com a cultura caipira, pois mesmo nao
fazendo parte da memoria coletiva e do uso cotidiano, inspiram e motivam santeiros de barro
da regido.

Ao analisarmos as producdes dos colaboradores percebemos que, mesmo possuindo
motivacdes diferentes, todos remetem a um passado imaginado e uma tradi¢do inventada,
buscando legitimidade com a identidade que acreditam representar o contexto em que se
encontram inseridos. Tal fato também pode ser compreendido como uma acdo que propde a
tentativa de se manter viva a prdtica artesanal de se confeccionar imagens sacras em barro
cozido enquanto suporte de uma religido tradicional.

Na nova configuracdo de diversidade religiosa da modernidade e de racionalizagdo
da cultura, a liberdade de crenca e o transito religioso podem significar indecisdo e
ambiguidade. A acdo individual frente aos assuntos religiosos, a disputa institucional das
religides e a autonomia das esferas da vida em relacdo ao controle moral tradicional, podem
promover uma busca de recomposi¢ao da seguranca via a construcao da identidade ancorada
em valores da tradicao religiosa — ainda que a experiéncia religiosa dos santeiros ndo passe
por uma conversao ou institucionalizacdo. Projeta-se uma tradicdo religiosa sem amarras
institucionais, abertas ao controle e desejos individuais. Essa pode ser uma hipdtese para a
remissao que os quatro santeiros entrevistados fazem a tradicdo de se produzir e cultuar
santos.

A pluralizacdo das religides, cada uma com sua pratica e ritualistica peculiar - que
nem sempre envolve culto a imagens; as transformacdes da modernidade, do cotidiano da
sociedade e as mudangas estruturais das familias; a maior oferta de objetos devocionais
industrializados, comercializados em lojas, shoppings e demais espagos publicos; todas essas
transformacdes advindas da modernidade interferem na sociedade como um todo, inclusive no
cotidiano e nas préticas sociais dos sujeitos. E isso também poderia justificar a escassez atual
do oficio de santeiro.

Percebe-se que os colaboradores da pesquisa também estdo se adequando a
modernidade e a religiosidade atual. Ainda que ndo tenham uma frequéncia institucional,

todos os colaboradores mantém uma ideia de religiosidade e representam as imagens de santo
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como simbolos e objetos importantes para a religiosidade contemporinea. Assim, o0s
colaboradores estdo se adequando e estabelecendo um didlogo com a demanda, seja quando
agem segundo os interesses financeiros, seja segundo os valores de preservacdo dos valores
que acreditam ser a tradi¢do religiosa do Vale do Paraiba.

A partir da andlise das produgdes dos colaboradores desta pesquisa, podemos
perceber que as pecas desses santeiros trazem aprimoramentos técnicos, estéticos e artisticos,
0 que nos evidencia que as modificacdes decorrem de acordo a motivacdo de cada um dos
santeiros. Em virtude das particularidades das imagens confeccionadas artesanalmente pelos
santeiros, suas obras acabam sendo unicas, feitas individualmente pelos artistas que se
empenham na técnica e no investimento orientado a cada uma delas.

Cada um dos santeiros colaboradores desta pesquisa atribui um significado e um
sentido diferente para suas producdes e, consequentemente, para suas acoes. Logo, podemos
compreender que a acdo social € também cultural e possui significado relevante tanto para
quem as pratica, quanto para aqueles que a observam ou interagem com suas consequéncias.

O mercado capitalista e sua reorganizacdo contemporanea tende a homogeneizacao.
Tal fato neutraliza o gosto pessoal, substituindo objetos peculiares produzidos artesanalmente
por produtos industriais padronizados. Também se padronizam os habitos particulares, as suas
crencas e representacOes iconograficas, dando lugar a um sistema centralizado em que as
feiras e as pracas cedem lugar para supermercados, lojas e shoppings. Todas essas
caracteristicas que compdem a modernidade se distanciam do universo dos santeiros, o que
nos leva a concluir o porqué da escassez deste oficio.

Percebemos, entre os nossos colaboradores, tendéncias diferenciadas em relagdo ao
oficio de santeiro. De um lado estdo os colaboradores Atila, Magela e Geraldo que se auto-
intitulam como santeiros e buscam manter costumes e tradi¢des relacionadas ao oficio,
mesmo que de maneiras diferenciadas. J4 Rafael se denomina como artista e produz em
funcdo de atender a uma demanda, um publico; preocupa-se em expor suas obras, em ser visto
e ser reconhecido como artista. Apesar das caracteristicas diferenciadas, ambos sdao de grande
importancia para a perduracdo do oficio de santeiro na atualidade, pois o simples fato de
ainda considerarem a produgcdo de santos como uma temdtica de suas producdes, ja
demonstram caracteristicas de memdria social, memoria coletiva e identidade, ainda presentes
na sociedade.

As expressdes contidas na vida religiosa envolvem fé, crengas, ritualisticas, além de

um vasto conjunto de préiticas comportamentais, que dialogam constantemente com a
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sociedade na qual se manifestam, e assim, também estio em constante processo de
transformacao.

Esse contexto da pds-modernidade, das identidades multiplas e das traducdes, ndo €
0 mais apropriado para tecer tipologias, como Weber fez. Apesar de sua ressalva de que os
tipos ideais ndo existem na realidade concreta, pode-se concluir que o contexto em que Weber
produziu a sua proposta, as identidades e as orientacdes das acdes ndo eram tdo fragmentadas
e dinamicas. Dessa maneira, novamente ressaltamos que a associagdo dos colaboradores aos
tipos ideais propostos pelo autor trata-se apenas de possibilidades, pois nenhum sentido € fixo,
podendo variar sua fung¢do de acordo com a agdo, valores e sentidos atribuidos pelo préprio
sujeito.

A memoria que os artistas buscam proteger refere-se a um passado possivel e
vincula-se a tradicdo enquanto a presenca desse passado interpretado e traduzido. Para a
permanéncia da tradi¢do, ela precisa ser negociada constantemente no didlogo com as
experiéncias e interesses presentes. Assim, o trabalho dos santeiros da atualidade possui uma
grande importancia de buscar manter viva uma determinada prética tradicional.

Dessa maneira, cabe a temdtica desta pesquisa uma continuidade relacionada a
problematizagdo da possibilidade de patrimonializacdo das imagens Paulistinhas. Como foi
identificado, os discursos sobre a valorizagdo e manutencdo da tradicdo religiosa local,
independente de suas motivagdes, foram sempre acompanhados por praticas de “atualizagdao”
da produc¢do de imagens de santos. Preservar no caso dos santos de barro € inovar dialogando
com o contexto presente. Se isso se confirmar, qual seria o sentido da agdo dos agentes
publicos na patrimonializagdo da pratica? O proprio conceito de patrimonializacdo tem
enfatizado recentemente o registro dos modos de fazer e ndo os resultados materiais (produtos
culturais), salientando que mesmo as “artes de fazer” variam, como esta pesquisa revelou a
respeito de um caso concreto. Se as praticas culturais sdo tdo cambiantes e circulares, se elas
envolvem uma pluralidade de légicas de acdo, se sdo continuamente ressignificadas, o que
uma acao de registro oficial poderia significar para além da imobilidade do saber-fazer
tradicional (isto é, nesse caso, do passado)? Quais os critérios para selecionar as praticas
remanescentes (ou adormecidas) que merecem a promog¢ao do estado?

Essas decisOes deveriam ser reservadas a dindmica social e ao empreendimento de
alguns artistas ou colecionadores? Ou esse € o papel dos 6rgdos publicos de preservacdo do
patrimdnio cultural? Essas questdes surgiram ao longo da pesquisa, sobretudo, quando se

percebeu a dificuldade de relacionar de forma objetiva e inequivoca as praticas presentes e
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passadas, a0 mesmo tempo em que se reconhecia que essa conexao, que dificilmente seria
estabelecida, € a parte fundamental da atividade de produgdo de santos. Se existisse ou ndo,
ela seria “inventada” segundo os interesses dos artistas, sejam eles racionais com relagdo a
vantagens econdmicas ou a valores religiosos e identitdrios tradicionais, sejam pelo héabito

familiar ou pela recordagdo afetiva de um antepassado.
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APENDICE I - OFICIO

Taubaté, de de 2016.

Prezado (a) Senhor (a)

Somos presentes a V. S. para solicitar permissao de realizacdo de pesquisa pela aluna Vivian Campos,
do Mestrado em Desenvolvimento Humano: Formacao, Politicas e Préticas Sociais da Universidade de
Taubaté, trabalho a ser desenvolvido durante o corrente ano de 2016/2017, intitulado “Os Santeiros de
barro cozido do Vale do Paraiba paulista: praticas artesanais e identidades sociais”. O estudo sera
realizado com dois santeiros de barro cozido, do Vale do Paraiba, sob a orientacdo do Prof. Dr (a).
André Luiz da Silva.

Para tal, serdo realizadas entrevistas semiestruturadas por meio de um instrumento elaborado
para este fim, junto a populacao a ser pesquisada.

Ressaltamos que o projeto da pesquisa passou por andlise e aprovacio do Comité de Etica em
pesquisa da Universidade de Taubaté e foi aprovado sob o CEP/UNITAUn® ___ / __ (ANEXO _ ).

Certos de que poderemos contar com vossa colaboracio, colocamo-nos a disposi¢do para mais
esclarecimentos no Programa de Pds-graduacio em Educacdo e Desenvolvimento Humano da
Universidade de Taubaté, no endereco Rua Visconde do Rio Branco, 210, CEP 12.080-000, telefone
(12) 3625-4100, ou com Vivian Campos, telefone (12)991175466, e solicitamos a gentileza da
devolucgdo do Termo de Autorizacdo da Instituicdo devidamente preenchido.

No aguardo de sua resposta, aproveitamos a oportunidade para renovar nossos protestos de
estima e consideracgdo.

Atenciosamente,

Edna Maria Querido Oliveira Chamon

Coordenadora do Curso de Pds-graduacio
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APENDICE II - INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

Roteiro de entrevista:

Iniciar a gravacdo com nome, data de nascimento, cidade, profissio do
entrevistado/colaborador e o motivo pelo qual comegou a produzir santos.
Em seguida, esclarecer que a entrevista serd gravada para uso em pesquisa € que a cessao da

mesma implica em autorizacio para uso exclusivo em pesquisa (apresentar e explicar TCLE).

1. Solicitar que o colaborador exponha como comecou a produzir santos de barro.
(Coletar dados sobre idade ou periodo da vida em que comegou a produzir, motivacoes
iniciais e mudancas posteriores, tanto da motivacdo quanto do objeto de producdo; como ele

iniciou e como foi se modificando, e em que periodos de sua trajetéria pessoal e coletiva).

2. Solicitar que o colaborador exponha quais relacdes estabelece com sua producao.
(Coletar dados sobre todo o processo de produgdo, desde a obten¢do do barro até a venda do

produto final).

3. Solicitar que o colaborador exponha o como ele vé sua profissao/ oficio de santeiro (se essa

visdao sempre foi a mesma, ou mudou durante o tempo).

4. Solicitar que o colaborador exponha como define suas producdes (coletar dados sobre

como ele seleciona a tematica a ser produzida).
5. Solicitar que o depoente exponha se estabelece correspondéncias entre seu oficio com
datas, acontecimentos, ou pessoas, em sua trajetoria de vida (saber como registra essas

correspondéncias: se nos objetos, na memoria, em didrios, em arquivos, etc.).

6. Perguntar ao colaborador quais suas motivacdes para se produzir santos de barro.



152

7. Perguntar se o colaborador poderia citar alguma referéncia artistica que influencia no seu
trabalho. (Saber se ele conhece algum outro santeiro ou artista e de quem recebeu as

influéncias que norteiam o seu trabalho).

8. Perguntar o que o colaborador conhece sobre as Paulistinhas. O que entende por
patrimonializacio em geral e se as Paulistinhas devem ser patrimonializadas? (Saber a
concepgdo de patrimOnio/patrimonializacdo [material-imaterial] e como a patrimonializa¢do

das Paulistinhas poderiam ocorrer e por que).

9. Explorar alguma referéncia importante que tenha surgido durante a entrevista para discutir

os processos de patrimonializacdo em que o colaborador esteja envolvido.



APENDICE III — Entrevistas

Nome: Geraldo Magela dos Santos

Profissao: Artista plastico

Grau de instrucao: Ensino Médio

Data de Nascimento: 20/06/1966

Area de atuacao: Oficinas, palestras, formacdo de professores, produgdo individual.

QUESTOES RESPOSTAS
Como vocé |Bom... eu comeg¢o a me interessar pelo universo da argila e da
comegou a|ceramica aproximadamente com 14 / 15 anos. Eu morava em Santa

produzir, como foi
a sua histéria de
producdo, como
vocé entrou nesse
meio de produzir
alguma coisa... sua
historia com a
ceramica.

Branca e 14 n6s tinhamos uma olaria de tijolos. E a partir da olaria a
gente, quando precisava de argila ia até 14 buscar ... entdo a gente
ganhava inclusive um pedaco de argila... e nesse contato com a
argila, por conta de uma exposicdo que existiu no antigo posto do....
era um Orgdo do governo federal ligado a educacdo o Mobral ... 0
Mobral tinha um posto cultural em Santa Branca ... e haveria ali uma
exposi¢do... de varios produtos de pessoas de Santa Branca e tal... e a
diretora do Mobral , que as pessoas chamavam ela de Santinha
Pacheco, filha de um fotografo antigo de Santa Branca ... entdo ela
me convidou para participar € eu modelei uma cabeca e um....
Visconde de Sabugosa.

Com quantos anos
isso?

Devia ter uns 14 anos ... mais ou menos.... E ai ... Coloquei aquilo
em exposi¢do... €.... ndo ¢ que eu fui elogiado.... Mas, as pessoas
sabiam.... Passaram a saber que eu gostava disso.... Depois continuei
mexendo com o barro.... Nessa época mudou-se para Santa Branca
um mestre ceramista que era o Mestre Silvio ... e ai eu fiz amizade
com ele por conta da casa do artesdo ... que foi fundada uns 3/ 4 anos
depois ... E eu jd tinha ai uns 17/ 18 anos mais ou menos ... € com 0
mestre Silvio eu conheci o forno, as técnicas de queimar, o torno, os
macetes da argila, a coleta da argila do brejo, a decantagdo, a
limpeza.... Aquele beneficiamento que € feito na instrusora ... entao
com o Silvio eu conheci a ...a ceramica propriamente e indo quase
que todo dia no atelié dele... ndo era exatamente um atelié... era uma
oficina de producdo de vasos... ele tinha vindo de Ourinhos e na
ocasido ele j4 tinha 50 anos de oficio de ceramista... ele comecou
acho que perto dos 8 anos de idade... entdo ele tinha... sei l4... 58
anos na época né... nessa ocasido perto dos meus 17/ 18 anos eu
recebi um convite para criar uma pega para a exposicdo que ia
acontecer em Sao Paulo, na SUTACO, que era ... cujo nome era “O
pavao, almas vaidosas do barro” ... pela SUTACO.. e ... entdo eu fiz
uma peca com varios pavoes, inspirado no conjunto de origem
chinesa.... Quer dizer... a concep¢ao era de origem chinesa mas o
tema era o pavao do Vale do Paraiba...e... logo em seguida... eu fui
convidado para participar do Saldao de Presépios de Jacarei.
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Vocé ainda morava
em Santa Branca?

Sim... ainda morava em Santa Branca.... Depois o saldo de presépios
de Matdo... onde eu fui por duas vezes premiado... e ai comegou uma
producdo na linha de presépios ... perto dos 20 anos mais ou menos
eu fui convidado a ministrar aulas de ceramica em um projeto que
existia aqui em Jacarei que era o projeto PASEN... e ali eu construi
forno, dei aula de ceramica figurativa e decorativa...a....e ali eu
comeco a olhar mais especificamente para a Paulistinha.... Entao, eu
ja conhecia Paulistinha, mas é em 1987/ 88 que eu efetivamente

comeco a olhar mais para esse assunto.

Entdo..., mas o que
te chamou a
atencdo para esse
lado dos santos?

Nio.... Por exemplo ... como eu ja conhecia ... via nas capelas, nas
encruzilhadas, enfim... nas capelinhas em beiras de estrada.... Aquilo
me chamava a atencio porque eu sabia que aquilo era de ceramica...a
partir do momento que eu proprio tinha um forno, ai eu resolvo olhar
para o fazer, entdo aquilo que era s6 uma admiragdo passa a ser um
interesse ... de confecc¢do.

Mas assim... a sua
producdoelaé ...
qual a tematica do
todo? E s6 voltada
para santos ou ndo?

N3o... nesse periodo era potes, figuras e santos.

E hoje?

Hoje ela estd mais nos santos ... embora a produ¢do propriamente ...
ela ndo estd como foco.

Hoje o foco seria
mais a pesquisa?

Seria mais a pesquisa e a divulgacdo
pesquisa... pesquisa e divulgacdo.

talvez divulgacdo e

Mas vocé se
considera um
Santeiro?

Eu me considero né... porque juntamente com a Paulistinha tenho
outras vertentes de Arte sacra e religiosa... alids.... Arte religiosa
popular... que passa ai pelos oratdrios, divinos de empapelamento ...
entdo, presépio, paulistinha ... divinos, oratdrios eles estdo dentro do
universo do santeiro... a minha carreira dentro da arte popular esta
extremamente vinculada a arte religiosa.

Mas e os santeiros
hoje em dia....
como vocé v€: vocé
acha que ainda
existe bastante
santeiros, como que
€ essa producao?

Eu vejo que existem muitos santeiros, principalmente em barro né...
s6 que .... Eu discordo um pouco... por exemplo... eu conhego uns 3
ou 4 santeiros nacionalmente conhecidos... que reproduzem santos
com uma linguagem barroca...por que? por dois motivos...
primeiro que o barroco € um estilo que estd impregnado na alma do
brasileiro né... e segundo que € uma expressdo rica da nossa
cultura.... Mas com o que eu discordo né?? ... sdo poucos santeiros...
ou muito poucos ... que €..... Fazem uma releitura do santo para os
tempos contemporaneos... entdo assim... ndo sei se eu uso o verbo
irritar... porque isso me irrita um pouco.... Essa ndo descoberta de
outros estilos ... o barroco € importante..., mas ele é barroco 14 no
barroco... ndo faz muito sentido produzir nos tempos de hoje um
santo barroco.
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Entao o que vocé
estdi me falando €
que falta um pouco
de identificacdo do

artista com a pega

Com a pecga, com o lugar que ele vive, com o tempo em que ele
vive...por exemplo... quando a gente fala de Paulistinha... a
paulistinha existiu para aquele tempo, para aquele povo, para aquela
cultura né... € um santo que se voc€ olha para figurinha vocé diz... o
paulista era isso daqui ... entdo é o retrato do paulista do Vale do
Paraiba do século XIX.

E como vocé olha a
sua producao? Qual
a leitura que vocé
faz da sua
producdo?

Entdo... quando eu penso na paulistinha eu sé me atenho. Primeiro a
imaginacdo que eu tenho sobre um santo... é.... um estilo que € o
meu, que eu nao tento copiar uma paulistinha ao pé da letra.... E ao
que € candnico para ela.. Ou seja, cOnica e furada... eu sigo isso né....
A estética paulistinha mas com a minha interpretacdo do mesmo
santo... inclusive com cores... mais fortes ... tintas contemporaneas...
eu nao me ocupo por exemplo de tentar ficar chegando naquela tinta
... porque aquela tinta € propria daquele tempo... entdo eu diria que
eu me atenho a tradicdo enquanto referéncia e ndo enquanto
escravidao [risos].

E vocé tem uma
colecdo sua?

Eu j4 tive mais Paulistinhas... me desfiz de muitas ... depois readquiri
algumas outras ..., mas assim... quando eu tive as Paulistinhas eu
quis ter para entender ela de perto ..., mas ndo me considero um
colecionador fandtico... entdo assim... enquanto eu precisava sentir
aquela peca eu tive... depois aquilo passou e eu vendi.

E como vocé vé as
Paulistinhas? O que
voceé acha de tornar
ela ou ndo
patrimdnio... como
voce enxerga tudo
isso

Eu acho que a paulistinha ela demanda dois ou trés movimentos...
primeiro .... Ser divulgada ... na experiéncia que eu tive o ano
passado em dar palestra no Vale do Paraiba eu percebi, constatei que
ela € uma total desconhecida da comunidade como um todo ... ela é
muito conhecida, assim como é objeto de estudo nos nichos
especialistas, mas ela € desconhecida pelo povo... entdo assim, o
primeiro passo € tornar conhecida para a comunidade vale paraibana
e a comunidade paulista... e brasileira... porque ndo né.... Segundo...
Encontrar veiculos e informacdo permanente desse fazer.... e
terceiro... encontrar uma espécie de tombamento... de validacio... por
exemplo, eu fiquei sabendo... nessas idas e vindas ai do ano passado

. alids, foi em Londrina que eu fiquei sabendo disso ... que a
paulistinha até hoje ela ndo é considerada no meio académico um
estilo proprio brasileiro... entdo, assim... ela tem tudo para ser um
estilo, mas ela ndo é reconhecida oficialmente como uma paulistinha

. entdo assim, se existe uma providencia no meio académico...
seria... reconhece-la como estilo... assim como tem o barroco, o
classico dentro da cultura brasileira € necessdrio que ela seja
reconhecida ... ela tem forma prépria, iconografia propria, tem todos
os requisitos para ser um estilo... € tnica no Brasil.. é unica
especifica do Vale do Paraiba... tinica no estado de Sdo Paulo e unica
no Brasil ... demandaria espacos né.
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E o vocé
entende como
patrimdnio? Como
vocé define essa
“coisa” de
patrimonio?

que

Olha... antes de tudo patriménio € algo que é importante é
importante para um lugar.... Uma comunidade, uma regido, um
estado, um paifs... no Brasil onde a gente tem uma compreensdo
muito ruim, muito falha do que é importante e do que ndo é
importante né.... Entdo, a postura do brasileiro para aquilo que ele
herdou do passado € muito negligente... entdo as iniciativas que
existem de patrimoniar alguma coisa ... na minha opinido elas sdo
ainda muito insatisfatérias, timidas, demoradas e insuficientes (risos)
..., mas assim, para mim... o patrimonio € antes de tudo algo que tem
uma importancia especifica

E o que vocé acha
que mudaria
patrimonializando
as Paulistinhas?

Eu acho que colocaria a paulistinha em um lugar de dignidade,
porque, por exemplo, ela j4 ndo € muito... apreciada por ser uma
expressdo da comunidade pobre do Vale do Paraiba né... porque
existe também uma corrente de pensamento.... Ou uma corrente mal
interpretada de pensamento do patrim6nio, que patrimonio € sO
aquilo que veio dos bardes, dos magnatas, da casa dos Matarazzo, a
casa do senhor de engenho, enfim.... a0 passo que existem outras
coisas muito mais vivas que sdo importantes ... entdo por exemplo,
tornar a paulistinha um patrimonio do Vale do Paraiba e do povo
paulista ou do povo brasileiro € colocar essa expressao popular num
lugar de dignidade porque em termos... de elegincia pré
determinada ela € uma coitadinha né (risos) ... mas € uma coitadinha
que foi produzida durante 120 anos ... que vocé encontra em um
circuito de vérias cidades dentro de um estado, teve alguns nomes de
santeiros importantes né ... entdo ela ndo € uma coisa qualquer... ela
tem a sua dignidade.

E quem vocé
considera um
santeiro
importante, uma
referéncia na
producdo de
Paulistinhas que
interfere também
na sua producdo

Bom, Dito Pituba € inegavel. Nao tem como falar de paulistinha sem
falar do Pituba. Pela vasta producdo que ele teve e por ele ter sido o
ultimo santeiro desse ciclo né. Lamentavelmente a gente nao tem
muitos nomes, nem muitas historias né.... Entdo o Pituba é o unico
que a gente tem como cita¢do né.... E gracas também ao trabalho do
Etzel é que a gente tem acesso a essa preciosidade.

Vocé nao conhece
nenhum outro autor
que escreveu sobre
as Paulistinhas
além do Etzel?

Maia... na verdade sdo quatro escritores.... tem... Rafael Schunk...
tem... eu teria que olhar o nome deles aqui ... bom depois eu passo
para vocé€ ... bom s@o 4 historiadores que falam da importancia das
Paulistinhas ... os dltimos trés falam, obviamente a partir da pesquisa
do Etzel ... o Etzel € o pilar central e os outros trés acrescentaram
saberes... 0s outros dois que eu tenho citado no livro... espera ai [se
levanta e vai pegar o livro]... entdo nés temos o Carlos Lemos, que ja
€ um senhor, pesquisador, que acrescenta informacdes a partir do
Etzel ... nés temos o Rafael Schunk que € um pesquisador bem
jovem da UNESP e temos ainda...um outro pesquisador que é o

Ailton Alcantara ele apresentou uma tese de mestrado ou doutorado
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sobre o assunto né... mas até onde eu sei ele nao tem uma
publicacdo... entdo assim, sdo essas as pessoas que tem um olhar
mais aprofundado.

Vocé acha que hoje
... se voce fosse
pensar em uma
producdo atual de
santos, como vocé
acha que seria essa
producdo?

Eu penso em uma producdo hoje... eu tenho ideia de produzir ...
entdo, o que eu relataria nessa producdo... primeiro eu penso em
modelar figuras que representem os paulistas daquele tempo. Entdo
eu chamaria de “os Paulistinhas”... os Paulistinhas seriam bonecos
dentro daquela configuracdo coOnica, furada, ocada, mas
representando os caboclos daquela €poca... seria os Paulistinhas que
fizeram as Paulistinhas ou os Paulistinhas para quem foram feitas as
Paulistinhas. E uma outra ideia seria, ainda respeitando a tipologia
paulistinha, criar... sei l4... Figuras santas... ndo necessariamente o
santo A, B ou C ... uma figura humana com algum atributo de
conteudo “santidade”

Vocé acha que o
oficio de santeiro
esta sumindo ou ele
ainda existe?

Eu acho que antes de tudo o santeiro mudou o seu significado na
profissdo, por exemplo... acho que a maioria dos santeiros que
existem hoje, pensando no Brasil, porque eu ndo conhego outros
lugares... os santos que eles produzem sdo mais para efeito
decorativo do que devocional. Entdo, o santeiro hoje ndo € um
profissional devoto daquilo que ele faz. Ele pode ser devotado ao seu
oficio, mas a devocgdo espiritual possivelmente ndo existe. Entdo
assim, € logico que o santo sempre foi para o santeiro seu ganha
pao..., mas eu suponho que 14 no passado o individuo fazia um santo
ele tinha o minimo de ligacdo espiritual com aquilo. Ele sabia que
aquela peca se transformaria em um icone religioso de adoragdo, de
devocdo. O que € diferente por exemplo do santeiro que produz uma
imagem, é.... com fins decorativos. Entdo ele por exemplo ndo
precisa se ater aos simbolos do santo, ele pode criar livremente.
Entdo, eu acho que o santeiro ... hd uma tendéncia que ele continue,
mas cada vez menos né ... porque o gosto pelo rebuscado, que sao
esses santos barrocos, etc, ou pds-barroco, ou de leitura barroca, sei
14 ... ele também vai chegar uma hora que vai sair do gosto. Eu
acredito que como muitos oficios ele vai também, em algum
momento ele deixe de existir.

Mas vocé acha que
o interesse das
pessoas que
adquiriam
Paulistinhas ou
qualquer outro tipo
de santo, também
mudou?

Entdo, existe a paulistinha no seu contexto original era para fim
devocional. Ela era aquilo que € hoje para uma pessoa que vai para
Aparecida comprar uma imagem de santo. Entdo ela compra para
rezar para a santa. Entdo assim, € importante lembrar que a
paulistinha existiu naquele periodo como objeto sagrado, né. Hoje, se
ela ainda € produzida ou se ela fosse produzida ela seria objeto de
decoracgdo, objeto de registro artistico, um objeto antigo, mas antes
de tudo um objeto de arte. Eu ndo consigo imaginar por exemplo,
uma pessoa hoje, com o senso estético que nds temos hoje, rezando
para uma paulistinha. Eu acho que mesmo pensando no sentido
religioso... caiu um pouco de uso.
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QUESTOES

RESPOSTAS

Atila, primeiro eu

queria saber de
VOcé como VOCé
comegou a

produzir? Por que
vocé comegou a
produzir? O que te
levou a produzir?

Oh... pela questdao da Fégo , por eu ter passado por todas as vertentes
que 14 tem e tal, é... foi no acaso que eu conheci o Jodo Branco e
nisso fui até o atelié dele... e ndo sei o que deu em mim na hora 14,
que eu peguei um barro e saiu alguma coisa... Ai ele olhou pra mim e
falou assim oh... vocé so precisa colocar para fora o que vocé ja tem
ai dentro... aquela coisa do Jodo Branco de poeta né... ai eu falei ...
beleza... entdo o modo que eu comecei na questdo da escultura com a
ceramica, foi com o Jodo Branco no ateli€ dele... foi aonde ele me
passou 0 macete de como construir uma obra ... sabe... os toquinhos
que ele me deu ... mas s6 que eu fiquei trés meses s6, porque eu tinha
isso dentro de mim também que eu sé precisava saber como, porque
eu ja sabia ... tanto € que eu fiquei trés meses s6 e foi a hora que eu
falei o Jodo, agora eu vou sozinho, eu consigo, ai foi a partir desse
momento eu nio parei mais, logo em seguida... fui morar na casa do
Humberto... fiquei dois anos... ai pronto... ai ele modelava de um
lado e eu colocava a peca do lado e os dois iam modelando, entao ...
e aquele jeito dele espaventado de ensinar, de falar, de mostrar de
como... ¢ ali eu acabei aperfeicoando a questdo técnica ... entdo
assim... 0 que eu ndo tinha , ndo tive tempo no Jodo Branco, eu tive
com o Humberto... entdo assim, na verdade foi com o Humberto
mesmo que eu peguei 0 amor mesmo pela questdo da escultura
assim, sabe... e ali dentro disso outras técnicas né... forma, mas foi
mais ou menos dessa forma que eu comecei assim... de conhecer
todas as vertentes dentro das vertentes da questdo das artes pldsticas,
dai eu escolhi estar dentro da escultura ... mas foi com o Jodo Branco
mesmo que eu comecei.

E o barro vocé
consegue aonde?

Entdo.. eu ndo tenho um local certo. As vezes eu dou uma
pesquisada no solo, que nem, agora eu estou pegando barro 14 na
olaria em Pinda... que € o bairro ceramica, que ld tinha uma
portadora de terra 14, uma transportadora de terra... entdo como nao
tem mais o lago a argila estd no solo praticamente assim...entdo €
voce pegar assim... quem gosta de argila € vocé mergulhar nela ali...
vocé pega assim... ndo tem que ficar cavando ... mas as vezes pego
aqui no arrozal em Quiririm... que tem ali, uma argila mais escura...
entdo assim...ndo tenho local muito certo pra pegar.
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E como vocé vé a
sua producio? E a
sua profissdao isso?
Como vocé se
denomina? Vocé se
denomina santeiro,
vocé se denomina
artista, como VoOcé
se denomina?

Entdo... eu sou um cara que eu nio consigo como me enquadrar em
alguma coisa eu trouxe do Humberto que eu sou meio no
improviso também (risos) ... tem hora que eu estou aqui e tem hora
que estou l4... entdo, eu tive muita influéncia ... que nem assim, sdao
dois caras e logo em seguida eu conheci o Fordao, né... depois ainda
o Calipo em Pinda... entdo assim, e em Pinda eu tive uma influéncia
do santeiro... da questdo do santo, tanto é que dali eu fui fazer o
curso de Arte Sacra, porque eu ndo me identificava com santo, nao
gostava de fazer, hoje o que eu mais gosto de fazer € santo... mas tive
a influéncia do regional do Humberto, e da pedra do modernismo do
Jodao Branco ... entdo assim... eu ndo consigo me enquadrar... na
minha profissdo eu costumo falar, sou escultor ... mas assim, eu ja
encarei ela um tempo atrds como profissdo... a partir do momento
que eu comecei a ver que eu estava dependendo daquilo na questdo
financeira, eu falei... opa, calma ai...até aonde que € arte e até onde
eu preciso ... € tranquilo... eu ndo quero depender disso para viver...
sendo eu acabo deixando uma coisa muito comercial, e deixo a
esséncia... por isso que se perdeu o Santeiro... por isso que se perdeu
muito a cultura hoje nossa por causa disso, comercio né... entdo eu
parei e pensei... hoje, eu tenho minha formagdo como artista pléstico,
mas ndo considero hoje mais trabalhar com isso, de uma questao de
sobrevivéncia em um mundo capitalista, at¢é mesmo pela questdo de
valores, mas... me considero um pouco santeiro... um pouco
moderno ... um pouco caipira (risos) ... € um pouco meio louco pela
questdo do Forddo também com essa questdo da melancolia que ele
me trouxe ... ele me mostrou... o0 Humberto € aquele que so6 trata a
questdo da alegria... as pecas dele vocé olha vocé d4 risada dentro do
atelié, porque € tudo alegre ... e o Forddo ele mostrou a importancia
da melancolia que o artista tem que ter, que € o que vocé olha e fala
meu Deus do céu que agonia.. e é o Fordao aquilo... ele é
turbulento... ele esta bem, ele ndo esta ... ele fala com vocé e nao
fala, né... mas eu sou um pouco de cada ... e o Calipo na questdo do
santeiro que me ensinou um pouco sobre a questdao do santo, entdo eu
tenho um pouquinho de cada um mesmo.
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E como vocé
escolhe suas
tematicas?

Eu sou muito de sentir... sabe... que nem... agora eu estou muito
tempo parado ... eu tenho que sentir eu ndo sou uma maquina, né...
entdo quando eu estou bem eu produzo, como eu ja fiz pecas que
parece loucura... estava até uma aqui no Centro Cultural... que no
meu sonho ela tinha continuidade... eu fui montando a peca através
do que eu sonhava, né... entdo assim, eu vou do que sinto... as vezes
0 que eu Vivo... as vezes uma cena ... que hem uma vez... me deu um
desespero ai eu preciso mexer no barro... peguei minha moto, fui até
0 Emilio... Emilio me dd4 um pacote de barro... na volta estava
chovendo eu vi uma cena linda ali no Quiririm, de trés senhores
assim, se abracando e dando risada e reproduzi no barro... entdo
assim... a minha arte vai muito do cotidiano, assim sabe ... do dia a
dia que eu vou vivendo e vou absorvendo sabe, e eu vou
reproduzindo.

Tem alguma data
assim, alguma
assim... a data que
VOCE€ comegou mais

Ou menos.. que
vocé acha que vocé
comegou?

Eu sou ruim de data... mas olha ... com arte acho que € desde quando
eu estou aqui caminhando na Terra... porque eu nao sei fazer outra
coisa, mas.... Devia estar com... dezesseis para dezessete anos eu
acho ... ndo tenho certeza... mas acho que € isso.

Hoje... vocé falou
que gosta bastante
de produzir santos,
0 que te motiva a
isso? Voceé tem
alguma motivagao?

Nova visdo sobre isso... na verdade ... porque uma vez quando eu
estava fazendo o curso no SENAI a gente fez um grupo de estudo, e
eu levantei isso ... para fazer santo vocé precisa ter f¢? Para fazer um
santo vocé precisa ser religioso? O que € arte sacra e o que € arte
religiosa?... Qual a funcdo de cada uma dentro disso, sabe... o que €
ser santeiro? O que € ser um artista plastico de arte sacra, sabe... qual
a diferenca? Sabe... entdo a imagem tem que ter um porqué... eu nao
estou fazendo algo caipira que seja... ali eu retrato sim o cotidiano de
um caipira... ela representa ai talvez a nossa raiz... mas um santo ou
uma arte sacra tem uma missao a ser feita... independente se ela esta
sendo feita pela minha mao ou por qualquer outra, mas ela tem uma
missdo a ser feita... tanto é que € muito diferente... a arte sacra ela
tem uma missao dentro de uma instituicao religiosa... entdo a partir
do momento que vocé olha naquele cristo, que estd dentro de uma
igreja ... ele tem uma técnica, que ele tem uma missdo de fazer vocé
conectar aqui... religido, religar... vocé€ vai religar a algo supremo ...
entdo ele tem que ter um olhar sereno... ele tem que ter uma feicao
€... de uma divindade mesmo... entdo foi quando eu parei e... ndo €
qualquer um que faz arte sacra ... comeca por ai... ndo é qualquer um
né... independente que vocé vé buscar o Aleijadinho na arte barroca,
mas ele tem aquela questdo brasileira, influéncia europeia, mas ele
conseguiu ainda trazer essa divindade, mas do jeito brasileiro ... vocé
vé que € uma coisa mais... € até uma arte sacra expressiva, aquela
coisa de agonia, aqueles olhos bem abertos, aquela mado assim...
diferente de uma arte sacra europeia de olhos azuis, cabelo loiro, que
vocé vé€ até uma questdo da influéncia de raca na obra dele... € 0
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santeiro?... o santeiro ele ndo tem isso... na obra dele ... eu brinco,
mas nao que seja... o santeiro ele faz na fé do dia a dia ... e é o que
me move hoje... porque eu tenho religido, eu tenho a minha fé... e
para mim quando eu estou fazendo um santo € um ritual sim...
porque ele ndo tem uma missdo dentro de uma igreja... mas tem uma
missdo dentro de uma casa de uma pessoa, mas eu tenho uma certa
liberdade de construir esse santo ... ai € uma liberdade que o santeiro
tem e que... l6gico... hoje eu considero o santeiro até um pouquinho a
mais contemporaneo vamos dizer assim, por que na verdade isso é
passado de pai pra filho de filho.... de vO né... e assim vai... o
santeiro ele vai passando ... mas hoje eu consigo reproduzir um
santo, que nem... um S3o Francisco de Assis, eu adoro fazer esse
santo, ndo reproduzo ele como um santo e tal, mas a minha imagem
dele é como aquele homem que passou ... com os remendos... eu
tenho essa liberdade de fazer ele pobre... ele sorrindo , em uma
pedra, de tudo quanto € forma... € uma forma que eu vejo o santo ,
sabe... ¢ uma forma que eu vejo que ele dentro de uma casa pode
trazer um bem estar... entdo assim, o santeiro ele tem essa... essa
missdo religiosa dele, sabe... daquela tradi¢do de que santo tem que
ser ganhado ... eu gosto de fazer santo e dar, se eu sentir ... ndo sei o
que aconteceu com o Marcio aqui que ele foi em casa ... e vocé sente
mesmo ... ¢ eu dei uma Nossa Senhora do O para ele, baseada no
século XVII, e falei “t6” ... essa ¢ a missao de um santeiro, passar o
que tem que ser passado, independentemente se eu estou ensinando a
fazer ou ndo, eu estou passando essa histéria, vocé€ entendeu, ndo tem
que ficar comigo. Entdo, eu tenho isso comigo. Entdo assim, serd que
para fazer santo o que me motivou ... eu ndo me considero santeiro,
mas gosto de fazer, mas assim, esse mistério que tem por dentro
dessa histéria que vem passando por dentro do santeiro, porque por
dentro disso tem muitos milagres também ... sabe se vocé for pegar
mesmo, aquele senhorzinho ... meu avo falava a questdao do santo que
tem que ser dado. Entdo eu comecei a ter um novo olhar por tras, e
falei ndo... ndo € s6 fazer ndo. Ah mais santo é sempre assim, santo
nao é nunca de mao juntinha ndo. Santo ele tem um contexto. Entao,
quando eu percebi que hoje ndo é quem queira fazer santo pode
fazer, porque hoje eles confundem que vocé tem que ter uma
religido, ndo, € diferente. Vocé pode ser um santeiro e ndo ter uma
religido, vocé ndo precisa ter uma fé. O que me motivou, foi um
pouquinho disso da histéria da nova visdo sobre a ideia do santeiro
mesmo. Que ai foi a ideia que eu aprendi com o Calipo né, que ele e
o filho dele, reproduzem muito santo né, o Felipe. Entdo € mais ou
menos isso.

Como que vocé
entende o santeiro
hoje?

Primeiro eu tenho que achar o santeiro né. Esta dificil (risos). Esta
dificil achar o santeiro. Mas assim... (uma pausa mais longa) como
eu entendo um santeiro hoje... nesse mundo em que a gente estd
vivendo.
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Vocé acha que esse
oficio ainda tem
bastante? Ou que
esta...

Se tiver, eu acho que é uma questdo de existéncia e resgate de
alguém que esteja tentando resgatar isso... eu acredito, eu posso falar
isso que eu sou uma das pessoas. Posso estar parado agora, mas, eu
paro, eu ndo saio do que sei fazer, € diferente. Logico, cada santo que
eu faco € um resgate, isso que estd acontecendo agora é um modo de
eu passar. Entdo assim, é dificil de eu encontrar ... eu ainda nao
encontrei, por mais que tenha o Calipo, eu sei que tem pessoas
ainda... vivas, que eu nao tive a oportunidade de conversar para saber
realmente o que mudou do santeiro de 14 para cid. Vocé entendeu?
Porque eu tenho essa visdao hoje pelo mundo que eu vivo. Mas eu nédo
tive a oportunidade de conversar com o0 santeiro com o que ele viveu.
Por que até mesmo existia as pessoas de mais fé, hoje em dia j4 ndo
tem mais. Entdo assim, isso j4 € um baque muito grande. Vocé
entendeu? Porque independente ou ndo, o santeiro ele s6 fez santeiro
porque nas épocas antigas o que movia as pessoas era a fé. Hoje eu ja
nao vejo; o ser humano nio tem tanta fé mais. Ele estd muito terreno.
Nao se importa mais. Sao poucas pessoas que olham hoje para um
santeiro. Entdo assim, eu ainda ndo consegui. Uma coisa que eu me
questiono... eu ainda ndo consegui chegar em uma conclusdo ainda
em uma visdo de santeiro. A nio ser aqui, mas para o lado de cima
isso é forte. Para o lado de cima do mapa. L4 para o lado do
Nordeste, Norte. Vocé vé ainda que eles estdo no barro, que estdo
ainda esculpindo madeira. Se tem ainda... 14 se tem um pouco ainda
dessa forca. Mas aqui, no nosso vale, que eu sei que tem também,
mas aqui ainda eu ndo consegui ter essa conclusdo e a visdo do
santeiro hoje. Eu tenho dificuldade... ndo vou falar para vocé que
nido, mas eu tenho dificuldade.

E vocé conhece
alguma coisa sobre
as Paulistinhas?

[um siléncio inicial] Oh... tem pessoas melhores para falar sobre as
Paulistinhas do que eu.

N3do..., mas eu
quero saber a sua
opinido, sobre o
que voce conhece
das Paulistinhas

[Novamente um siléncio]
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Se voceé j4 ouviu
falar sobre

N3o... ja ouvi falar das Paulistinhas ... na questdo de como ... na
questdo mal vista de como ela era vinda. Na questao do ouro que se
colocava dentro. E.... até mesmo a Paulistinha cozida, de barro
policromado. Mas assim ... [uma pausa maior] porque tem muita
histéria sobre a Paulistinha, ai é que esta. Tem muita muita muita
histéria. E sendo sincero eu ainda ndo cheguei a pegar uma histéria
ou me especializar nisso mesmo. Porque como... eu fui estudar na
verdade, na questdao do santo hoje e do santeiro eu trago a influéncia
do barroco que eu me interessei. Logico tem também ..., mas eu ndo
fui buscar tanto as Paulistinhas, mas eu fui buscar uma outra forma.
Entdo assim, falar sobre as Paulistinhas eu até fico meio preocupado.
Porque tem que ser bom para falar das Paulistinhas [risos] e eu ainda
sou novo e vocé me desconta [risos]

E o que vocé
conhece e entende
como patrimonio?

[Silencio inicial]. Nao € me gabar ndo, mas patriménio € a gente.
Acho que € todos que fazem de uma certa forma a cultura e trazem a
questao historica. Eu me considero um patriménio, nao sendo melhor
que ninguém. Nao ¢ isso. Mas em questdo de cultura e arte, é.... a
gente luta. Entio assim, eu acho que patrimonio sio todas as pessoas.
Até essas pessoas mesmo que eu citei, como o Humberto, como o
Fordao, como o Jodo Branco. Eu acho que se olharem com carinho
vao ver que cada pessoa dessa, cada escultor, cada pintor aqui... sabe
Justino € um patrimOnio, sabe... entdo assim, para mim eu encaro
dessa forma. Sabe, sdo patrimdnio que ndo sdo valorizados, que nao
sdo vistos, sdo invisiveis que ... eu vejo até uma falta de respeito.
Porque estd na hora de parar ...que na hora que o cara morre é que
dai vao fazer aqui uma exposicdozinha, vamos trazer a familia,
entregar um certificadinho. Eu cansei disso, vocé entendeu? As
minhas vai tudo comigo. Nao vai deixar nenhuma para ninguém ver
[risos]. Chega.
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QUESTOES

RESPOSTAS

Geraldo,
como € o0 seu
trabalho? Vocé
trabalha com isso,
vocé produz santos
de barro?

Entao

Bom. Na verdade, eu nao tenho um trabalho sistémico. Eu faco mais
por hobby. A ideia no principio, quando eu comecei a fazer essas
imagens... eu comecei a fazer na tentativa de fazer um certo resgate,
nessa cultura que tinha se perdido. Na verdade, se perdeu né. Por
varios motivos, ou pela religiosidade, ja4 ndo ser mais aquela
religiosidade ingénua, folclorica, que nés tinhamos antigamente, e
por outros motivos também. Eu acho que o dia a dia das pessoas a
correria acabou as pessoas se envolvendo com outras coisas € essa
religiosidade folcldrica acabou. Entdo uma tentativa de resgatar um
pouco essa visdo de uma religiosidade mais ingénua, mas voltada
para o folclore.

Entendi, mas o seu
trabalho € outra
coisa entdao? Essa
nao € a sua fonte de
renda?

Nao. A minha fonte de renda € professor.

E qual é a sua
relacdo com as suas
producdes? Como
voce faz essas suas
producdes?  Voce
tem uma producio
que vocé  faz
mesmo sendo por
hobby ou as coisas

vao acontecendo
devido a
encomendas ou

alguma coisa do
tipo?

N3ao, eu faco porque sinto a necessidade de fazer. Na verdade, ndo
tem uma encomenda. Porque, eu... quase ndo vendo isso. Eu tenho
uma producdo e fica 14 na minha casa. Até hoje eu fui buscar umas
pecas que estavam em uma loja. Ficou 14 acho que 8 meses. Nao
vendeu nada, mas eu coloco. Tem outras duas lojas que eu coloco
para vender, mas mais para eu tirar o dinheiro que eu investi. Mas
também nao tenho esse interesse em ganhar dinheiro com isso.

E por que voce
produz entdo?

Por prazer. A ideia é prazer. Eu vejo assim... essa questdo da
religiosidade no Vale do Paraiba né. Eu acho interessante, porque na
época da minha avé por exemplo, vocé tinha uma... eu costumo
separar assim, a religiosidade teoldgica... uma religido bem... a fé
teologica, que € uma fé mais... vamos dizer assim, ndo é uma fé
magica, ndo € uma religiosidade magica; e a fé folcldrica, essa fé
ingénua, essa religiosidade ingénua é uma fé voltada para a magia




né. Entdo essa religiosidade teoldgica Deus se manifesta nas coisas,
através de um processo normal, no processo de relagdes, enfim uma
série de coisas. E, vamos dizer assim, as pessoas provocam a
manifestacdo de Deus. Nessa fé ingé€nua, Deus é magico, Deus tira as
coisas do nada, tudo acontece do nada. E essas imagens acabam
materializando essa fé, acabam materializando essa mdgica, esse
Deus magico, essa religiosidade, vamos dizer assim, folcldrica.
Entdo eu acho interessante. Porque fazendo essas imagezinhas bem
ingénuas acaba resgatando uma coisa que tinha se perdido né. Ou na
verdade que se perdeu né. Entao, acho que € isso.
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E assim, tem uma
coisa que te levou a
essas  producdes?
Alguma lembrancga,
algum

acontecimento na
sua vida que te
influénciava e te

N3ao, ndo. Eu acho que essa vivéncia... essa vivéncia, por exemplo a
minha avé era uma... ela ascendia vela para as almas, ela escrevia
oragOes para as pessoas, oragdes para trazer o marido de volta,
oragdes para arrumar emprego né. E eu acho isso muito interessante.
Essa relacdo que existe entre o devoto e Deus através desses
amuletos né, porque isso é um amuleto. Minha avé fazia patud...
fazia oracdo, dobrava fazia um patuazinho, costurava enfeitava
bonitinho para a pessoa carregar na carteira ... era uma relacdo assim.
Entdo, esse... essa materializacdo dessa vontade de ter Deus por

perto, porque o patud acaba trazendo Deus para perto de vocé. E

influéncia? esses objetos acabam estreitando a distincia entre a pessoa e Deus, a
pessoa e o divino. Eu acho interessante. Isso foi mesmo a tentativa
de resgatar isso. Porque as imagezinhas... eu vou te dar uma.

Essas imagezinhas sdo bem ... bem proximas a uma religiosidade

A que legal assim... uma imagem bem ingénua. E bacana.

o E... [risos] esse trabalho naif, vamos dizer assim naif. E.... eu acho

Qual a principal

referencia artistica
que vocé€ tem no
seu trabalho? Tem
alguém em que
voce se inspira?

que eu ndo posso dizer que eu estou me inspirando nessa pessoa né,
mas... eu sou um admirador de Aleijadinho. Mas estd muito longe de
Aleijadinho [risos] estd muito longe. Mas eu acho assim, que € um
escultor exuberante. Ele consegue mesmo colocar sentimento nas
imagens. As imagens quase que falam. Talvez por esse motivo, a
questdo sentimental, eu acho que até pode se aproximar [risos]

Vocé lembra mais
ou menos quando

Acho que ja faz uns... 5 ou 6 anos. Pouco tempo. Mas eu ja fago isso

vocé comegou a
a uns quarenta anos.
produz
De restauro, de escultura, de santinho. Ja faco isso a bastante tempo.
9 Desde crianca que eu desenho, que eu pinto, enfim. Mas esse
Isso o que?’

trabalho especifico, acho que faz uns seis anos mais ou menos.




E vocé conhece
alguma coisa sobre
as Paulistinhas?

Conheco pouco. Conhego que ela € uma imagem referente ao Vale
do Paraiba.... Entdo, ela é referente ao Vale do Paraiba, que ela tem
uma propor¢ao né, acho que dez centimetros até trinta e cinco
centimetros. Eu ndo sei ... eu ndo posso afirmar se € sé realmente no
Vale do Paraiba. Os estudos que eu fiz, define-se a Paulistinha s6 no
Vale do Paraiba, mas eu ja vi Paulistinhas em outras regioes.
Entendeu? Mas assim, esse tipo de barro cozido, eu acho que € sé no
Vale do Paraiba. Pelo menos nos estudos que eu fiz apontam que ¢é
s6 no Vale do Paraiba. Embora eu ja tenha visto em outros lugares
também. Em outras origens.
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E assim, o que vocé
entende por
patriménio?

Oxe... patrimOnio... (silencio) Oh meu Deus.

Como voceé
definiria
patrimonio? O que
€ para voce?

Patrimé6nio cultural... eu acho que o patrimoénio cultural ele € um
bem de uma coletividade. Ele € um bem que representa algo para
uma coletividade. Para um tempo, para um tempo histdrico,
representa a coletividade e obvio para o tempo presente né. Entdo
acho que isso... isso... E € um bem que define a identidade de um
povo. Define a identidade de uma sociedade, seja um agrupamento,
seja uma vila, seja uma aldeia. De qualquer forma ele define a
identidade desse povo. E.... eu acho que o patrimdnio ele deve ser
valorizado quanto a este sentido, porque ele faz referéncia a um
determinado agrupamento, seja ele extenso ou pequeno. Eu acho que
isso define o patrimOnio. A importincia disso, principalmente a
dessa relagc@o criada com esse patrimonio. Seja uma casa, seja uma
praca, seja um lago, seja uma floresta, ndo sei.

E vocé acha,
pensando nessa
coisa historica, que
representa uma
identidade, vocé
acha que as

Paulistinhas podem
vir a se tornar um
patrimonio, ser
patrimonializadas?

Olha, deveria. Deveria sim. Deveria porque ela define muito bem o
tempo, né. E ela define essa religiosidade préaticada no Vale do
Paraiba. Essa religiosidade ingénua. Essa religiosidade materializada.
Eu acho que ela define muito bem isso. E também acredito que esse
jeito tosco de fazer essas imagens eu acho que também define o
periodo, né. Define o periodo. Eu creio que por vérios motivos, né.
Se a fé, vamos dizer assim, fé¢ meio que deformada né, meio que
capenga né [risos]. Entdo eu acho que a ndo definicdo dessas
imagens também define um pouco essa questdo né. Eu tenho uma fé
meio magica, meio indefinida, uma religido que eu ndo entendo
muito bem, mas que eu aceito né. Entdo eu acho que também define
essa falta de acabamento, essa falta de polimento eu acho que traduz
bem um periodo e o sentimento dessas pessoas.
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E vocé acha que se
fosse  hoje, ja
pensando que ela
retrata um tempo

como seria hoje,
como vocé
descreveria uma

peca de hoje, que
retratasse o tempo
de hoje. Vocé acha

que 1ia ter uma
ligagdo com o
religioso?  Como

seria essa peca na
sua imagina¢do?

Na minha imaginacdo... eu vejo a sociedade de hoje como uma
sociedade extremamente extremista. Ou ela € tudo, ou ela ndo €
nada. Entao se eu fosse retratar, partindo desse pressuposto de que a
sociedade hoje € uma sociedade indefinida, hoje vocé ndo sabe. Eu
vejo que as pessoas hoje perderam sua identidade enquanto pessoa e
enquanto sociedade. Eu diria que essas pecas continuariam da
mesma forma enquanto retratar a identidade das pessoas, elas nao
tém muito bem... eu vejo na nossa sociedade as pessoas perdidas, nao
sabe para onde vai, uma sociedade sem identidade. Entdo eu
retrataria, eu acho que continuaria com essa..uma religiosidade
extremamente perturbada, um fanatismo religioso sem precedente,
uma ... enfim, uma fé totalmente [...] apesar de tanta informacao,
voce acaba... na verdade a nossa sociedade acho que criou um Deus
que ndo existe, né... Um Deus madgico. Hoje eu acho que é mais
magico. Antes vocé tinha uma fé ingénua, hoje vocé tem uma fé
maldosa, né. Uma fé maldosa e violenta. Vocé tem uma religiosidade
violenta e maldosa. Eu acho que se criou ... na verdade o Deus que
nos temos hoje € um monstro. NGs criamos um monstro que divide
as pessoas, né... divide a crenga, € um Deus divisor, ndo é um Deus
que agrupa. Ao contrario das Paulistinhas antigas né, que era uma fé
ingénua e sem violéncia. Eu acho que talvez porque ndo tinha muita
op¢ao de religiosidade né. Todo mundo era catdlico. E também nao
tinha esse problema né, talvez por isso. Entdo eu acho que as
Paulistinhas poderiam continuar da mesma forma. Com uma imagem
mau acabada, uma sociedade que né..sem muita... sem muita
defini¢do, com muita informagdo, mas com pouca formacgao.
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QUESTOES

RESPOSTAS

Como voceé
comecou a produzir
santos? Porque
vocé comegou a
produzir

Eu trabalho com arte j& desde muito tempo. Desde crianca. A
questdo do santo foi uma consequéncia de trabalho primeiramente
com gnomos, duendes que eram uma coisa mais da minha época de
jovem. A medida que eu conheci a ceramica, a argila, ai foi amor a
primeira vista. Al minha primeira peca foi quando eu fui fazer a
faculdade. Até entdo eu ndo trabalhava com a argila. Ai conheci a
argila na primeira aula da faculdade... aquele encanto de estar
fazendo um estudo... estudando né, entrar em uma faculdade. E ai foi
a primeira aula, aula de cerdmica, eu fiz um samurai. A minha
professora disse que eu ja era artista, porque eu ji sabia fazer aquilo.
E eu nunca tinha mexido com argila. Entdo dali em diante eu
comecei ter uma influencia pra fazer santo. Principalmente o Sdo
Francisco que € da cidade de Taubaté, Nossa senhora Aparecida que
também sou devoto e muito Preto Velho que tem mercado. Né...
entdo sdo trés tipos de pecas que sai muito.

E assim, como
vocé fala sobre a
sua producgdo?
Como vocé
produz? As
técnicas que vocé
utiliza? O que vocé
faz com as pecas
depois de pronta

7

E... geralmente a gente ‘t4 numa evolugdo constante né... primeiro as
pecas que eu fiz de santo era tudo maciga. Ai, fui percebendo que
elas quebravam quando ia para o fogo, por causa de retracdo, o fato
de fazer instintivamente e ndo ter tanta técnica. A medida que eu fui
aprendendo a técnica do rolinho facilitou muito, né. Fui subindo as
pecas ocas e depois moldando. Ai depois com a influencia de vendo
algumas outras pessoas, eu acabei conseguindo fazer um eixo... um
tubo dentro j4 com papel, e ai j4 tinha tipo uma alma na peca que
depois eu retirasse e eu fosse modelando. E ai, depois que eu
queimo, eu comercializo. Na maioria das vezes ou € encomenda, ou
as vezes acaba a pessoa que V€, se interessa e acaba comprando.

Mas esse processo
¢ todo sempre
manual

Sempre manual...sempre manual

E vocé consegue
reproduzir a mesma
peca ou vocé faz
formas? Que tipo
de técnica voce usa

A grande maioria sdo pecas Unicas ... mas sempre.... exemplo, Sao
Francisco... eu tenho uma forma, faco a forma de gesso primeiro né,
o negativo da forma, e ai o que acontece, quando eu tiro essas pecas,
naturalmente ao tirar as pecas eu mudo uma coisa ou outra, para que
elas ndo fiquem uma linha de montagem, ndo perca essa
caracteristica manual. Porém, quem conhece de arte, quando olha as
pecas que é feito em forma, reconhece que € de forma.
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Entendi. E como
vocé V€& a sua
profiss@ao? Vocé se
entende como um
santeiro? Como
que Vvocé V€ esse
oficio hoje em
dia... esse oficio de
santeiro?

E eu acredito assim... falar que eu sou santeiro acho que seria eu
colocar um rétulo que eu s6 faco santo, né. Eu trabalho como artista
plastico né. A gama de coisas que eu produzo € muito grande.
Porém, a parte de santo, eu me identifico mais, porque eu sou um
colecionador de santo também, de outras pessoas e das minhas.
Entdo, eu posso me considerar santeiro € a0 mesmo tempo artista
pléastico. Nao me apego a esse rétulo, santeiro. Porque parece que

que eu s6 fago santo e eu faco outras producdes também.

Entendi. Essa
colecio que vocé
tem sdo desses

amigos seus ou €
que vocé compra
santos ...

Eu trabalho na feira da barganha, um espaco aqui em Taubaté muito
conhecido. E ai tem essa facilidade das pessoas que me conhecem
também vim me oferecer. Entdo acaba achando muitas pegas raras,
né.. que ndo sdo minhas, claro... nem sei quem produziu. Mas eu
tenho muita peca que eu compro. Galeria que eu vou. Cidades que eu
conheco eu busco isso. E tenho muitas pecas de amigos. Como eu
tenho uma admiracdo muito grande pelos artistas que eu conheco, eu
tenho as pecas deles em casa como um amuleto. Eles também estdo
comigo, né. Entdo quando eu olho para eles... as pegas... eu vejo
também os artistas, que acabam me ajudando muito

E como  vocé
seleciona essas
pecas para
comprar?

E... na verdade eu nio me apego a um tipo de religidio, uma vertente
religiosa. Eu vejo sempre com o contexto de arte. Entdo assim, se
voce for ver o meu altar 14 na minha casa, tem pecas de todos os
tipos de linhas filoséficas né. Entdo ndo tem uma selecdo. Agora €
obvio, quando eu chego 14 eu ponho as de ferro uma do lado da
outra, as vezes até a de gesso, uma do lado da outra, as de ceramica.
Faco uma selecdo por material, mas nao por género.

O que te levou a
comecar a produzir
santos de barro?

Olha...[uma pequena pausa] definir seria dificil assim. Mas eu acho
que aqui € a maior confraria da arte, vamos dizer assim. Me pegou ...
e ai eu tive a influencia das pessoas que faziam santo e a necessidade
financeira fez com que eu seguisse essa linha. Porque eu sabia que
era uma coisa que tinha comercio. Até entdo, porque eu tinha que
ser aceito como artista no mercado, e a inica maneira de ter e manter
isso era pelas pecas de santo. Inclusive Sdo Francisco que eu ja ndo
sei nem quantas eu fiz na minha vida, de tantos que eu fiz. Entdo nao
tenho nenhum nimero aproximado.

E vocé tem alguma
referencia? Alguém
que Vvocé usa ou
acha como
influencia do seu
trabalho?

Ah.. eu sou nascido de Taubaté. Entdo eu naturalmente fui cercado
por pessoas que fazem pecas aqui em Taubaté. Eu tenho como
exemplo o Jodo Branco, que é de Redencao; eu tenho o Fordao, que
para mim € o cara que mais tem alma de artista entre todos que eu
conheco. Mas eu tenho a influencia do préprio Atila que € novo, eu
tenho influencia do Beto Serapido, do B.A. , do Xandinho. Sao essa
galera mais jovem né, que é a minha faixa etdria. Mas assim, eu
admiro muito as pecas do Humberto, admiro muito a qualidade do
trabalho do Boanerge e o Justino que nao tem como descrever. Que
eu acho que € o primeiro de todos esses que foi o norte.
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E voce ja wviu,
conhece alguma
coisa das
Paulistinhas?

Eu assim... particularmente, ndo conheco muito sobre elas. Eu
reconheco a carateristica das pecas delas né. Foi bom essa conversa,
porque eu vou até pesquisar um pouco mais sobre. Mas eu tenho
admiracgdo sobre as pecas quando eu vejo. Pois eu vejo que sdo pecas
com uma questdo muito integra com a questdo religiosa. Nao é uma
peca preocupada com a estética. Mas sim, com o lado de valor
sentimental mesmo que aquilo traz para a pessoa. A importancia dela
confeccionar isso.

E como vocé define
suas  producdes?
Como vocé define
o que vai produzir?

Sua producio,
como vocé a
definiria?

Eu acho que € um mosaico da minha prépria personalidade. Eu acho
que assim, se voce€ pegar a evolucao das minhas pecas desde quando
eu comecei e as pecas atuais, vocé consegue fazer uma leitura de
tudo que eu também ja passei pessoalmente. Eu vejo a arte como
uma materializacdo de sentimento. Entdo quando eu ponho esse
sentimento, materializo em forma de ceramica, passando pelo fogo e
toda purificacdo que o fogo tem e ai eu consigo ver essa peca pronta,
eu também me vejo. Muitas vezes, depois de um certo tempo que eu
consigo fazer a leitura. Porque eu ndo me apego... ah eu vou fazer
isso porque isso significa isso. Nao. Eu faco o que eu estou sentindo,
ai depois eu consigo analisar a imagem. Depois de eu tempo. Falo ...
nossa.... eu estava passando por isso, por isso, por isso e saiu
determinados elementos. E isso.
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QUESTOES

RESPOSTAS

Como a senhora

comegou
colecionar?

a

Eu diria que foi a partir do momento que eu voltei para Taubaté e que eu
comecei a dar aula no departamento de Historia. Porque... eu sempre me
interessei, mas, o campo de Histéria € muito vasto. E eu confesso, a
parte de imaginaria nunca foi algo que eu me preocupasse com isso. Eu
me preocupava em ter documentacdo e tal. Mas especificamente de
imaginaria ndo. Mas quando eu vim para o curso de Historia, para dar
aula no curso de Histéria e o meu trabalho inteiro era o de justamente
desenvolver pesquisa né. Eu vim trabalhar justamente com as trés
disciplinas que estavam sendo introduzidas no curso de histéria. Porque,
como eu te falei, ndo existia pesquisa no departamento. Ndo existia
sequer trabalho de conclusdo de curso. E na época era o professor José
Simplicio, que tinha sido o meu professor, de Historia... do curso de
Histéria. E a ideia dele, como chefe de departamento, era introduzir o
trabalho de conclusdo de curso, o que foi inédito na UNITAU. Nao
existia trabalho de conclusio de curso. E ele queria introduzir no
departamento. E eu vim justamente para dar as disciplinas que eram:
introducdo a pesquisa no primeiro ano... introducdo a pesquisa de uma
maneira geral no primeiro ano; no segundo ano metodologia cientifica e
no terceiro técnicas e métodos de pesquisa em Historia. Ou seja, era
uma disciplina que diferente dos outros professores eu nao trabalhava
com o fato histérico em si. Eu trabalhava como pesquisar o fato
histoérico, como documentar, como pesquisar, como transformar aquele
fato histérico em objeto de pesquisa. Eu ia na contramido do
departamento. Quando todos ali estavam ensinando o aluno a ser um
professor de histéria, eu estava no departamento para ensinar o aluno a
ser pesquisador. O que ndo era muito facil. E ai eu precisava usar de
tudo, de todos os recursos, para fazer com que ele entendesse que o Vale
do Paraiba, principalmente... que a gente imaginava que seria o0 objeto
de pesquisa; porque nds ndo tinhamos alunos sé de Taubaté. Nos
tinhamos alunos do Vale do Paraiba inteirinho, do Litoral Norte e da
Serra da Mantiqueira.... Entdo e ai, era uma das coisas mais ... E ai eu
tinha que usar de todos os recursos, entendeu? Para eles que ... achava
que pesquisar histéria era s6 fatos muito importantes. Era sé tentar
escrever sobre pessoas de destaque, pessoas importantes... € que no dia a
dia ndo existia isso. Entdo ninguém falava em cultura popular. Eramos
treinados a olhar o nosso nariz, a nossa visao, os nossos olhos, estavam
sO voltados para o grande. Era s6 assim. O que acontecia por aqui, ndo
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era histéria. Imagine se eu como aluna no curso de Historia iria fazer
uma pesquisa sobre cultura popular. Era inadmissivel.... sabe? Agora eu
volto para o departamento e o meu trabalho era esse, mostrar para eles
que a histdria esta na porta da rua ali. Nao era s6 os grandes objetos que
seriam os objetos da pesquisa. E ai as Paulistinhas entram também
nisso. Nao era sé as Paulistinhas. Eu tinha um monte de outras coisas
que... o objetivo era fazer que o aluno descobrisse o que seria o fato
histérico.

E como assim que
a senhora comegou
a colecionar? A sua
colecdo comecou
conforme a senhora
foi adquirindo...

Fui adquirindo... na época, ndés tinhamos uma Barganha muito grande
em Taubaté né [risos] ... era década de noventa. Entdo, a Barganha
funcionava muito... e 16gico que no meio tinha falsificacdo, tinha...
Alias, eu nem sei se as minhas sdo originais ou ndo, entendeu. Mas
também nao era o objeto... isso ndo era o importante. O importante era
fazer o aluno reconhecer, saber trabalhar. E eu fico muito orgulhosa de
alguns alunos se tornaram grandes pesquisadores da pesquisa de cultura
popular. Por exemplo, o Marcelo de Sao Luiz do Paraitinga, se tornou...
ele fez mestrado em cima disso. Entdo vérios alunos fizeram. O préprio
Isnar fez... o doutorado dele ja foi mais erudito, mas o mestrado dele foi
... 330 Benedito, né... as festas de Sao Benedito em Aparecida. Entdo,
isso € importante. Voc€ ver o aluno produzir. Trazer para o academismo
a cultura popular. 13’37

E a senhora ia
selecionando essas
pecas como?

O que achava. O que achava e que o bolso também permitisse. Porque
nunca houve nenhuma ajuda financeira para fazer, ndo existia isso. Se o
professor quer fazer ele que se vire. Entdo elas foram compradas dessa
forma.

Entdo, na verdade,
elas eram para
ilustrar um periodo

histérico para
mostrar para OS
alunos...

E para mostrar que aquilo também era importante. Dai vem a pesquisa
historica.... porque se fazia paulistinha... e isso para mim ndo era
dificuldade porque eu tinha passado por um periodo como pesquisadora
do Museu do Folclore de Sao Paulo. Entdo, isso foi fundamental. L4,
com o professor Rossini, eu abri os olhos. Sabe... eu abri os olhos.
Olha... me aconteceu um fato que eu acho que isso sintetiza muito bem a
importancia disso, dessa parte da cultura popular. Eu fui para Africa,
estava indo para o Egito, porque eu tinha conseguido uma bolsa pela
Escola Americana do Cairo. Eu ia estudar egiptologia. Ia trabalhar
basicamente com egiptologia. E antes de ir... eu comprei uma passagem,
a passagem mais barata, da Royal Air Maroc, passava por...
obrigatoriedade de descer e ficar uma semana em Marrocos. Vamos 4.
Era a mais barata. Era a que eu podia pagar, entdo vamos la. E eu fui em
Tanger ... nessa semana eu fui a Tanger. E 14 em Tanger eles tem, dentro
de mil coisas que eles mostram, tem um espeticulo que é feito no
deserto a noite. Belissimo o espetdculo. Na época eu lembro que eu
paguei setenta ddlares para poder ver isso. E eu estou 14, a noite, um
belissimo lugar, muito bonito. Comega o show. Luzes, som, um negocio
muito bonito, me lembro. Ai comeca a entrar os cavaleiros, que na
verdade era um torneio. Eu fiquei tdo arrasada com aquilo. Entrava os
cavaleiros, aqueles cavalos drabes com aquela roupa toda bonita. E eles
comecam a func¢do deles 14. E eu... Meu Deus como eu sou uma idiota.
Eu estou pagando setenta ddlares para ver isso, um espeticulo
maravilhoso. S6 que eu tenho um espetidculo exatamente igual aqui, s6
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que os cavalos ndo sdo drabes, sdo pangarés de 14 mesmo, o tnico
adorno que eles tem sdo as calcas e camisas brancas e as fitas vermelha
e azul que eles cruzam, e s6. E 14 em Sao Luiz do Paraitinga € coisa de
caipira, que senta na beira do matinho para ver a Cavalhada. S6 que 14 é
caipira, aqui é um espetdculo de gala quase. Eu to pagando setenta
dolares para ver uma coisa que eu vejo 14 em Taubaté, 14 em Sao Luiz
do Paraitinga. Sabe me deu um revertério. Eu fui, fiquei o tempo que...
nao fiquei todo o tempo, fiquei sé seis meses, voltei pra cé e fui estudar.
Que aquilo mexeu comigo e a partir dai eu fui estudar cultura, porque eu
fiquei com vergonha sinceramente. Ninguém que estava ali sabia o que
estava passando comigo. Nem os meus amigos nio sabiam o que estava
passando comigo. Mas eu fiquei com vergonha. Falei meu Deus do céu.
O ver aquilo ali mudou, sabe... tudo mudou. Veio a importancia.
Quando eu voltei para céd eu peguei a camera fotografica e sai por ai,
andando para baixo e para cima. E logo depois eu vou trabalhar no
museu, entdo abriu mais a visdo do que estava ali do meu lado.

Nossa... eu fico até
emocionada [risos]

Mas € uma mudanca na vida. Uma coisa simplesinha na vida, mas
abriu.... Puxa... Meu Deus... 14 € caipira... imagine, é o cavalo pangaré e
a fitinha vermelha, fitinha azul e faziam a mesma coisa. A destreza do
cavaleiro de jogar. Aquilo ndo € brincadeira. Jogavam a lanca e
passavam pela argola e pegavam a langa 14 na frente. Nao € jogar
simplesmente. Jogar, até eu jogo, mas ndo. Ia o cavalo no galope. Eu
dizia... Meu Deus, isso é fantastico! A destreza desse homem. E ndo era
um, eram varios né. E caipira mesmo. La em S@o Luiz do Paraitinga € a
caipirada mesmo.Em outros lugares do Brasil eles tem roupa melhor,
mas aqui ndo. E gente simples que faz. E ai vem vindo né, uma serie de
outras coisas.

A colecdo da
senhora se manteve
do inicio ao fim
CcOom um mesmo
estilo ou...

N3o. Era o que achava. Na verdade nunca foi assim uma coisa super
estudada. Tanto que eu mesma nunca estudei. Eu comprei, usei, ela é
guardada... guardadas todas elas juntas. Mas eu mesma nunca fiz uma
pesquisa mais aprofundada. E como eu te disse, algumas podem até ...
sei 14, até falsificacdo, mas.... ndo era esse... era mais o que elas
poderiam significar e acima de tudo, o que elas poderiam fazer para os
meus alunos. Era o sentido historico e diddtico também.

Hoje como a
senhora cuida dessa
colecao? Tem
algum cuidado
especifico?

Confesso que nao [risos]. Sdo guardadas. Eu tenho o oratério e elas sdo
guardadas dentro do oratdrio. S6 eu ponho a mdo, sendo elas ja ndo
estariam mais aqui. Eu encero de vez em quando, passo um pano, limpo
e tal, mas ndo faco muito mais coisa nao.

E nunca emprestou,
para alguma
exposicao

N3ao. Todas as vezes... elas foram expostas algumas vezes, mas elas iam
comigo e voltavam comigo. No proprio museu aqui de Taubaté, no
antigo, extinto museu... duro dizer isso né [risos]... extinto museu de arte
sacra de Taubaté elas ja estiveram expostas 14, mas assim, pouca coisa.
Eu tenho um certo cuidado com elas. Eu tenho medo.
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E qual o valor
dessa colecdo para
a senhora

Vocé diz o valor....olha, financeiro eu ndo sei. Na verdade eu nunca me
importei com isso. Para mim importa o valor histérico, né. Porque eu sei
o que elas significam ndo s6 culturalmente, mas historicamente. Elas se
reportam a um periodo muito... que eu acha muito bonito da historia,
que € os tropeiros. O comego. O por que fazer uma imagem pequena.
Porque seria uma imagem fécil de transporte, entdo, toda a histéria que
envolve a Paulistinha. E ¢ uma coisa que € regional né. Vocé ndo
encontra Paulistinha em nenhuma outra regido do Brasil né. Isso tudo é
importante. Entdo eu dou muito esse valor histérico para elas. Para mim

€ isso que funciona.

E a senhora tem
algum valor
sentimental?
Alguma peca que a
senhora tenha
ganho ou tenha um
carinho especial

Ah, eu tenho... Tenho. Eu sempre quis uma Sant’Ana Mestra e eu
ganhei essa Sant’Ana Mestra, uma pessoa me deu. Para mim de todas
elas, eu ndo tenho muitas né... Mas a Sant’Ana Mestra sempre me
encantou. A Pietd também, mas a Sant’Ana Mestra. Eu tenho uma
Sant’ Ana Mestra so.

Eoquefeza
senhora a continuar
a colecionar

Hoje eu ndo diria que eu sou uma compradora de pecgas. Eu ndo sou. Eu
mantive aquelas que eu tinha e ndo aumentei. Eventualmente se eu vejo
alguma que € muito raro voce encontrar, eu vou dar um jeito de
comprar. Mas hoje € mais dificil de vocé encontrar. Nos anos noventa
era muito mais facil. Voce encontrava, tinha um comercio maior né.
Hoje nio.

Como a senhora
classifica a sua
colecdo hoje

Me dé um parametro

Quais as
caracteristicas da
sua colecao? Sao
todos santos ou a
senhora ainda
coleciona outras
coisas

Nao, eu tenho... Como eu ndo dou aula mais, entdo eu também, na parte
didatica praticamente esmoreceu, ndo tem mais. Mas eu ndo sou uma
pessoa de colecoes. Coleciono livros [risos], eu gosto muito de ler.
Continuo pesquisando né. Mas nao mais.

A senhora participa
de algum grupo,
alguma associacao
de colecionadores,
alguma coisa
assim?

N3o. Nao, ndo. De colecionadores ndo. Eu participo de pesquisadores.
Isso sim. Basicamente pesquisadores de histdria, pesquisadores de arte.
Continua funcionando a historiadora.

A senhora acha que
essa acdo de
colecionar foi se
modificando com o

tempo?

Eu acho que € importante, desde que a pessoa colecione e cuide bem
dessa... Desde que essa colecdo seja também levada a outras pessoas. A
pessoa comprar uma coisa para enfurnar dentro de casa e nunca
ninguém ter acesso aquilo, também nao. Evidentemente, que se alguém
pedir para levar as minhas pecas para algum lugar, desde que haja
seguran¢a, eu nao vou me furtar. Porque ndo interessa uma peca
guardada dentro do oratdrio. E muito bonito e tudo mais , mas nao
funciona. Eu acho que tem que ter... quer dizer , eu penso isso talvez por
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ser professora né. Entdo, ndo sei. Eu acho que tem que ter uma funcgao.
Simplesmente ter por ter ndo vale a pena. Nao tem sentido isso.

A senhora
identifica
caracteristicas
identitaria das
Paulistinhas no

Vale do Paraiba?

Como assim?

A senhora vé
alguma relacdo das
Paulistinhas com o

Vale do Paraiba?

E engracado que o Vale do Paraiba... e ai vem a historiadora de novo...
sempre me fascinou os testamentos e inventdrios do Vale do Paraiba.
Basicamente os de Taubaté que sdo os que existe em maior numero de
documentos né. E assim, se voc€ pega os testamentos e inventarios, os
primeiros até 1640, que sdo os mais velhos né, vocé vé 14, a
importancia da religido. Eles davam uma importincia fantéstica. Era
fundamental para eles. E é engracado, que voc€ ndo vé nesses mais
antigos, nesses testamentos e inventdrios, voc€ nido v€ a presenca de
imagens. Ai eu penso duas coisas: ou que elas eram importantes, mas
que ndo deveriam entrar no testamento e no inventario; ou ndo tinham
mesmo. E a medida com que vai havendo uma circulagdo maior pelo
Vale do Paraiba vocé vé a modificacdao do testamento e do inventdrio.
Porque dai elas comeca a aparecer. S6 que dai a gente ndao sabe que
tamanho eram essas imagens. Possivelmente ji fossem Paulistinhas.
Porque Etzel, que foi o primeiro pesquisador, ele da uma cronologia
para isso né. Ele d4 uma data. E se a gente for estudar o testamento e
inventario vocé€ ja vé, mais ou menos concomitante com o que ele fala,
a conclusdo que ele chegou na pesquisa dele, vocé v€ nos testamentos e
inventarios j4 a presenca. SO que eles ndo dao medidas, entdo a gente
ndo sabe, se j4 seriam Paulistinhas ou ndo.

Mas vocés
conseguem saber o
tipo de material da

imagem?

Sim, algumas vezes aparece. Mas normalmente é uma imagem de.
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Mais nenhuma

especificagdo?

Nao. Tanto que a gente ndo pode dizer... mas eu voltar a pesquisar,
agora que eu tenho um pouco mais de tempo, o que € justamente uma
coisa que sempre me fascinou, que foi essa questdo da devocdo.
Entender quais as imagens, quais o0s santos que tinham maior
popularidade. E garanto para vocé€ que Sdo Francisco ndo era um deles,
em Taubaté nio. E muito engracado né. Mas Sdo Sebastido entra
muito... Sdo Sebastido... Nossa Senhora entdo, nem se fala, € muito
famosa. E bem interessante isso, essa ligacio. E para nds é a parte
documental mais antiga que existe.

A senhora acha que
as caracteristicas
fisicas e estéticas,
tem uma relagdo

com o Vale?

Tem. Porque se vocé analisar, uma das primeiras regides que hd essa
circulacdo... O fato do Vale do Paraiba ter esse primeiro nicleo
populacional e ser também a regido que partem outros que vao, né. E ai
voce olha, quando vocé 1€ testamento e inventario a importancia que
eles davam para a religido. Ai a gente volta 14 nos bandeirantes, vamos
dizer assim, vocé vé... Imagine, ninguém saia da cidade sem ter um
padre junto, sem ter a imagem junto. E normalmente era o padre que
levava a imagem, o que era extremamente importante. Imagina sair de
viagem sem ter a presenca da religido. Sem ter o respaldo religioso. Era
extremamente importante. Quando a gente 1€ testamento e inventario é
assim, a parte religiosa grita absurdamente. Eles tinham um medo de
morrer sem estre amparo. Entdo eu... Veja bem... Nao é uma coisa
comprovada, por que se tivesse comprovado tinha a metragem, o
tamanho das imagens, mas ndo tem. Mas com essa loucura ndo podia
ser uma imagem enorme. Vocé€ imagina que seja alguma coisa menor
para poder ... Porque mesmo o padre, ele ndo ia em um carro especial,
no comego ele ia a pé mesmo, levando. Ai por exemplo, o padre Fialho
que é uma das pessoas que eu gosto muito e estou pesquisando o padre
Fialho, Jodo de Faria Fialho, ele batia a pé aqui de Taubaté para Minas
Gerais. Ele ndo ia nem... Mesmo porque cavalo era dificil de encontrar
né. Vocé€ ndo tinha esses animais que tem hoje. Entdo eles iam a pé.
Entdo ndo pode ser o maior... Imagine. Entdo, ndo é uma coisa
comprovada, pois como eu te disse, ndo existe o tamanho, ndo consta
ali o tamanho. Mas consta imagem. Entdo eu deduzo que tenha que ser
algo facil. E muitos pesquisadores vao por ai né. Acham que as
Paulistinhas surgiram dessa facilidade. Elas saiam pequenas para que
pudessem ajudar nessa locomog¢do. E como era importante. A gente ve
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A senhora conhece
referéncias
bibliogréficas que
falem sobre as
Paulistinhas? Ou a
senhora entende
CcOmo uma coisa

mais restrita?

Eu ndo estou muito atualizada. Mas na época eu bebi da fonte do Etzel
e todos os livros que ele fez. Eu acho que ele foi realmente o primeiro
pesquisador e que fez... depois alguns outros mais contemporineos
fizeram pesquisas mas ndo especificamente de Paulistinha. Acho q o
Etzel foi realmente a pessoa que mais fez e pesquisou isso ai. E o
primeiro levantamento sistemdtico que a gente tem € dele, né. Esse aqui
que eu acho fundamental [ e mostra um livro] ... Imagens religiosas de
Sao Paulo € fundamental. Esse aqui também [ e mostra outro livro] ... e
tem uns mais novos. Imagens sacras brasileiras. Todos os livros dele
sao importantissimos né. Quem quer aprender um pouco tem que... até
para catalogar, descobrir que imagem que é. As vezes nio sabe né. Eu
que ndo tenho formacdo religiosa né, entdo fica complicado. Vocé tem
que se apoiara em alguém. Entao o Etzel literalmente foi um grande... o
primeiro né, um grande pesquisador.

E a senhora acha
que as imagens
Paulistinhas
deviam ser

patrimonializadas?

Mas completamente. Completamente. Porque elas correm, como tudo
aqui no Vale do Paraiba e em Taubaté, correm o risco de desaparecer.
Quantas Paulistinhas que nds temos aqui? Vocé mesmo me disse que
em Jacarei quando eu estive 14 tinha um numero x, agora vocé€ me diz
que tem a metade. Corre o risco de desaparecer. Porque hoje em
Taubaté os museus desaparecem. Aquilo que vocé acredita agora tudo
1sso ai vai ser salvaguardado, ndo. Ndo existe 1sso. As pessoas acabem.
Dizimam mesmo. Tem o prazer de dizimar. O que € terrivel.




178
ANEXO A -

@ﬂm ara jﬁunixi]ml S¢ 5]21121 red

Fstado ¢ SdoPaulo

X @:amara}fﬁumm]aal oe flacaret,deaconso com oBecrelofegistalive

112550/, S 20 Se miargo de 2otk con tfereag Flustrissimo Sentyor

6@31605[[&1@313 bos Sanlos

5 Zﬁzgdaﬁm%agaﬁb
‘ o Titulo e
; Q;ibabaof "

; Azmzmzrﬂob»z 320:211'@1
‘leos erzvanTzs Seruvigos ]mzsIaﬁos ao@ibrmicipiode Jacarel.

@aczm 28 de mary o otk.

€

d@uzﬁzs = T e
,.Wm ottt

Figura 28: Titulo de Cidaddo Benemérito de Jacarei
Foto: Acervo de Geraldo Magela Borbagatto — reprodug@o autorizada
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ANEXO B

A JPrefeitura de Jacarei e a Fundacio ultural de Jacarehy,

conferem a presente

Prefeitura de 74 : X
!MQCBMFEI x\:ﬁnmmtagzm

a

: (ﬁzralhn\)agzla | g@:\:(rhagaﬂn

artista pldstico de destague em nosso municipio, gue em 2013 recebeu o
prémio de Mestre da Qultura Popular Brasileira - “Fremio Qulturas
Populares - Edicdo 100 anos de Mazzaropi”, concedido pelo Ministério
da @ultura como reconhecimento pela contribuicio & cultura do Pais.

Jacaret, 12 de janeira de 2014.

s&;ﬁ/ : 2 2
o i Bt o R o
}la;:l::;?::h ;::m Presidente da Fundagiio Cultural de Jacarely

[

Figura 29: Homenagem da Prefeitura e Fundacéo Cultural de Jacarehy pelo recebimento do titulo de
Mestre da Cultura Popular Brasileira: "Prémio Culturas populares- Edi¢cao 100 anos de Mazzaropi",
concedido pelo Ministério da Cultura.

Foto: Acervo de Geraldo Magela Borbagatto — reprodug@o autorizada.
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ANEXO C

Figura 30: Detalhe oratério
Foto: Acervo de Olga Rodrigues Nunes de Souza — reproducdo autorizada.
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ANEXO D

Figura 31: Oratério
Foto: Acervo de Olga Rodrigues Nunes de Souza — reproducio autorizada.
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ANEXO E

Figura 32: Colecdo de imagens Paulistinhas
Foto: Acervo de Olga Rodrigues Nunes de Souza — reproducio autorizada.
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ANEXO F

Figura 33: Cole¢ao
Foto: Acervo de Olga Rodrigues Nunes de Souza — reproducio autorizada.
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ANEXO G - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pesquisa: “OS SANTEIROS DE BARRO COZIDO DO VALE DO PARAIBAPAULISTA: PRATICAS
ARTESANALIS E IDENTIDADES SOCIAIS”

Orientador: Prof. Dr. (a). André Luiz da Silva.

Voce estd sendo convidado (a) para participar, como voluntdrio, em uma pesquisa. Apds ser esclarecido (a) sobre
as informacdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd em
duas vias. Uma delas é sua e a outra é do pesquisador (a) responsavel. Em caso de recusa vocé€ ndo serd
penalizado (a) de forma alguma.

Informacoes sobre a pesquisa:

Titulo do Projeto: “OS SANTEIROS DE BARRO COZIDO DO VALE DO PARAIBAPAULISTA:
PRATICAS ARTESANAIS E IDENTIDADES SOCIAIS”

Objetivo da pesquisa: Pesquisar sobre o oficio dos Santeiros de barro cozido no Vale do Paraiba paulista, sua

existéncia na atualidade e a relacdo das religiosidades, praticas artesanais e identidades sociais.

Coleta de dados: a pesquisa terd como instrumentos de coleta de dados entrevistas semiestruturadas que serdo
aplicados junto a dois santeiros que utilizam da técnica do barro cozido na regido do Vale do Paraiba paulista

Destino dos dados coletados: o(a) pesquisador(a) serd o responsdvel pelos dados originais coletados por meio
de entrevistas, que serdo gravadas digitalmente, permanecendo de posse dos mesmos por um periodo ndo inferior
a 5 (cinco) anos, quando entdo os mesmos serdo destruidos. As informagdes coletadas no decorrer da pesquisa,
bem como os conhecimentos gerados a partir dos mesmos ndo serdo utilizadas em prejuizo das pessoas ou da
instituicdo onde a pesquisa serd realizada. Os dados coletados por meio de entrevista serdo utilizados para a
dissertacdo a ser apresentada ao Mestrado em Desenvolvimento Humano: Formagao, Politicas e Praticas Sociais
da Universidade de Taubaté (SP), bem como para divulgar os dados por meio de publicagdes em periddicos e/ou
apresentagdes em eventos cientificos.

Riscos, prevencao e beneficios para o participante da pesquisa: o possivel risco que a pesquisa
poderd causar aos voluntdrios é que os mesmos poderdo se sentir desconfortveis, inseguros ou ndo desejarem
fornecer alguma informagdo pessoal solicitada pelo pesquisador, por meio de entrevistas. Com vistas a prevenir
os possiveis riscos gerados pela presente pesquisa, aos participantes ficam-lhes garantidos os direitos de
abandonar a qualquer momento a pesquisa; de deixar de responder qualquer pergunta que ache por bem assim
proceder; bem como solicitar para que os dados por ele fornecidos durante a coleta ndo sejam utilizados. O
beneficio esperado com o desenvolvimento da pesquisa serd o fato de oferecer aos participantes € & comunidade
académica maiores informacdes e conhecimentos acerca dos aspectos que compdem o oficio dos Santeiros de
barro no Vale do Paraiba, sua existéncia na atualidade e a relacdo das religiosidades, praticas artesanais e
identidades sociais. Cabe aqui ressaltar também que, pelo aspecto interdisciplinar que se pretende abordar no

presente estudo, os conhecimentos gerados por meio da pesquisa poderdo despertar o interesse de profissionais,
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institui¢des, pesquisadores e fundamentar estudos em outras dreas do conhecimento no que diz respeito ao
presente objeto de pesquisa. Contudo, os principais beneficios do presente estudo poderdo se apresentar somente

ao final do mesmo, quando das conclusdes do mesmo.

Garantias e indenizacoes: fica garantido o direito as indeniza¢Ges legalmente estabelecidas aos individuos que,
por algum motivo, sofrerem qualquer tipo de dano pessoal causado pelos instrumentos ou técnicas de coleta de
dados. Os participantes tém o direito de serem informados a respeito dos resultados parciais e finais da pesquisa,
para isto, a qualquer momento do estudo, terdo acesso aos pesquisadores responsdveis pela pesquisa para
esclarecimento de suas duvidas.

Esclarecimento de dividas: o (a) investigador (a) é mestrando (a) da Turma 2016 do Mestrado em
Desenvolvimento Humano: Formagao, Politicas e Praticas Sociais da Universidade de Taubaté (SP), VIVIAN
CAMPOS, residente no seguinte endereco: RUA SAO CAETANO, 551- APARTAMENTO 401, BLOCO 05,
podendo também, ser contatado pelo telefone (12) 9911756466. A pesquisa serd desenvolvida sob a orientacao
do (a) Prof. Dr (a). ANDRE LUIZ DA SILVA, o qual pode ser contatado pelo telefone (12) 99117-7401. A
supervisdo da presente pesquisa ser4 feita pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté, situado
na Rua Visconde do Rio Branco, 210 — Bairro: Centro, Taubaté-SP, no telefone: (12) 3625-4217.

A presente pesquisa ndo acarretard quaisquer tipos de 6nus e/ou despesas aos participantes, sendo os dados
coletados nas dependéncias da Institui¢do, onde os participantes que compordo a amostra atuam, em horario
condizente com as disponibilidades dos mesmos. Da mesma forma fica aqui esclarecido que a participagdo no
presente estudo é em cardter voluntdrio, ndo havendo nenhum tipo de pagamento pela sua participacdo no
mesmo, ficando excluidas as indenizacdes legalmente estabelecidas pelos danos decorrentes de indenizagdes por
danos causados pelo pesquisador.

As informacgdes serdo analisadas e transcritas pelo (a) pesquisador (a), como a pesquisa corresponde a produgio
de santeiros, podendo colaborar para a divulgacdo do trabalho destes, a identidade dos colaboradores sera
publicada apds o consentimento dos mesmos, porém, garantindo a sua integridade e aprovacdo, bem como no
momento das divulgagdes dos dados por meio de publicagio em periddicos e/ou apresentacdo em eventos
cientificos. O depoente terd o direito de retirar o consentimento a qualquer tempo. A sua participacdo dard a
possibilidade de ampliar o conhecimento sobre os santeiros de barro cozido do Vale do Paraiba paulista.

DECLARACAO:

Declaro que li e que compreendi todas as informacdes contidas neste documento, sanei todas as minhas ddvidas,
junto ao pesquisador, quanto a minha participag¢do no presente estudo, ficando-me claros, quais sdo os propésitos
da presente pesquisa, os procedimentos a serem realizados, os possiveis desconfortos e riscos, as garantias de
ndo utilizagdo das informacdes em prejuizo das pessoas no decorrer € na conclusio do trabalho e da
possibilidade de obter esclarecimentos permanentes. Ficou claro também que a minha participagdo ndo serd
paga, bem como nio terei despesas, inclusive se decidir em desistir de participar da pesquisa.

Concordo em participar desse estudo e ter minha identidade revelada em prol do mesmo, podendo retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem necessidade de justificar o motivo da desisténcia, antes ou durante a
pesquisa, sem penalidades, prejuizo ou perda de qualquer beneficio que possa ter adquirido.

Taubaté, de de 2016.

Assinatura do Participante

Nome do Participante:
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VIVIAN CAMPOS

Pesquisador (a) responsavel

Declaramos que assistimos a explicag@o do (a) pesquisador (a) ao participante, que as suas explica¢des deixaram
claros os objetivos do estudo, bem como todos os procedimentos e a metodologia que serdo adotados no decorrer
da pesquisa.

Testemunha Testemunha
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ANEXO H- PARECER DO COMITE DE ETICA

posr UNITAU - UNIVERSIDADE DE Platoforma
VW |CEP &= TAUBATE %0"

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: OS SANTEIROS DE BARRO COZIDO DO VALE DO PARAIBA PAULISTA: praticas
artesanais e identidades sociais

Pesquisador: Vivian Campos

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 64077816.0.0000.5501

Instituicdo Proponente: Universidade de Taubaté
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 1.959.625

Apresentacao do Projeto:

Essa pesquisa abordara conceitos de cultura, religiosidade e identidade no vale

do Paraiba paulista por meio de levantamento bibliografico, contemplando a natureza exploratoria proposta
por este estudo

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Pesquisar sobre o oficio dos Santeiros de barro cozido no vale do Paraiba paulista, a configuragao de sua
existéncia na atualidade e a relacao das

religiosidades, praticas artesanais e identidades sociais.

Obijetivo Secundario:

- Estudar o histérico da Cultura e da religiosidade do vale do Paraiba paulista;- Investigar através de
pesquisas de campo as representacdes dos

sujeitos que atuam como santeiros de barro cozido no vale do Paraiba paulista e suas produgdes atuais;-
Problematizar como os santeiros tém se

adequado a contemporaneidade e quais as influencias na construgdo de suas identidades sociais.

Enderego: Rua Visconde do Rio Branco, 210

Bairro: Centro CEP: 12.020-040
UF: SP Municipio: TAUBATE
Telefone: (12)3635-1233 Fax: (12)3635-1233 E-mail: cepunitau@unitau.br

Pagina 01 de 03
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poczr - UNITAU - UNIVERSIDADE DE % Plataforma
VW |CEPEE CRer

TAUBATE
Conlinuadio do Parecer. 1.959.6825

Avaliagdo dos Riscos ¢ Beneficios:

Atende as recomendacdes da Resolucio 510/2018.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Tema relevante para a area de cultura.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:

Atende as recomendacdes da Resolucdo 51002016,

Recomendagbes:

Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté recomenda a entrega do relatério final ao término
da pesquisa.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes:

Justificadao o tamanha da amostra, em anexo documento.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté, em reunido de 10/03/2017. e no uso das
competéncias definidas na Resolugdo CNS/MS 510/16, considerou o Projeto de Pesquisa: APROVADO.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguivo Postagem Autar Situacao
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 221022017 Aceito
do Projeto ROJETO 797137 pdf 16:46:00
Outros justificativaCEP pdf 2210212017 |Vivian Campos Aceito
16:44.37

TCLE/ Termos de | TLC_pdf 30/11/2016 |Vivian Campos Aceito

Assentimento / 10:20:42

Justificativa de

Auséncia

Folha de Rosto FRprojetoVivian.pdf 08M10/2016 |Vivian Campos Aceito
10:13.05

Projeto Detalhado /| SEMVIVIANok. doc 20/09/2016 |Vivian Campos Aceito

Brochura 18:08:02

Investigador

Situacdo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Nao

Enderego: Rua Visconde do Rio Branco, 210

Bairro: Centro CEP: 12.020-040
UF: 5P Municipio: TAUBATE
Telefone: (12)3635-1233 Fa: (12)3635-1223 E-mail: cepunilau@unitaubr
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Continuacio do Parecer: 1.959.625

TAUBATE, 10 de Margo de 2017

Assinado por:

Maria Dolores Alves Cocco
(Coordenador)

E G Rua Vi do Rio Branco, 210
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UF: SP Municipio: TAUBATE

Telefone: (12)3635-1233 Fax: (12)3635-1233 E-mail: cepunitau@unitau.br
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