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RESUMO

O trabalho inicia-se com a evolugéo histérica do Direito Autoral, no Brasil € no mundo de forma a
compreender as legislagbes pertinentes. Ainda, aborda as principais convengdes internacionais em
matéria de Direitos Autorais e as suas diferengas nos grandes centros, como América e Europa, ao
longo dos anos. Apresenta as consideragbes doutrinarias e legislativa do Direito Autoral,
principalmente ao que se refere ao tema no pais. Seu surgimento, desenvolvimento até o que se
conhece hoje como direito autoral e suas vertentes no territério brasileiro. Apresenta ainda as artes,
aprofundando o estudo em danca e suas modalidades, em especial os ballet de repertério. Por fim,
apresenta a problematica envolvendo a danga e o direito autoral, pois ha uma lacuna na legislagao
brasileira, e alguns conflitos em relagcdo a forma correta de tutela desta arte, fazendo, inclusive um
paralelo com a musica que € uma das artes mais resguardadas pelo Direito Autoral hoje.

Palavras-chave: Direito Autoral; tutela; danga.



ABSTRACT

The paper begins with the historical evolution of Copyright, in Brazil and in the world, in order to
understand the relevant legislation on the theme. It focuses on the main international conventions on
Copyright Law and its differences in great regions, like America and Europe, through the years.
Furthermore, the article displays the doctrinarian and legislative considerations on Copyright Law,
especially with regards to the subject in Brazil, analyzing its emergence, development, until what is
currently known as “Author’s Rights”, and its strands in the country’s territory. In addition, this work
presents a brief view on the arts, deepening its study on dance and its modalities, mostly the
repertoire ballet. Finally, the issue regarding dance and Copyright Law is discussed, in order to reveal
a gap in the Brazilian Legislation and some conflicts relating to the correct tutelage of this art. To build
the argument, a parallel with music, one of the arts most protected by Copyright today, is made.

Keywords: Copyright; legal protection; dance
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho tem como tema os Direitos Autorais e seus
desdobramentos no mundo artistico, em especial na danga.

A pesquisa visa analisar o Direito Autoral, seu surgimento na Antiguidade e
seu desenvolvimento ao longo dos anos, desse modo buscara salientar o quanto é
importante esta vertente do Direito para tutelar os interesses do autor de uma obra.

O texto buscara também aprofundar os estudos sobre como adaptagdes
artisticas repercutem no mundo juridico e como essas alteragdes sio visualizadas
pelo Direito no ambito do reconhecimento e resguardo da autoria, com a finalidade
de prevenir e penalizar o plagio, tendo a danga como foco de estudo, como por
exemplo os grandes balés.

Procurar-se-a entender como as adaptagcbes de grandes balés ou
coreografias livres sdo protegidas no Direito Autoral e até qual ponto pode-se
considerar criagao nova e autoral ou plagio de uma obra ja existente.

Visara compreender também, como as midias sociais que atualmente s&o
muito utilizadas, verificam e resguardam os direitos dos criadores quando ha
propagacao de expressodes artisticas nas midias e se ha algum controle para evitar
de possiveis plagios.

O referencial para a pesquisa sao as problematicas envolvendo as diferentes
perspectivas dos direitos do autor, principalmente em relagédo ao plagio. Mostrar e
entender qual é a verdadeira importancia e validade do direito autoral na danca, uma
vez que uma pratica comum no mundo artistico é criar adaptagdes de grandes obras
antigas, como os balés de repertorio. Nesse sentido, buscara entender se todas
essas adaptacdes sao auténticas, indagando a atuacdo do direito autoral nesse

ambito e como se da a tutela das ideias e criagdes dos autores.
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2. EVOLUCAO HISTORICA

O Direito autoral, como o préprio nome sugere, surge para defender os
interesses do autor, com o intuito de que as obras sejam resguardas e a autoria
preservada.

N&o ha, entretanto, como precisar em qual momento da Historia surgiu o que
se conhece na atualidade como direito autoral, porém com uma busca minuciosa ao
longo dos anos € possivel perceber como eram reconhecidos e tutelados estes
interesses.

Antes mesmo de utilizar-se dessa terminologia, os autores, artistas e
criadores, buscavam de alguma forma resguardar seus feitos, bem como lucrar de
forma correta com a reproducdo. (COELHO, 2012, p.560)

Na origem o direito autoral revestiu diferentes concepg¢des fundamentais na
Inglaterra e no continente. A Diferenga de fundamento gerou dois sistemas
(copyright e droit d auteur), que, embora distintos, tém descrito trajetérias
convergentes. [...] O sistema anglo-sax&o do direito autoral é referido pela
expressao copyright, alusiva ao direito exclusivo de tornar publica a obra, ja
[...] o referido por droit d auteur, expressao que enfatiza a titularidade do

autor sobre sua criagédo intelectual e os frutos dela provenientes [...]
(COELHO, 2012)

O plagio, porém, desde a antiguidade Greco-Romana, segundo Bessa (2009),
ja era uma atitude reprovada pelos autores, o que demonstrava o quanto
reconheciam seus proprios trabalhos, bem como possuiam consciéncia de seus
direitos em relagao as suas criagoes.

Os direitos autorais sofreram diversas alteragdes ao longo dos anos, desde
seu surgimento até os dias atuais diversas perspectivas foram adotadas, tanto que é
assunto de tratados e convencgdes espalhadas pelos diversos ordenamentos
juridicos do mundo, sendo alguns admitidos pelo brasileiro, como é o caso da
Convencgao de Berna (BRASIL, 1975) e de Roma. Nesse sentido:

[...] recorde-se que, ndo muito longe de nossos tempos, nos anos de
chumbo da ditadura militar (1964-1985), até a plena redemocratizagdo da
sociedade brasileira, vivia-se a era da mordaga, onde a impossibilidade de
falar, pensar, se exprimir, de publicar, de se associar para fins intelectuais,
culturais, politicos e sociais eram consideradas atitudes subversivas e
atentatérias da ordem nacional. [...] A preocupagao do legislador originario,
ao expor sua intencao de que nenhuma forma de governo possa obnubilar a

construgéo de uma sociedade livre, € exatamente a de dar ampla protegao
aos criadores e as respectivas criagdes. Assim é que sO se pode entender
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uma sociedade livre quando é capaz de impor a si mesma suas arestas,
obviamente dentro dos limites do minimo ético que cerca o direito. [...]
(BITTA, 2004)

Depois do avanco livreiro com o surgimento do papiro e do pergaminho, e em
consequéncia a invengao da imprensa por Johannes Guttemberg, trouxe uma
grande facilidade para a publicidade, copia e reprodugdo de exemplares de obras
artisticas. Com isso, passou a ser cada vez mais importante a protecéo e resguardo
das ideias dos criadores. (SANTIAGO, 1946 apud CHAVES, 2001)

Segundo Martins (1998), foi apés o avango trazido por Guttemberg que
verdadeiramente entrou em tona a problematica relacionada a protegao dos direitos
dos autores incluindo a devida remunerag¢ao ao criador pela reprodugao. Em 1710,
na Inglaterra foi criado o Copyright Act, que visava a tutela das obras, deixando a
exclusividade da reprodugao apenas para seus criadores, ato este que tutelava as
obras impressas por um prazo de 21 anos e as nao impressas por 14 anos.

Um pouco mais tarde, em 1793, com o advento da Revolugdo Francesa,
através de um decreto, a Franca passa a reconhecer o Direito do Autor como um
direito inalienavel e de propriedade, colocando em foco o direito de garantir que uma
obra ndo possa ser alterada sem autorizacdo de quem a criou, esta tutela perdurara
por toda a vida do criador, conforme apresentado por Martins (1998). Desse modo:

Na Europa do final do século XIX, impulsionado pela Associagao Literaria e
Artistica Internacional, sob grande influéncia francesa, o grupo politico
dominante nas questbes autorais, na época, apresentou, em 09 de
setembro de 1886, um documento conclusivo sobre o assunto, apds as
diversas reunides iniciadas em 1883 e realizadas nas capitais daquele
continente. Foi a primeira versdo da CONVENCAO DE BERNA (Uni&o para

a propriedade Literaria), que teve a adesdo de inumeros paises. (BESSA,
2009)

Acredita-se que, conforme explanado por Faro (1988), apdés a Segunda
Guerra Mundial em 1945, as artes ganharam grande forca e com a danca nao foi
diferente. Com isso, houve um consideravel aumento de publico e a exigéncia para
produtos e obras cada vez melhores também aumentou. Assim, visando a garantia
da qualidade que os autores passaram a se importar cada dia mais com a
autenticidade e exclusividade das obras que produziam. Para isso, buscaram ainda
mais a garantia de que houvesse uma protegao para a reprodugédo indevida das

obras, penalizando quem as fizesse.
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Todas as artes séo internacionais, fruto do enriquecimento cumulativo das
geragdes de artistas que se sucedem, e um patrimdnio da humanidade. Se
cada pais confere caracteristicas proprias a cada arte, se pode existir uma
forma de expresséo local, é inegavel que a base técnica, resultante dos
estudos e descobertas de gente de varios paises, internacionalizou-se, nao
havendo por que falar em técnicas estrangeiras. E, no caso das artes
teatrais, ha que se considerar o repertério internacional, aquilo de valor
criado em outras terras, mas que, por sua qualidade, passa a ser um
patrimbnio da humanidade. Assim, Shakespeare, Séfocles ou Moliére ja ndo
tém patria, tal como Giselle ou O lago dos cisnes, que ha muito deixaram de
ser apenas expressdo da danga francesa ou russa para pertencerem a
todos nos

(FARO, 1988, p.13, grifos do autor)

2.1 Direito Internacional

Para um breve estudo, observar-se-a neste momento, o Direito Autoral a
partir de sua primeira apari¢gdo, no exterior e no Brasil, seguindo sua evolugdo nas

legislagdes pertinentes.

« sistema do copyright: oriundo dos paises anglo-saxdes e do commom law.
Nesse sistema, a protecdo recai sobre a obra, especificamente sobre a
reprodugdo da obra, e o viés econdmico €& preponderante, com uma
diminui¢cdo consideravel do direito moral, como um instrumento facilitador e
viabilizador da circulagao da obra.

Exemplos de paises que o adotam: Inglaterra, Estados Unidos, Australia,
Canada, Africa do Sul, dentre outros.

» sistema do Droit d’auteur: é oriundo do direito francés, do direito
continental/civil law. Nele, a protegdo recai precipuamente sobre o
autor/criador da obra. Para esse sistema, a dimensao do direito moral é
preponderante, raz&do pela qual todo o aspecto concernente a dignidade da
pessoa humana e das caracteristicas da personalidade do autor sobre sua
obra sao fundamentais. O direito autoral brasileiro é oriundo do sistema do
Droit d’auteur e esse aspecto, conforme ja informado, é determinante,
quando se quer analisar o contexto brasileiro no ramo autoralista.

Exemplos de paises que o adotam: Brasil, Franca, Argentina, Chile, dentre
outros. (TCU, 2017)

Vale ressaltar, que de forma internacional os Direitos Autorias séo tutelados

também pela Declaragédo Universal dos Direitos Humanos, conforme artigo 27:

Artigo 27

1. Todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida cultural da
comunidade, de fruir as artes e de participar do progresso cientifico e de
seus beneficios.
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2. Todo ser humano tem direito a protegdo dos interesses morais e
materiais decorrentes de qualquer producéo cientifica literaria ou artistica da
qual seja autor. (DIREITOS HUMANQOS, 1948)

2.1.1 Estados Unidos da América

Nos Estados Unidos, ainda na era das treze col6nias, o sistema legislativo e
juridico era primitivo e em sua maioria copiado das leis inglesas. Porém, com o
passar dos anos e principalmente apds a independéncia, os autores conquistaram o
direito exclusivo de suas obras, estendendo estes direitos a autores de outros
Estados que adotassem a similar law, conforme aponta Patry.

A grande diferenciagdo do Direito Autoral nos EUA e no Brasil deve-se ao
fato de ambos os direitos originarem- de segmentos distintos: common law,
no caso dos EUA, e civil law, no caso do Brasil. Nesse sentido, para os
EUA, a linha de entendimento do Direito Autoral segue o copyright,
propriamente dito, que prioriza o direito de reprodugao (com um viés mais
econdmico). Ja o Direito Autoral brasileiro segue o “Droit d auteur”, que € o

Direito do Autor francés, voltado para a personalidade do Autor, com
evidéncia no direito moral. (PANZOLINI, 2016)

Com base na Constituicdo norte americana, assim como disposto por
ShareAmerica (2021) os direitos autorais sdo uma forma de proteger a propriedade
intelectual, que resguardam as obras originais. Esta protegéo, entretanto, é de forma
exclusiva ao autor por um tempo e posteriormente passa a ser de dominio publico.

A base legal dos direitos nos Estados Unidos, teve inicio com a Lei Estadual
de Connecticut em 1783 e posteriormente tratada na Constituicdo de 1787 em seu
artigo |, Secéo 8, com a seguinte traducao “[...] Promover o progresso da ciéncia e
das artes uteis, garantindo, por tempo limitado, aos autores e inventores o direito
exclusivo aos seus escritos ou descobertas; [...]” (ESTADOS UNIDOS, 1787)

Em 1790 foi promulgada a Lei Federal do Copyright, que posteriormente foi
alterada em 1802 e 1831 houve uma grande revisdo na mesma, expandindo o leque
de protecdes para além dos livros e mapas e ampliou o tempo do primeiro periodo
de protegédo para 28 anos, podendo ser renovado por mais 14 anos. (PINHEIRO,
2016)

A lei em 1976 foi novamente modificada, estendendo a prote¢cédo a todas as
obras, publicadas ou ndo, desde que tangiveis, com o prazo da protecao vitalicia do
autor e até 50 anos apds a sua morte. Com o advento do software houve uma nova

alteracao, em 1980 quando foi incluida esta protegdo na lei.
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Uma questédo essencial, seja no sistema do copyright Norte-Americano ou
de direitos autorais do Brasil, € que um fundamento essencial pra a
protecado da propriedade intelectual é a originalidade. Foi isso, inclusive, que
decidiu a Suprema Corte dos EUA no caso sobre o diretério contendo as
listas de telefone, quando determinou que seu contetdo néo é protegido por
direitos autorais por lhe faltar originalidade criativa (PINHEIRO, 2016)

2.1.2 Europa

Na Europa os interesses, as classes dominantes: Monarquia e Clero,
detinham a soberania e monopdlio sobre 0 que era produzido e distribuido, pois a
livre circulagdo poderia enfraquecer o poder destes. (OLIVEIRA, 2021)

Somando-se a este panorama, os autores das obras comecaram a perceber
que eram os verdadeiros retentores dos direitos sobre suas obras, ao
mesmo tempo em que a insatisfagdo dos livreiros em verem suas obras
copiadas por terceiros, sem um controle estatal de seus direitos. A esta

idéia do amadurecimento dos direitos autorais frente a este cenario
histérico. (OLIVEIRA, 2021)

Ao que se tem conhecimento, a primeira lei de Direitos Autorias, de forma
simplista, surgiu na Inglaterra em abril de 1710, a qual ficou conhecida como Lei da
Rainha Ana ou Copyright Act. Lei esta que protegia o direito dos editores contra
reproducdes ilegais, porém ainda nao se falava na real prote¢cao dos criadores, os
autores. (JARDES, 2015)

O primeiro tratado internacional, devidamente estruturado e consolidado, em
direitos autorais de que se tem noticia é o Estatuto da Rainha Ana, datado
de 1710, no Reino Unido. Esse estatuto trouxe o conceito de temporalidade
para a exploragado econdmica de obras intelectuais. (TCU, 2017)

Foi apenas durante a Revolugdo Francesa que foi aprovado um decreto
especificamente sobre direito de autor em 1791, garantiu o direito de execugao e
representacao, e posteriormente em 1793 que protegeu ao autor o direito exclusivo
de reprodugéo de suas obras. (JARDES, 2015)

No comeco do século XIX, muitos Estados ja haviam promulgado suas leis
sobre direito de autor, sendo somente no final do mesmo século que varios

Estados assinaram o primeiro acordo multilateral sobre o assunto: a
Convencgao de Berna de 1886. (JARDES, 2015)

Atualmente muitas sao regras sdo adotadas para garantir a tutela aos direitos
autorias da Inglaterra, principalmente com base na legislagcdo de 1710, mas se

adaptando ao longo dos anos, conforme a necessidade e em conjunto com varios
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outros paises, devido a globalizacédo e a a grande difusdo de informades pelas

midias.

3 Convencgoes e Tratados Internacionais

3.1 Convencgao de Berna

O século XIX foi entdo marcado pelo movimento de internacionalizagao dos
direitos de autor que tem como seu grande marco legal o seu primeiro tratado
multilateral e internacional de direitos autorais, a Convencao de Berna (Brasil, 1975)
ou Convencao da Unido de Berna (CUB) que foi firmada em Berna, Suica em 1886.
O Direito Autoral tem seu fundamento e principal referéncia neste tratado
internacional, para a prote¢ao das obras literarias e artisticas. (PINEHEIRO, 2016)

A Convencdo foi resultado da Association Littéraire et Artistique
Internationale, que foi desenvolvida pelo escritor Victor Hugo. Antes, quase nao se
reconheciam os direitos dos autores, em especial dos estrangeiros. A convengao
abarcou as obras literarias e artisticas, independente do modo de expresséo.
(WIKIPEDIA, 2020, grifos nossos).

Trata-se de tratado internacional, datado de 1886, que traz informacgdes
relacionadas ao tempo minimo de protegao de obras intelectuais literarias e
artisticas, bem como previsdes basicas dos direitos morais, dos direitos
patrimoniais, das exceg¢des e limitagdes, do direito de sequéncia, dentre
outros dispositivos. (TCU, 2017)

Via de regra, a duragdo da protegcdo dos direitos é a prevista no artigo 7 da
Convengado de Berna (Brasil, 1975), porém, altera-se a contagem conforme a
modalidade da protecgao.

ARTIGO 7
1) A duracdo da protecdo concedida pela presente Convengédo compreende
a vida do autor e cinquenta anos depois da sua morte. (BRASIL, 1975)

A CUB permite que de forma nacional os Estados decidam se vao ou néo dar
protecdo a determinadas obras, mas por outro lado, o direito exclusivo € garantido
sem exigéncia de qualquer outra formalidade, uma vez que nasce da criagdo e n&o
de qualquer declaracdo estatal. (WIKIPEDIA, 2020)
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3.2 Convencgao de Roma

1961,

A Convencédo de Roma foi homologada em Roma, no dia 26 de outubro de

“Convencao

Internacional para protecdo aos artistas intérpretes e

executantes, aos produtores de fonogramas e aos organismos de radiodifusao”

Em seu artigo 3° exibe a matéria aqui tratada:

Para os fins da presente Convencéao, entende-se por:

a) "artistas intérpretes ou executantes", os atores, cantores, musicos,
dancarinos e outras pessoas que representem, cantem, recitem, declamem,
interpretem ou executem, por qualquer forma, obras literarias ou artisticas;
b) "fonograma", toda a fixagdo exclusivamente sonora dos sons de uma
execucao ou de outros sons, num suporte material;

c) "produtor de fonogramas", a pessoa fisica ou juridica que, pela primeira
vez, fixa os sons de uma execugao ou outros sons;

d) "publicagéo”, o fato de pér a disposicdo do publico, exemplares de um
fonograma, em quantidade suficiente;

e) "reprodugao”, a realizacéo da copia ou de varias copias de uma fixacao;
f) "emissdo de radiodifusao”, a difusdo de sons ou de imagens e sons, por
meio de ondas radioelétricas, destinadas a recepgao pelo publico;

g) "retransmissao”, a emissao simultdnea da emissdo de um organismo de
radiodifusao, efetuada por outro organismo de radiodifusdo. (ROMA, 1961)

Embora ndo tenha mais validade no ordenamento juridico brasileiro hoje, foi

fundamental para diversos avangos na area autoral no pais.

CONVENGAO DE ROMA - Assim como os autores, compositores e
editores musicais, também os intérpretes, musicos-executantes, produtores
fonograficos e empresas de radiodifusdo possuem direitos sobre a
execucgao publica dos fonogramas e programas de que sao titulares. Esses
direitos foram conquistados e consolidados internacionalmente através da
Convencao de Roma (1961), referendada no Brasil pela Lei 4.944/66.
Embora esta lei tenha sido revogada, seus principios foram incorporados: a
atual Lei de Regéncia de Direitos Autorais, Lei 9.610/98. (SOMBRAS

2021)

Foi direcionado aos direitos conexos, ou seja, “dispositivos especificos de

deveres e obrigagdes para os intérpretes, organismos de radiodifusdo e produtores
fonograficos.” (TCU, 2017)
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4. POSITIVAGAO DO DIREITO AUTORAL NO BRASIL

4.1 Evolugao histérica no Brasil

O direito autoral, tem como principal foco o individuo, isto &, o sujeito do autor,

que, geralmente, esteja em territério nacional (independente da nacionalidade), e a
sua criacao intelectual, a qual se busca tutela, conforme elucidado por Cruz (2019).

Para entender o direito autoral, deve- -se partir do conceito de autoria, um

dos pilares desse ramo juridico. Autor € quem exterioriza um pensamento,

uma manifestagdo do espirito, de natureza artistica, literaria ou cientifica,

por qualquer meio, fixada em uma plataforma tangivel ou intangivel,
conhecida ou que se invente no futuro. (TCU, 2017)

A Constituigdo Federal do Brasil (BRASIL,1988) é conhecida pelo seu teor
humanistico, tendo como principio basilar a dignidade da pessoa humana, com isso,
vé-se que em seu escopo esta presente formas de garantir com que este principio
seja cumprido e resguardado. As demais leis, devido a contaminacgao virética, por
serem embasadas em um texto constitucional supremo, possuem o mesmo
posicionamento, e buscam, sempre, a garantia da dignidade da pessoa humana.

Com o direito do autor ndo é diferente, tido como um direito constitucional, a
tutela da criagdo humana nada mais € que a pratica da sua dignidade, do seu
intelecto e da sua liberdade de expressao e criagao.

Ao tutelar este direito, ensinar e penalizar as praticas incorretas, o Estado
assegura uma tranquilidade de criacdo além de estimular a mesma, uma vez que os
criadores e autores ndo verao diariamente suas obras espalhadas, reproduzidas e
alteradas, sem o seu consentimento, e quando ocorrer, podera recorrer a justica
para auxilid-lo na responsabilizacédo do individuo. Podendo, entéo, o criador decidir a
melhor forma de divulgar a até mesmo comercializar suas criagoes.

Direito autoral € um ramo do direito o qual reune um conjunto de prerrogativas
e garantias legais, para que os autores e criadores tenham uma forma de resguardar
a exploracao de suas obras e criagcbes, que de plano em um primeiro momento &
exclusiva destes, segundo Cruz (2019).

No Brasil, foi em 1827 que houve o primeiro registro de cunho juridico em

relacdo aos Direitos Autorais. Nesse sentido, foi com a instituicdo dos cursos de
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Direito de Olinda e de Sao Paulo, através da Lei Imperial, que se concedeu o direito
de protecgao por 10 anos para os professores de suas obras textuais.

A penalizagdo com relagdo aos direitos dos autores veio, entretanto, com o
advento do primeiro Cdédigo Criminal em 1830 (BRASIL, 1830) que foi sancionado
poucos meses antes da abdicagéo de D. Pedro |.

Em seu artigo 261, estavam expressos os direitos exclusivos do criador como:
imprimir e gravar, direitos estes garantidos durante sua vida e até 10 anos apos a
sua morte para seus herdeiros. (ALVES, 2019)

“Art. 261. Imprimir, gravar, lithographar, ou introduzir quaesquer escriptos,
ou estampas, que tiverem sido feitos, compostos, ou traduzidos por

cidadaos brasileiros, emquanto estes viverem, e dez annos depois da sua
morte, se deixarem herdeiros.

Penas - de perda de todos os exemplares para o autor, ou traductor, ou
seus herdeiros; ou na falta delles, do seu valor, e outro tanto, e de multa
igual ao tresdobro do valor dos exemplares.

Se os escriptos, ou estampas pertencerem a Corporagdes, a prohibicdo de
imprimir, gravar, lithographar, ou introduzir, durara sémente por espaco de
dez annos.” (BRASIL, 1830)

Com o surgimento do Codigo Penal de 1890 (BRASIL, 1890) o tema também
foi retratado, regulamentando-o no Capitulo V “Dos crimes contra a propriedade
Literaria, Artistica, Industrial e Comercial’.

Apesar das breves aparigdes sobre o tema no ordenamento juridico, ainda
nao havia nenhuma regulamentagao especifica, o que so6 veio a acontecer com a Lei
de Medeiros (BRASIL, 1898).

Alves (2019) explica que a primeira lei especifica sobre o tema surgiu apenas
em 1898, a Lei Medeiros e Albuquerque (BRASIL, 1898), que recebeu essa
nomenclatura em homenagem ao seu relator, que teve alta influéncia da
Constituicao de 1891 (Brasil, 1891), que estava em vigor na época, esculpia no
artigo 72, § 26 os direitos autorais, porém fazia vinculagao da tutela com a adogao
de lei complementar futura.

Art. 72. A Constituicdo assegura a brasileiros e a estrangeiros residentes no

paiz a inviolabilidade dos direitos concernentes a liberdade, a seguranca
individual e a propriedade nos termos seguintes:

§ 26. Aos autores de obras litterarias e artisticas é garantido o direito
exclusivo de reproduzil-as pela imprensa ou por qualquer outro processo
mecanico. Os herdeiros dos autores gozaréo desse direito pelo tempo que a
lei determinar [...] (BRASIL, 1891)
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Foi a responsavel pela consolidagdo dos diretos autorais no pais, como
elucida Silva Junior, 2006 permeando a tutela literaria, cientifica e artistica, na qual
seu artigo 7° trazia o seguinte texto:

Art. 7.° - Os Lentes fardo a escolha dos compendios da sua profissdo, ou os
arranjardo, nao existindo ja feitos, com tanto que as doutrinas estejam de
accOrdo com o systema jurado pela nagédo. Estes compendios, depois de
approvados pela Congregacao, servirdo interinamente; submettendo-se
porém a approvagao da Assembléa Geral, e o Governo os fara imprimir e

fornecer as escolas, competindo aos seus autores o privilegio exclusivo da
obra, por dez annos. (BRASIL, 1827)

Na vigéncia do Codigo Civil de 1916 (BRASIL, 1916) os direitos autorais
ganharam ainda mais espaco, classificando-o como um bem movel, ou seja, aquele
que tem e é suscetivel de movimento préprio ou de remogédo por obra de forca
alheia. (SILVA, 2005, p. 216).

Porém, com o passar do tempo comecgou-se a ter conflitos com a constante
evolucdo dos meios de comunicacao, principalmente com relagdo a reproducao e
distribuicdo de sons e imagens e apesar de o Codigo Civil de 1916 (BRASIL, 1916),
ter englobado a lei e tratado sobre o assunto, foi-se necessario a unificagdo e
criacdo de uma nova lei.

A Lei n° 5.988 de 1973 (BRASIL, 1973) que regulamentava especificamente
os direitos autorias e dava outras previdéncias, lei esta que mais tarde foi revogada
pela que hoje trata sobre o tema, Lei no 9.610 de 1998 (BRASIL, 1998) que foi
sancionada alguns anos apos o advento da Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL,
1988).

Hoje tem-se como principais legislacdes que tutelam os direitos autorais no
Brasil, como elucida Silva Junior (2006):

a) ACORDO TRIPS — RODADA URUGUAI — RATIFICADO PELO
BRASIL, ATRAVES DO DECRETO N° 1.355/94

b)  CONVENCAO DE BERNA — RATIFICADO PELO BRASIL EM 1975,
ATRAVES DO DECRETO n° 75.699/75

c) CUDA — ELABORADO PELA OMPI — RATIFICADO PELO BRASIL
EM 1975, pelo Decreto n° 76.905/75
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d) CONVENCAO DE ROMA, RATIFICADO PELO BRASIL EM 1965,
pelo Decreto 57.125/65, que trata dos direitos conexos.

e) Constituicdo Federal (art. 5° incisos XXVII e XXVII)

f) Lei de Direito Autoral (Lei n® 9.610/98)

g) Lei 9.609/98 (Lei do Software), que dispbe sobre a protegao do
programa de computador. (SILVA JUNIOR, 2006)

4.2 Direito Autoral na atualidade brasileira

O direito do autor, é tido no ordenamento brasileiro, como uma propriedade
intelectual, cercada de regramentos para a sua protecao.
Hoje, esta previsto na Constituicado Federal em seu artigo 5°, XVII:
Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a

inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranga e a
propriedade, nos termos seguintes: [...]

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagao, publicagdo ou
reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei
fixar; [...] (BRASIL,1988).

Como explanado anteriormente, além da previsdo na Magna Carta, ha
também uma lei especifica de direitos autorias no ordenamento juridico, Lei no 9.610
de 19 de fevereiro de 1998 (BRASIL,1998). Lei esta que aprimorou a que estava em
vigor e trouxe também outras diretrizes, regulamentagdes e maior seguranca juridica
para o tema, que embora antigo na sociedade, ainda permeia diversas duvidas.

A regulamentagdo do Direito Autoral através de Lei prépria visa diretamente
na protecdo dos interesses do autor, ensinando a sociedade de forma geral a
maneira correta de reproducao e comercializagao dos produtos derivados de uma
criacdo humana, em todos os aspectos. Trouxe uma maior seguranga juridica para
os direitos, bem como auxiliam na compreensao do que deve ser feito para que
esses direitos sejam de fato resguardado, penalizando o plagio e cuidando do

trabalho intelectual do criador, garantindo ent&o, sua dignidade.
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O Cdbdigo Penal (BRASIL, 1940) no capitulo “Dos Crimes Contra a
Propriedade Intelectual” também aborda sobre o tema, em seu artigo 184 tipifica o

direito e penaliza agdes envolvendo o plagio.

Violagao de direito autoral
Art. 184. Violar direitos de autor e os que Ihe sdo conexos:
Pena — detengéo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa.

§ 1° Se a violagéo consistir em reprodugao total ou parcial, com intuito de
lucro direto ou indireto, por qualquer meio ou processo, de obra intelectual,
interpretacao, execugao ou fonograma, sem autorizagao expressa do autor,
do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de
quem os represente

Pena — reclusao, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 2° Na mesma pena do § 1o incorre quem, com o intuito de lucro direto ou
indireto, distribui, vende, expde a venda, aluga, introduz no Pais, adquire,
oculta, tem em depésito, original ou copia de obra intelectual ou fonograma
reproduzido com violagao do direito de autor, do direito de artista intérprete
ou executante ou do direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga
original ou coépia de obra intelectual ou fonograma, sem a expressa
autorizagdo dos titulares dos direitos ou de quem os represente.

§ 3° Se a violagao consistir no oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra
Otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario
realizar a selegédo da obra ou produgéo para recebé-la em um tempo e lugar
previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de
lucro, direto ou indireto, sem autorizagdo expressa, conforme o caso, do
autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de fonograma, ou de
quem os represente:

Pena - reclusao, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa.

§ 4° O disposto nos §§ 10, 20 e 30 ndo se aplica quando se tratar de
excegao ou limitacdo ao direito de autor ou os que lhe s&o conexos, em
conformidade com o previsto na Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
nem a copia de obra intelectual ou fonograma, em um sé exemplar, para
uso privado do copista, sem intuito de lucro direto ou indireto. (BRASIL,
1940)

Faz-se importante ressaltar que apenas pessoas fisicas podem ser titulares
dos direitos autorias, pois apenas o homem (ser humano) tem o dominio das ideias e
a capacidade para uma criagao. “Obra intelectual é toda manifestacdo do espirito
humano, expressada por qualquer meio e fixada num suporte tangivel ou intangivel,
em tecnologia conhecida ou que venha a ser conhecida, idealmente finalizada [...]
(TCU, 2017)
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Uma obra nao precisa necessariamente ter sido registrada para que seja
tutelada, mas se estiver € uma prova de sua autoria, bem como, para demonstrar
quem a declarou publicamente primeiro, em casos de conflitos autorais
(FEMPAR,2020).

Esse ramo do direito ainda tera duas subdivisdes: os direitos do autor no

ambito moral e no ambito patrimonial, que ser&o explanados a seguir.

4.2.1 Direito Moral

Segundo Cruz (2019), o direito moral, tem relagdo intima com o sujeito do
criador, para defender a personalidade e ndo pode ser renunciado. Ndo permitindo
também que terceiros tenham dominio sobre uma obra de forma indevida e sem

prévia autorizacdo de quem a idealizou e criou.

O direito moral se refere as caracteristicas relacionadas a personalidade do
autor e tem natureza inalienavel, irrenunciavel e imprescritivel. Como o
direito autoral brasileiro deriva do Droit d auteur (civil law), em que ha uma
concentracdo de atencdo sobre a figura do autor da obra, a dimenséo do
direito moral ganha realce, razéo pela qual merece ser analisada em todos
0s seus aspectos:

«direito a paternidade — direito de ser atribuido como autor da obra e, por
conseguinte, de ser citado sempre como fonte de criagdo. O direito de
paternidade permanece, inclusive, apdés o caimento da obra em dominio
publico, mesmo sendo livre o uso, em termos econdmicos. O Estado
brasileiro é obrigado a defender a integridade e paternidade da obra autoral.

« direito a integridade — a obra é preservada e ndo pode ser alterada sem a
autorizagao do autor;

« direito ao ineditismo — abarca a decisao, pelo autor, de publicagdo ou nao
da obra, ou seja, cabe ao autor a prerrogativa de conferir publicidade a sua
obra ou manté-la sob o0 manto do ineditismo;

« direito a retirada de circulagdo — o autor tem o direito de retirar a obra de
circulagao, mediante ressarcimento dos prejuizos advindos dessa deciséo;

« direito a modificagdo — o autor tem o direito de modificar a obra antes ou

depois de finalizada; ¢« direito a acessar exemplar Unico e raro da obra.
(TCU, 2017)

No capitulo Il da Lei de Direito Autoral (BRASIL, 1998) com o titulo “Dos
Direitos Morais do Autor”, elenca quais os direitos e prerrogativas dos autores e

criadores de obras intelectuais, e destaca que esses direitos sido inalienaveis e
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irrenunciaveis, isto é, ndo pode ser transferido nem tdo pouco renunciado, pois
visam garantir além de um direito a dignidade do individuo.
O artigo 24 e seus respectivos incisos da Lei em comento traz um rol dos

direitos do autor no ambito moral.

Art. 24. Sao direitos morais do autor:
| - O de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - O de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou
anunciado, como sendo o do autor, na utilizagao de sua obra;

Il - O de conservar a obra inédita;

IV - O de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificagbes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputagao ou honra;

V - O de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - O de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de
utilizacdo ja autorizada, quando a circulagao ou utilizagado implicarem afronta
a sua reputacéo e imagem;

VIl - O de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoéria, de
forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em
todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
causado. (BRASIL, 1998)

Nos paragrafos do artigo em questdo, esclarece como se transmitem os
direitos aos seus sucessores e coloca o Estado como defensor da integralidade e
autoria da obra que caia em dominio publico.

Este instituto vem com o intuito de tranquilizar os autores e criadores, pois
suas ideias estardo protegidas, fazendo com que, nao se perca o interesse em
produzir mais. Uma vez que, o Estado estd a frente salvaguardando estes

interesses.

4.2.2 Direito Patrimonial

Quanto ao direito patrimonial, faz-se referéncia a protegcdo econémica do
direito do autor, ao direito de utilizagao, reproducéo e exploracdo econémica do que

se foi criado, segundo Cruz (2019), esse direito pode ser renunciado e até mesmo
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transferido, como também se transmitira aos herdeiros apds o falecimento do
criador.
Quanto a parcela do direito moral, a doutrina afirma que se trata de direito
da personalidade. E os direitos da personalidade, como se sabe, tém por
caracteristica, entre outras, serem insuscetiveis de avaliagdo pecuniaria.
Dessa forma, quando nos referimos aos aspectos do direito autoral
relacionados a sua avaliagdo econdmica, ndo estamos nos referindo a

outros direitos sendo aqueles de carater patrimonial. (PARANAGUA;
BRANCO, 2009, p.53)

Segundo Paranagua; BRANCO (2009), na atualidade (século XXI), quase
tudo tem um dono, isto é, alguém para chamar de criador: os produtos tecnoldgicos
possuem seus inventores e sao protegidos por patentes, os livros, filmes e jornais
também sao tutelados por uma vertente do Direito Autoral e possuem seus
respectivos criadores.

Sao considerados direitos patrimoniais: reproducéo parcial ou integral da
obra, edigédo, adaptagao, arranjo musical, tradugéo, inclusdo em fonograma
ou produgéao audiovisual, distribui¢cdo, dentre outros — destacando-se, desde
ja, que os usos sao independentes, ou seja, ndo se comunicam e exigem

autorizagdes respectivas e individualizadas para cada modalidade. (TCU,
2017)

A Lei de Direitos Autorais (BRASIL, 1998), em seu artigo 41 e seguintes, traz
prazos de durabilidade dos direitos patrimoniais, sendo que apos este prazo a obra
passara a ter dominio publico e com isso, o valor econémico podera ser de “qualquer

”

um-.

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos
contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoria da lei civil.

Paragrafo unico. Aplica-se as obras pdstumas o prazo de protegcdo a que
alude o caput deste artigo. (BRASIL, 1998)

A Lei de Direito Autorias (BRASIL, 1998) esta repleta de determinagbes que
corroboram com a protecido patrimonial e econémica de uma obra, como por
exemplo no art. 28 e 29 que garantem a exclusividade da obra para o seu criador,
bem como que, para alguém dela usufruir dependera de previa autorizagao.

Art. 29. Depende de autorizagao prévia e expressa do autor a utilizagdo da
obra, por quaisquer modalidades, tais como:

| - a reproducéo parcial ou integral;
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Il - a edigao;

lIl - a adaptagao, o arranjo musical e quaisquer outras transformagoes;
IV - a tradugao para qualquer idioma;

V - a inclusao em fonograma ou produgéo audiovisual;

VI - a distribui¢cdo, quando nao intrinseca ao contrato firmado pelo autor com
terceiros para uso ou exploragao da obra;

VII - a distribuicdo para oferta de obras ou produgdes mediante cabo, fibra
Otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario
realizar a selecao da obra ou produgédo para percebé-la em um tempo e
lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos
em que o acesso as obras ou produgdes se faga por qualquer sistema que
importe em pagamento pelo usuario;

VIII - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou cientifica,
mediante: [...] (BRASIL, 1998)

4.3 Direitos Autorias x Copyright

Direito autoral e copyright sdo terminologias distintas, porém quase sempre

sdo utilizadas como sindnimos. Abordar-se-a a diante o significado juridico de ambos

elucidando como sao aplicados na pratica.

O sistema copyright é oriundo dos paises anglo-saxdes. Nesse sistema, a
protecao recai sobre a obra, especificamente sobre a reprodugéo da obra, e
0 viés econdmico é preponderante. Ja o sistema Droit d"auteur é oriundo do
direito francés, do direito continental. Nesse sistema, a protecédo recai
precipuamente sobre o autor/criador da obra. Além disso, nele a dimenséao
do direito moral é central, razao pela qual a dignidade da pessoa humana e
as caracteristicas da personalidade do autor sobre sua obra sao
fundamentais. (TCU, 2017)

O direito autoral como abordado anteriormente € um direito resguardado pela

Constituicao Federal que tutela o direito dos autores em ambito moral e patrimonial,

nao necessitando necessariamente para o seu reconhecimento e protecao qualquer

registro.

Essas duas dimensdes do direito autoral podem ser resumidas como o
direito de reconhecimento da autoria e da integridade do contetudo da obra,
e do direito de exigir a contraprestacao pelo uso da producgéo por terceiros.
Contudo, o direito autoral € uma garantia dada aos cidaddos, sendo
vinculado ao criador da obra e sua producédo, no préprio momento da
criagcao, nao necessitando de qualquer registro.

Exemplificando: um artista plastico passa a ter direito autoral sobre sua obra
a partir da criagdo desta, ndo necessitando de qualquer registro para que
esse direito passe a existir. (CRUZ, 2020)
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Entretanto, o copyright, como elucida Cruz, regulamentado pela Lei n® 9.610 (Brasil,
1998) é a verdadeira materializagdo da protecéo do direito do autor.

E a comprovacdo que determinada pertence a determinado autor, sendo entdo, a
comprovacao da autoria e a garantia da protegdo desta, devendo este ser registrado em
6rgaos especificos para efetiva vigéncia.

Entdo, resumidamente, o direito autoral é o direito material em si, ndo sendo
necessario qualquer registro para sua existéncia, por outro lado o copyright é o que
materializa e comprova a autoria, fazendo com que o primeiro (o direito) seja exercido e

resguardado.

Pode-se dizer que a maior diferenga entre o copyright e os direitos autorais
reside no foco que o legislador de cada Pais da a questdo. Nos EUA, a
énfase é dada ao lado econdmico dos direitos do autor, em virtude da
exploragédo patrimonial das obras; ja no Brasil, o foco esta na pessoa do
autor, destacando os direitos morais advindos do uso indevido/nao
autorizado de uma obra. (COUTO, 2019)

4.3.1 Copyright

O copyright, apds o registro abrangem as obras intelectuais previstas no
caput do artigo 7° da Lei 9.610/1998 “Art. 7° S&o obras intelectuais protegidas as
criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,
tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro [...]" (BRASIL, 1998)

Os exemplos destas obras estdo nos incisos do respectivo artigo, tais como:
os textos de obras literarias, ilustracbes, pinturas, entre outras. Porém a mais
importante para o presente trabalho € a presente no inciso IV “IV - as obras
coreograficas e pantomimicas, cuja execugao cénica se fixe por escrito ou por outra
qualquer forma; [...]" (BRASIL, 1998)

Cruz elucida que se a obra estiver enquadrada no que aponta a Lei de
Direitos Autorias (BRASIL, 1998) o copyright podera ser requerido através de um
Escritorio de Direitos Autorais junto Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro ou em uma
das localidades existentes no pais, apds este procedimento também sera necessario
0 pagamento de uma taxa que ira variar de acordo com a obra que se deseja

registrar.
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Vale destacar que este registro ndo se aplica a obras de propriedade
industrial, como as marcas e patentes, que sao devidamente regulamentadas por lei
especifica, a Lei 9.279 de 1996 (BRASIL, 1996).
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5. DANCA

No presente trabalho sera aprofundado o estudo em relacdo ao mundo da
danca e a melhor forma de tutela legislativa para uma coreografia.

A danga é uma das 11 modalidades de artes existentes hoje. Trata-se de um
tipo de manifestacéo artistica que utiliza o corpo como seu principal objeto. Pode ser
um combinado de caracteristicas como corpo, musica, elenco, figurino entre outros,
para que a obra fique ainda mais magnifica.

Trata-se de uma criacdo sublime de um coredgrafo, que demanda muito
tempo para a perfeita harmonia entre passos e musica. Uma criagdo muitas vezes
unica e grandiosa, como o Ballet de Repertério “O Lago dos Cisnes”, produzido por
Piotr llitch Tchaikovski e o libreto de Vladimir Begitchev e Vasily Geltzer.

Quando alguém copia uma obra, conforme abordado por Coelho (2012), e a
reproduz, compartilhando indevidamente, muitas vezes com a intencdo de lucro,
acaba prejudicando o criador direta ou indiretamente, fazendo com que este deixe
de receber os créditos, através, principalmente, financeiramente por algo que |he
custou tempo e talento, além de que pode desanima-lo a continuar criando.

A coreografia, por exemplo, € uma criagcdo muitas vezes Unica e que
demanda tempo e arduo trabalho, utilizada para expressar histérias, sentimentos e
anseios. E uma combinacdo harménica entre musica, enredo, passos, corpo de baile

e bailarinos, perfeitamente organizado pelo seu criador, o coredgrafo.

5.1 Surgimento da dan¢ga no mundo

Conforme explica Aidar (2020), a danga € uma das primeiras manifestacoes
artisticas, uma das formas de arte mais antigas do mundo, pois ndo dependem de
ferramentas, somente do corpo. Com o seu surgimento ainda na pré-historia, a partir
da descoberta dos sons (como bater palmas ou bater os pés no chao), os individuos
foram criando interacbes e movimento, compondo o que se conhece, atualmente,
como danga primitiva, estas que ainda eram muito rudimentares com o foco na
comunicagado e representacdo, bem como eram fortemente ligadas a cerimbnias

espirituais.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Piotr_Ilitch_Tchaikovski
https://pt.wikipedia.org/wiki/Libreto
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Vladimir_Begitchev&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Vasily_Geltzer&action=edit&redlink=1
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Figura 1 - Pintura rupestre que representa pessoas dangando

Um pouco mais tarde, nas civilizagbes antigas como a mesopotamica e

egipcia, a danga passou a ter um carater ainda mais sagrado, como uma forma de
enaltecer os deuses daquela regido, ainda era um estilo sem muito rigor técnico,
tendo em vista o seu propésito, e em algumas regides como india e Japdo essas
criagcoes perduram até os dias de hoje, conforme explica Bezerra (2020).
Com o advento da ldade Média, Aidar (2020), a danga deixa de ter seu carater
sagrado e passa a ser considerada profana. Com o crescimento do cristianismo, o
corpo passa a ser visto como fonte do pecado e, com isso, a danca se afasta da
Igreja e se delimita as festas populares e algumas celebragcées dos castelos.
(Bezerra, 2020)

Apenas com o Renascimento nos séculos XVI e XVII que a danga volta a ser
observada e valorizada, ganhando status de arte, como elucida Bezerra (2020), mas
foi na corte do Rei Sol (Luis XIV) que os balés primitivos comegaram a aparecer e
tomar forma, conhecidos como balés dramatizados que contavam uma encenagéao
para propagar uma historia, principalmente utilizado para reiterar a figura de
absolutista do rei.

A danca se torna fundamental na formagao dos nobres, mas é no século XIX
que o balé se consolida como uma verdadeira expressao artistica, ganhando ainda
mais forga devido ao movimento romantico que surge no mesmo periodo. Com a
construgdo de grandes teatros patrocinados pela burguesia emergente, o balé vai
deixando os pisos do palacio e adentrando com muita forga nos palcos, tornando-se
uma verdadeira obra de arte, um espetaculo. (BEZERRA, 2020)

Porém, explica Bezerra (2020), com o passar do tempo, nos seéculos
seguintes, e com o avango significativo da cultura industrial, o balé deixa de

representar a maior parte da populagdo, e com isso, surgem os mais variados ritmos
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e estilos, como a danga contemporéanea do século XX e as demais dancgas
modernas.

A danca ganha cada vez mais forca nas sociedades, atendendo diversos
publicos, desde o classico de repertorio até as dancas de rua e, em virtude disso,
entende-se a necessidade de abordar o Direito Autoral em outra perspectiva, com o
proposito de mergulhar no ordenamento juridico em busca de tutela autoral para

criacdes artisticas.

5.2 Ballet de Repertoério

Ballet é um espetaculo que narra uma histéria e é dividida em atos, formada
pelo conjunto de bailarinos, musica e cenario, perfeitamente harmonizado pelo
coreografo.

A palavra balleto apareceu pela primeira vez na ltalia, aproximadamente no
século XV no periodo da Renascenca, no reinado do Luis XIV, no qual esta arte foi
novamente introduzida a corte. Porém na Europa Ocidental s6 ganhou forga apds a
Segunda Grande Guerra, muito por conta da empresa Ballets Russes, que fez que
ganhasse proporcdao mundial. (DIEGO, 2021)

O ballet de repertorio, mundialmente conhecido, vem do francés ballet d’action,
conhecido por além da danga e da musica, contar uma histéria, com comeco meio e
fim, parecido com uma peca teatral, porém, via de regra, sem que haja falas e
interacdes deste género. (DIEGO, 2021)

Juliana (2018) elucida que os ballets de repertério sédo habitualmente divididos
em atos e costumam seguir uma estrutura padrao: as coreografias do corpo de baile
(0 conjunto todo), alguma variagdo de solista (a depender do repertério
apresentado), os primeiros bailarinos (aqueles que sao os protagonistas da
representacao) e os pas de deux (que, via de regra, € a danga do casal principal)

Ha controversas em relacdo ao precursor da ideia do ballet de repertério,
ficando o titulo dividido entre Gaspero Angiolini e Jean-Georges Noverre. Porém,
apenas em 1789, com forte influéncia de Novarre, seu aluno Jean Dauberval da vida

ao primeiro ballet de repertério que se tem conhecimento: La File Mal Gardée, com a
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traducao “A filha malcriada”, que conta a histéria de uma viuva afortunada que

protege sua filha de pessoas interesseiras. (PUOLI, 2017)
Com elementos muito bem definidos — figurino (tules e sapatilhas de ponta),
cenarios grandiosos, musica, divisdo dos espetaculos por cenas e atos,
corpo de baile (para as coreografias em grupo), solistas (para dar vida aos
personagens principais) — e contando histérias que mesclam o mundo real
com o universo da fantasia, estas obras sobreviveram a passagem dos
anos.
Remontados até os dias de hoje pelas principais companhias de ballet do
mundo com as mesmas musicas, coreografias (com adaptac¢des, em alguns
casos, sempre informadas ao publico) e elementos, estes espetaculos
continuam a encantar publicos das mais diversas geragdes e representam a
mais pura e sublime esséncia da arte do ballet. (PUOLI, 2017)

Depois disso, diversos outros ballets de repertério foram criados, em especial
sob a luz do romantismo que chegava a Europa, outros ballets conhecidos desta
época sdo: La Sylphide, La Esmeralda, Paquita, Gisele, Bela Adormecida, Don
Quixote, entre muitos outros.

Com isso, ao falar-se de ballets classicos de repertério, faz-se referéncia a
obras que foram criadas mais no final do século XVIII até final do século XIX, mais
ou menos, e que foram preservadas durante todos esses anos devido ao critério
adotado nas remontagens ter sido bastante rigoroso, conforme abordado por Kotaka
(2018)

A maior parte dos ballets de repertério, como afirma Kotaka (2018), hoje, ndo
possuem mais exclusividade com nenhum autor, pois, apés a vigéncia da
Convencao de Berna, 70 anos apds o falecimento do autor, a obra passa a ser
dominio publico, o que, devido ao tempo, ja aconteceu com todos os repertorios

criados na era renascentista e romantica.

5.3 Danc¢a no Brasil

A danga no pais comegou antes mesmo da colonizagao portuguesa e de se
chamar Brasil. Porém, era uma demonstracdo bem distinta da que se conhece e
entende hoje como danga, pois tinham funcbes e representagdes totalmente
diferentes.

Acredita-se, devido a relatos, que as primeiras expressdes artisticas que se

tem conhecimento se deram em tribos indigenas que residiam no pais. Assim como
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ao redor do mundo, essas expressdes primitivas e pioneira tinham basicamente
carater religioso e sagrado, com o intuito de celebrar acontecimentos do cotidiano,
agradecendo ou até pedindo por algo aos deuses. (SANTANA, 2020)

A dancga que se conhece hoje no pais € uma fus&o cultural, conforme elucida
Mendes (2019): dos indios que no pais ja estavam, os colonizadores europeus e 0s
negros (escravos). As dangas brasileiras sao de diferentes épocas e sao,
geralmente, caracteristicas fundamentais de uma cultura local, das diversas regides
do pais.

A danga folclérica como caracteristica tipica de um povo, reflete os
acontecimentos histéricos que baseia sua existéncia. Os passos marcados
s&o um reflexo muitas vezes do cotidiano de um determinado povo. A danca
folclérica é uma forma de arte muito complexa, e compreender

minimamente seus passos primordiais € mergulhar na histéria de um povo.
(MORAES; CORREA, 2011)

O Brasil, um pais de estrutura continental, com diversidade de povos e
culturas, possui diversas formas de expressdes culturais, as dancas tipicas sdo uma
das mais famosas e recorrentes, exemplos destas sdo: forré, maracatu, frevo,
samba, dangas folcléricas, entre muitas outras.

Todos esses ritmos e dangas que representam essa imensidao chamada
Brasil, mostram o qué&o diversa e unica é a cultura brasileira, e que muitas
vezes é desconhecida fruto do forte regionalismo e da grande distancia
geografica existente entre as proprias regides que formam o estado
nacional, fato que muitas vezes ndo da abertura para o conhecimento de
novas particularidades do nosso pais. E de suma importancia que essas
singularidades do Brasil sejam mostradas aos estudantes, pois isso pode
abrir portas para fomentar discussdes sobre a heterogeneidade existente no
Pais do Futebol, ou na Terra do Samba, desconstruindo essa idéia de
cultura unica, ressaltando a importancia da pluralidade étnico cultural que €
o pais no qual vivemos. (MORAES; CORREA, 2011)

Para compreender por completo a influéncia artistica no Brasil, em especial
em relagcao a danga, é necessaria lembrar-se da influéncia internacional que o pais
sofreu ao longo dos anos, e sofre até os dias atuais. Podendo-se dividir esta
influéncia em dois grandes nichos, as dangas populares e as danas eruditas, que
foram introduzidas gragcas a chegada das companhias de balés europeias no pais

em meados dos anos 30. (SANTANA, 2020)

Tipos de danca introduzidas no Brasil

Classica — Caracterizada por movimentos e passos bem elaborados, muita
técnica e coreografias bem ensaiadas.
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Danga de saldao — Praticada nos dancings, muito comum na América do
Norte e llhas Caribenhas.

Moderna—- Um pouco mais livre, serviu de base para o bailado
contemporaneo

Dang¢a Ritmica — Misturava ritmo e som, fazendo com que as pessoas
criem formas diferentes de dancgar. (SANTANA, 2020)

5.3.1 Danca classica: ballet no Brasil

Santana (2020) elucida que a danga classica € uma combinagdo de
“coordenacao estética de movimentos corporais, em que os elementos plasticos sédo
combinados as posturas em uma composi¢ao bem equilibrada e dinamica.”

A vinda da familia real no Brasil foi um grande impulso para as dangas
eruditas no pais, foi por volta de 1811 que, com Luis Lacombe, vindo da Espanha,
no Rio de Janeiro, abriu-se a primeira escola de danca e de etiqueta, na qual, pela
primeira vez, tornou-se publico e popular as dangas que antes eram vistas s6 nos
palacios. (JULIANA, 2019)

Mil oitocentos e dez marca a chegada do primeiro maestro de dangas ao
Rio: Pedro Colona, como responsavel pelos espetaculos na Capela Real.
Mas é com a chegada de Louis Lacombe, em 1811, que acontecem
mudancgas significativas nos costumes da rudimentar sociedade da Capital.
Pela primeira vez aulas de dancas sociais sdo abertas ao publico. E desse
ano o registro do primeiro espetaculo cénico de danca e musica, “I Due
Rivali”, coreografo por Lacombe sobre composigdo de Marcos Portugal.

Porém, foi em 1813, que também no Rio de Janeiro companhias de ballet
europeias passavam pelo pais, abrindo-se as portas dos teatros para as grandes
produgdes da danga classica. (SANTANA, 2020)

Entdo, Juliana (2019) explica, com a chegada da bailarina russa Maria
Olenewa, primeira bailarina da companhia Pavlova ao Rio de Janeiro que se criou a
primeira escola de ballet, por volta dos anos 1930. Com o passar dos anos outras
companhias vieram e se instalaram no pais, e com isso, o ballet nacional dava seus
primeiros passos, oficialmente.

Em 1927, a russa Maria Olenewa, que ja conhecia o Brasil, contando com o
apoio incondicional do jornalista e critico Mario Nunes, fez uma proposta
que foi bem recebida pela Prefeitura da cidade. Por ela, a nova instituicao
cumpriria o papel de preparar bailarinos para a formagao de uma companhia

que atuasse nas Operas e apresentasse seus proprios espetaculos sem
Onus para o governo. A Escola funcionaria nas dependéncias do Theatro
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Municipal. Em troca, Olenewa poderia usar essas instalacées para as aulas
da escola e para atender a alunos particulares, sua Unica maneira de
sobreviver. (CAMINADA, 2012)

Com isso, a danga classica no pais toma forma e se aperfeicoa aos longos
dos anos, difundindo ainda mais esta arte. O ballet torna-se entdo, uma expressao
brasileira de arte, seguindo as influéncias internacionais, porém, tornando-se cada
vez mais nacional. Porém, a grande tradicdo do ballet classico vindo das cortes,
ainda estdo mais restritas as grandes companhias, em especial a criada na década
de 30 pela Maria Olenewa.

Ballet classico é tradigdao, ainda que prossiga, amparado por seus
extraordinarios recursos, como uma arte viva da criagdo. O Ballet do
Theatro Municipal do Rio é a uUnica companhia de repertério do Brasil. Seu
acervo o coloca no circuito das maiores companhias do mundo, dele

constando obras que remontam ao século XVIII, como “Les Indes Galantes”
de Jean-Philippe Rameau. (CAMINADA, 2012)

Com essa breve explanacao, far-se-a agora o paralelo da danca com os

direitos autorias.
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6. DIREITO AUTORAL NA DANCA

Para que haja a possibilidade de prote¢cado das coreografias no direito autoral,
conforme aborda Couto (2019), estas devem ser originais e que possuirem a sua
execucao fixada de alguma forma (por escrito, por meio de gravagao em video etc.),
conforme tutelado pelo artigo 7°, inciso IV da Lei de Direitos Autorias (BRASIL, 1998)

Ademais, a obra, para ser protegida pelo direito autoral, deve ser
exteriorizada. Nao é possivel, portanto, protegé-la enquanto ainda esta na
mente, na alma, na inspiragdo e no coragdo do autor. A obra intelectual
deve ser exteriorizada e fixada em qualquer suporte, cumprindo-se destacar

que nao se protege o suporte em si, como o livro fixo, por exemplo. (TCU,
2017)

Festivais de competicdo de danga, ao abrirem suas inscrigcbes e aceitarem as
coreografias que irdo participar da seletiva, solicitam autorizagdo dos coredgrafos
para exposigdo das coreografias. Trata-se nada mais que o direito autoral sendo
respeitado em sua esséncia. Por exemplo, o formulario de autorizagao do Festival de
Joinville — Festival de danca internacional que acontece anualmente na cidade de
Joinville. (ANEXO 1)

Para que possa ser registrada, a pega coreografica deve estar pautada na
inovacao, isto €, deve apresentar o um percentual de passos e conjunto de passos
novos, uma sequéncia coreografia nunca vista antes.

A obra também deve ser original e criativa. Isso n&o significa que deva ser
inédita, porque varias pessoas podem manifestar pensamento ou obra
artisticos sobre um mesmo tema, mas o autor precisa apor sua originalidade
e individualidade a obra. Esses, portanto, sdo dois aspectos fundamentais
que devem ser analisados em uma demanda judicial: a obra objeto do
questionamento pode ser protegida? Os tribunais tém se manifestado por

um minimo de originalidade, para fins de protegdo da obra sob o direito
autoral. (TCU, 2017)

Apesar de os direitos autorais existirem independentemente do registro,
indica-se que o coreografo, expresse-a por meio fisico e ainda, efetue o Registro
de Obra perante Escritérios de Direitos Autorais (EDA) como o da Biblioteca
Nacional. (COUTO, 2019)

Os ballets de repertorio ndo podem ser considerados inovadores e criagdes
autorias, pois, geralmente, devem preservar uma parte significativa da coreografia
original. Podendo ser consideradas remontagens, pois a musica €, geralmente a

mesma que a origina, a sequéncia logica dos atos e dos passos também deve ser


https://www.jusbrasil.com.br/legislacao/92175/lei-de-direitos-autorais-lei-9610-98
https://www.jusbrasil.com.br/legislacao/92175/lei-de-direitos-autorais-lei-9610-98
https://www.bn.gov.br/servicos/registro-obras
https://www.bn.gov.br/servicos/registro-obras
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preservada. O que, costumeiramente se altera, sdao alguns passos, para
adaptacdes conforme o estilo do coreografo e de seus bailarinos, de acordo com a
idade, nivel técnico e bidtipo.

Os festivais de competicdo de danca, sao claros sobre a forma de
classificagao dos ballets de repertério, e qualquer coreografia que fuja deste padréao

sera considerada criagao autoral do coredgrafo.

« Para estrangeiros, o cadastro é feito com o numero do passaporte.
¢ Os participantes ja cadastrados devem apenas atualizar seus dados.

4 GENEROS

4.1 BALE CLASSICO DE REPERTORIO

E um conjunto de coreografias que conta uma histéria por meio da danca, da misica e de mimica.
Foram montadas e encenadas, e até hoje devem ser remontadas com as mesmas musicas e
suas coreografias de origem.

As coreografias protegidas por leis de direitos autorais serdo de inteira responsabilidade dos
participantes.

Figura 2 - Edital de Inscricdo do Festival de Danca de Joinville

6 DIREITOS AUTORAIS

O grupo é o unico responsavel legal pela liberacdo e direitos da coreografia inscrita no Festival,
independente do género, subgénero e categoria. O mesmo se aplica a imagens e textos.

Figura 3 — Edital de Inscricdo do Festival de Danga de Joinville

V. GENEROS

1. BALE CLASSICO

Coreografias criadas pelos professores ef/ou coredgrafos, obedecendo a técnica do balé e as regras da composigdo
coreografica. O uso de “pontas” é opcional.

2. BALE CLASSICO DE REPERTORIO

Obras ou fragmentos de obras do repertdrio tradicional do balé classico que pertengam ao repertdrio de grandes
companhias que foram montadas e encenadas no século XIX.

Figura 4 — Edital de Inscrigdo do Festival de Danc¢a Passo de Arte
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Todas as vezes que uma coreografia €& apresentada, seja em uma
apresentacao interna de uma escola, Companhia ou até em festivais, se faz
necessario a apresentacdo do nome do coredgrafo, para lhe dar os créditos, bem
como o nome da coreografia, estilo e género. Quando tratar-se de uma remontagem
de um ballet de repertério, também ficara claro qual adaptacédo se trata, e qual o
coreografo responsavel por determinada recriagao.

Os bailarinos nao ficam de fora, sendo sempre explicito o nome de todos que
sobem ao palco, seja em solo ou em conjunto, garantindo-lhes, também, o direito

sobre que estdo apresentando.

6. 1 Entendimento Dos Tribunais: Tutela Da Danc¢a No Direito
Autoral

Mesmo com o grande avango da sociedade, em diversos aspectos e temas,
ainda é muito basico e escasso o que se relaciona aos direitos autorais e as
coreografias.

No Brasil, pouco se localiza sobre este tema em doutrinas, leis e
jurisprudéncias.

Contudo, ha alguns casos, em que, reconhecendo-se o direito autoral,
inclusive sobre dancgas e coreografias, ha de se preservar o direito a indenizacgao,
quando n&o observado.

Temos um julgado do Tribunal de Justica do Estado de Minas Gerais, em
que reconhece os créditos ao autor da coreografia, assegurando a protegdo da
participacao individual.

EMENTA: DIREITO CIVIL E AUTORAL. CO-AUTORIA DE PECA
COREOGRAFICA INTEGRANTE DE ESPETACULO DE DANCA.
CREDITOS. OBRA COLETIVA. RECURSO PROVIDO EM PARTE. O co-
autor de pecga coreografica integrante de espetaculo de danga faz jus a
indicagdo dos créditos referentes a sua criagdo. Nas obras coletivas a

titularidade dos direitos patrimoniais sobre o conjunto pertence ao
organizador, assegurada a protecdo da participagao individual.

(TJ-MG - AC: 10024080148315001 Belo Horizonte, Relator: José Flavio de
Almeida, Data de Julgamento: 05/10/2011, Camaras Civeis Isoladas / 12?
CAMARA CIVEL, Data de Publicacao: 17/10/2011)
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No caso o autor (apelante) estava em busca de reconhecimento de sua
autoria, com base no artigo 24 da Lei n°® 9.610/98 (BRASIL, 1998) tem o direito
moral de reconhecimento, uma vez que € o criador (cocriador) e faz necessario a
sua autorizagdo para reprodugdo (0 que ndo ocorreu) e os creditos pela sua
criagdo. Mesmo que se trata de coautoria, o autor tem direito em partes do que |he

foi dedicado tempo e inovacgao.

Assim, o autor de uma coreografia integrante de um espetaculo de danca
tem o direito de ser indicado como coreégrafo quando a obra for encenada,
embora ndo seja detentor de direitos patrimoniais sobre a criagdo, pois a
titularidade do conjunto pertence a Companhia de danga, por se tratar de
obra coletiva.

Para a preservacgao dos direitos individuais de co-autor do apelante, seu
nome deve ser indicado nos créditos das coreografias de sua autoria
quando houver a encenagéo dos espetaculos de danga que contemplam
sua criagdo. (ALMEIDA, 2011)

O entendimento é de que, o direito patrimonial do conjunto (espetaculo) € da
Companhia, porém, ndo sobressai ao direito de os criadores terem seus nomes
expressos todas as vezes que suas coreografias forem expostas.

Recentemente, o Superior Tribunal de Justica, enfrentou em sede de
recurso especial, discussao acerca da propriedade intelectual e direito autoral,
sobre a exibigdo e transmissao dos desfiles das escolas de samba, no carnaval de
2005, ao qual foi movida pela detentora dos direitos em face da empresa GLOBO
DE COMUNICACOES.

Na referida acao, foi reconhecido que a protecao aos direitos autorais e aos
direitos a ele conexos, garantidos pela Lei n° 9.610/98 (BRASIL, 1998), se mantém
mesmo que a obra esteja localizada ou seja realizada em logradouros publicos,
preservando o0s componentes que a constituam, bem como as criagdes
intelectuais, tais como o figuro, composi¢édo musical, coreografia.

RECURSO ESPECIAL. DIREITO DA PROPRIEDADE INTELECTUAL.
DIREITO AUTORAL. DIREITOS DE EXCLUSIVIDADE SOBRE EXIBICAO,
FIXACAO E TRANSMISSAO DE SONS E DE IMAGENS DO DESFILE DAS
ESCOLAS DE SAMBA DO RIO DE JANEIRO E DE SAO PAULO DO
CARNAVAL 2005. CONTRATOS DE CESSAO REALIZADOS ENTRE A
LIGA DAS ESCOLAS DE SAMBA DO RIO DE JANEIRO E DE SAO PAULO
E TV GLOBO LTDA. ACAO ORDINARIA PROPOSTA PARA IMPEDIR A
FIXACAO E A TRANSMISSAO PELO PORTAL TERRA E PARA OBTER
INDENIZAGAO PELA UTILIZACAO INDEVIDA. ALEGADA VIOLACAO DO
ART. 535, Il, DO CPC/73. NAO OCORRENCIA. ACORDAO QUE

EXAMINOU TODAS AS ALEGACOES QUE SE MOSTRAVAM
RELEVANTES A SOLUCAO DA LIDE. ALEGADA AFRONTA AO ART. 421
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DO CC. INOCORRENCIA. DIREITO DE EXCLUSIVIDADE QUE DECORRE
DO DIREITO DE AUTOR, GARANTIDO EM LEI E NA CONSTITUICAO, E
NAO APENAS EM CONTRATO. OBRIGACAO A TODOSIMPOSTA.
ALEGADA VIOLACAO DOS ARTS. 99, |, 421 E 2.035, PARAGRAFO
UNICO, DO CC. NAO OCORRENCIA. ESPETACULO QUE ESTA
PROTEGIDO POR DIREITO AUTORAL MESMO QUE OCORRA EM
LOGRADOURO PUBLICO. IMPOSSIBILIDADE DE AVERIGUAR
ALEGACAO DE QUE HOUVE APENAS COBERTURA JORNALISTICA.
SUMULA 7/STJ. ALEGADA OFENSA AOS ARTS. 402 E 403 DO CC E
DISSIDIO JURISPRUDENCIAL. DANO PRESUMIDO A PARTIR DA
DEMONSTRACAO DA VIOLACAO DO DIREITO DE EXCLUSIVIDADE.
POSSIBILIDADE DE QUANTIFICACAO EM LIQUIDACAO POR
ARBITRAMENTO. 1. Recurso especial interposto no curso de agéo
ordinaria proposta por TV GLOBO LTDA com o objetivo de: a) impedir
TERRA NETWORKS BRASIL S/A de divulgar imagens e sons do Desfile
das Escolas de Samba do Rio de Janeiro e de S&o Paulo no Carnaval de
2005, sobre os quais tem o direito exclusivo de exibi¢cdo, fixacdo e
transmissao, que lhe foram cedidos pelas respectivas Ligas das Escolas de
Samba; b) de obter indenizagdo pela utilizagdo indevida. 2. Nao houve
violagdo do art. 535, Il do CPC/73, uma vez que o Tribunal de origem, em
novo julgamento dos embargos de declaragdo, examinou de forma
suficiente todas as alegagbes que se mostravam relevantes para a solugao
da lide. 3. Os direitos de exclusividade cedidos a TV GLOBO LTDA sao
expressao dos

direitos de autor sobre a obra coletiva materializada no Desfile das Escolas
de Samba do Rio de Janeiro e de Sao Paulo e, como tal, decorrem
diretamente de lei e da prépria Constituigdo, que impéem a todos a
obrigacao de respeita-los. 4. O contrato firmado entre a TV GLOBO LTDA e
as Ligas das Escolas de Samba do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo — de que
teve ciéncia a recorrente — apenas operou a cessao dos direitos de
exclusividade ja existentes sobre a exibicdo, fixagcdo e transmissdo do
espetaculo a que a recorrente j& estava obrigada, a luz do art. 5°, XXVII, da
CF e da Lei n. 9.610/98, ndao havendo falar em ofensa ao principio da
relatividade dos efeitos dos contratos. 5. A protecao aos direitos autorais
e aos direitos a ele conexos, garantida pela Lei n. 9.610/98, subsiste
mesmo que a obra esteja localizada ou seja realizada em logradouros
publicos, como o Desfile das Escolas de Samba, cuja protecido recai
ndo apenas sobre o desfile em si, mas também sobre todos os seus
componentes que constituam, em si préprios, também criacdes
intelectuais, tais como o figurino, a composicdo musical e a letra do
samba-enredo, a coreografia, os carros alegdricos. 6. Tendo o Tribunal
de origem consignado que a recorrente extrapolou a finalidade meramente
informativa em sua cobertura do evento, nao se mostra possivel reexaminar
o carater da transmisséo realizada, uma vez que exigiria o reexame de fatos
e de provas. Aplicagdo da Sumula 7/STJ. 7. Os danos oriundos da
violacdo de direito de exclusividade sobre exibicdo, fixacdo e
transmissao de espetaculo autoral, decorrentes da protecdo do direito
de autor, decorrem da prépria violacdo do direito de propriedade
intelectual e sdo, portanto, presumidos. 8. Quantificagdo dos danos
patrimoniais que pode perfeitamente ocorrer na fase de liquidacdo de
sentenca, conforme determinado pelo Tribunal de origem. 9. RECURSO
ESPECIAL DESPROVIDO

(STJ, Recurso Especial n°® 1897342 — RJ (2018/0272709-8), Relator Ministro
Paulo de Tarso Sanseverino, julgado em 23 de fevereiro de 2021.).

Nesse diapasao, é possivel concluir que, em que pese ndo haja legislagao
que defina tipos de obras intelectuais especificas (tais como coreografias, ballet de
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repertorio, entre outras classificagdes), é possivel perceber que o Judiciario, em

aplicacdo a Lei

n° 9.610/1998 (BRASIL, 1998), reconhece e declara,

expressamente, a protecdo aos direitos autorais e aos direitos a ele conexos,

referente as suas criagdes intelectuais, sendo elas figurino, composi¢do musical,

coreografia/danca e outras.

6. 2 Um paralelo com a Musica

Os direitos autorais na musica sao muito mais claros, precisos e corriqueiros,

que na danga. Porém, também, trata-se de uma arte, arte esta que esta intimamente

relacionada com a danga.

A Lei de direitos autorais brasileira (BRASIL, 1998) tutela aos criadores e

demais artistas a remuneragao pelo uso de suas musicas, para tanto, todo local que

usa publicamente de musicas deve pagar por estas, custeando assim, os direitos
autorias dos artistas, e esta se faz através do ECAD. (TCU, 2017)

A definicdo do valor a ser pago considera fatores como o local em que a
musica € tocada, sua importancia para o negécio, o ramo de atividade, tipo
de utilizacdo musical e regido socioecondmica do estabelecimento. Lojas
comerciais, emissoras de radio e cinemas, por exemplo, contam com
critérios de cobrancga diferentes devido a natureza de suas atividades e da
sua utilizagao musical.

O calculo do direito autoral é feito com base nos critérios estabelecidos
no Regulamento de Arrecadagédo e na Tabela de Precgos, definidos pelas
associagbes de musica que administram o Ecad. (ECAD)

O valor cobrado pelo direito autoral, segundo o Ecad, varia de acordo com o

tipo de utilizagcdo da musica e do local que sera explorada, podendo ser eventual,

permanente, radio e TV.

O QUE E DIREITO AUTORAL?

O DIREITO AUTORAL regula as relagdes entre o compositor que cria uma
obra musical e a utilizacido desta pelos usuarios de musica de maneira
geral. Essa relagdo é regulada por um conjunto de normas judiciais, tratados

internacionais, que garantem ao criador a protecdo contra o abuso e
desrespeito na utilizagdo dessa obra musical.

QUEM DEVE PAGAR O DIREITO AUTORAL?
e Shows e eventos

e Teatros


https://www3.ecad.org.br/eu-uso-musica/Documents/Regulamento%20da%20Arrecadacao%20Abril_2021.pdf
https://www3.ecad.org.br/eu-uso-musica/tabela-de-precos/Paginas/default.aspx
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¢ Festas juninas

e Casas de shows e espetaculos

¢ Discotecas, boates, danceterias, forrds e similares
¢ Hotéis, motéis

e Academias de ginastica, de dancga e similares.

e Lojas comerciais, consultérios, clinicas, saldes de beleza, escritérios e
afins.

¢ Desfiles e bailes de carnaval, trios elétricos e micaretas.

e Supermercados, shopping centers, lojas de departamentos e condominios
comerciais, cinemas.

e Festas, batizados, aniversarios, casamentos, formaturas e similares.
¢ Bares, restaurantes, lanchonetes e similares (GODQY, 2014)

Estes direitos e os direitos conexos sdo garantidos aos titulares dos direitos
autorias, podendo ser pessoas fisicas ou juridicas, sendo os direitos conexos
“‘intérpretes, musicos, compositores, produtores fonograficos, que sao os
responsaveis pelas obras gravadas em CD ou DVD, bem como a empresa de
radiodifusdo.” (GODOY, 2014)

REGISTRAR UMA OBRA PODE PROTEGE-LA?

Também pode, para resguardar o direito de propriedade, mas ndo garante o
direito de receber pela obra caso ela seja executada em radio, televiséo,
bares ou boates. Para receber ela precisa estar registrada no ECAD através
da associagao que o compositor resolver se filiar. (GODOY, 2014)

Percebe-se, entretanto que ha uma disparidade do tratamento entre a tutela
jurisdicional da musica e da danga. Além de que, um coreografo que for apresentar
um espetaculo tera, inclusive que arcar com o direito autoral da musica, salvo os
casos que estdo em dominio publico.

A musica é resguarda e protegida de forma muito mais plausivel que a
coreografia, principalmente com relagdo a prova escrita e registro de autoria, pois é
uma atitude corriqueira da sociedade, sendo totalmente diferente o cenario na danga

em sua maioria, em especial para pequenos grupos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Com a exposicdo do presente trabalho, observou-se inicialmente, o
desenvolvimento do direito autoral na histéria, nas diferentes culturas e localidades,
bem como este entendimento foi se moldando através dos anos e influenciando a
forma de protecao e visdo sobre os direitos autorias.

Em um segundo momento analisou-se a historia da danca desde o seu
surgimento rudimentar e de carater religioso até o seu ganho de estrutura com os
ballet, mostrando como o ballet de repertério surgiu e se difundiu pelo mundo.

Entendeu-se, também, como as coreografias, foram classificadas como
propriedade intelectual, e a como se da preservacdo e a tutela destas no
ordenamento juridico brasileiro. Fazendo um paralelo entre o direito autoral e a tutela
para os criadores, coreografos.

Observou-se, ainda, que a jurisprudéncia, em que pese haja limitagdo quanto
a legislacdo em contento, que tratam do assunto sobre direitos autorais e
propriedade intelectual, reconhece e declara, expressamente, a preservacao dos
direitos dos autores, seja na modalidade que for preservando o direito de quem as
criou.

Embora o tema ainda seja escasso, percebeu-se que ha como tutelar as
criagdes coreografias, precisando apenas que se trate de inovagao, isto €, apresente
algo diferente do que ja apresentado antes, uma sequéncia nova de passos, para
que nao se enquadre também, em recriacbes de ballet de repertorio.

Neste mesmo sentido, apresentou-se como os festivais de danga resguardam
os interesses dos coreografos e os seus, pedindo expressamente a autorizagao de
utilizagcao, bem como informando sobre as recriagcdes de ballet de repertorio.

Por fim, fez-se um paralelo com a musica, arte esta facilmente tutelada e
protegida no ambito autoral, devido a maior facilidade de identificagao, registro e
provas.

Com isso, conclui-se que, o direito autoral trata-se de uma parte fundamental
do Direito e que ao longo dos anos vem se alterando e modificando, para adaptar-se
conforme as necessidades das sociedades, porém, com relagcdo as criacbes de

dancas ainda se percebe bem iniciante e prematuro nas protecdes.
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2013.
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