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RESUMO

O uso de propagandas na Segunda Guerra Mundial foi de extrema importincia para o
recrutamento militar, e com isso as historias em quadrinhos foram usadas como meio de atrair
0s jovens para servir ao exército estadunidense. Este trabalho tem como objetivo mostrar
como as HQs foram responsaveis por atrair recrutas para servir sua patria. O método utilizado
para o desenvolvimento do trabalho foi a iconografia (o material analisado foram quadrinhos
de diferentes épocas) tendo como fundamentacdo tedrica a andlise bibliografica a partir de
historiadores como Eric Hobsbawm, Tony Judt e artigos cientificos referente a essa tematica.
A partir de uma analise dos Estados Unidos da América neste determinado contexto historico
tem um quadro importante para que possamos nos referir a essas representacdes do passado,
suas intencionalidades e simbologias desenvolvidas para se narrar tais acontecimentos
utilizando um lado egoldgico das experiéncias de memoria. Também mostra quem eram os
escritores € um pouco do porqué aceitarem se unir aos Estados Unidos da América para ajudar
nas propagandas. Ao final desse trabalho, vimos que as fontes historicas foram muito
ampliadas apos o século XIX com a escola dos Annales. Os documentos oficiais eram as
unicas fontes utilizadas no estudo de Histéria. Quando as fontes foram abrangidas e a
intertextualidade foi colocada como meio de estudo da Historia, os quadrinhos comecaram a
ter mais importancia, por serem um reflexo social do contexto historico que foram criadas. O
trabalho traz a conclusao de que as historias em quadrinhos podem sim serem usadas de

maneira ideologica, além de serem fontes historicas.

Palavras chaves: HQ's. Segunda Guerra Mundial. Estudo da Historia.



ABSTRACT

The use of advertisements in World War II was extremely important for military recruitment,
and comic books were used as a way of attracting young people to serve the US army. This
paper aims to show how comics were responsible for attracting recruits to serve their
homeland. The method used for the development of the work was iconography (the material
analyzed were comics from different eras) having as theoretical basis the bibliographic
analysis from historians such as Eric Hobsbawm, Tony Judt and scientific articles related to
this theme. From an analysis of the United States of America in this particular historical
context, it has an important framework for us to refer to these representations of the past, their
intentionality and symbology developed to narrate such events using an egological side of the
memory experiences. It also shows who the writers were and a little why they agreed to join
the United States of America to help with advertising. At the end of this work, we saw that the
historical sources were greatly expanded after the 19th century with the Annale’s school.
Official documents were the only sources used in the study of history. When the sources were
covered and intertextuality was placed as a means of studying History, comics began to have
more importance, as they are a social reflection of the historical context that were created. The
work concludes that comic books can be used ideologically, in addition to being historical

sources.

Keywords: HQ's. World War II. History study.
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1. INTRODUCAO

Na Segunda Guerra Mundial, muitos paises precisaram de refor¢os nas areas militares,
e pensando nisso comegaram a apostar muito na propaganda para chamar a atencdo dos
jovens a se alistarem. Linear a esse periodo, as Historias em Quadrinhos vinham sendo
criadas e comegavam a crescer muito com autores como Stan Lee, Jack Kirby, Jerry Siegel e
Joe Shuster.

Nesse contexto as HQs comecaram a ser usadas como propaganda militar e politica
pelos Estados Unidos da América, como personagens como o Superman e Capitdo América.
Eram historias onde os personagens principais eram estadunidenses e combatiam um mal
maior que era o Nazismo, na maioria das vezes, ou outro regime fascista. Muitos desses
cartunistas eram refugiados judeus, e por conta disso faziam essas historias para combater a

perseguicao que viveram na Europa durante a Segunda Grande Guerra Mundial.

“Discurso ideoldgico, o quadrinho também ¢ discurso que se faz politico (ao nivel
de sua especificidade). Assim como o ideoldgico manifesta-se nos mais variados
niveis de articulagdo formal, o politico se manifesta em todos os niveis, seja de
modo direto, seja de modo indireto. Seja de modo critico, seja de modo ideologico.”

(CIRNE, 1982. p. 20).

Como essas Historias em Quadrinhos tinham um objetivo de atrair pessoas para a
guerra, qual era a influéncia que tiveram naquela época?

Para essa pesquisa foi feita uma busca bibliografica entra os cartunistas para sabermos
a origem, como foi a vida deles durante a Segunda Guerra Mundial, o porqué do uso dos
quadrinhos para propaganda. De mesmo modo analisaremos as historias em quadrinhos para
procurar como elas influenciam pelas cores, as histérias € os temas que elas abordam. A
pesquisa foi feita usando de artigos cientificos e as proprias HQs como estudo, os escritores
que vimos a biografia foram, os ja citados, Stan lee, Jack Kirby, Jerry Siegel e Joe Shuster.
Foi pesquisado também a influéncia que esse meio de leitura trouxe nesse periodo de guerra e
como o tema Segunda Guerra Mundial foi abordado por esses autores. Além de ver a toda a
parte contextualizada no periodo, o trabalho também aborda a importancia dos quadrinhos
enquanto fonte histdrica, analisando as ideologias, tornando assim as historias em quadrinhos

de grande importancia para o estudo da época que foi feita, sendo analisados o contexto, o
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periodo e o porqué foram criados. As historias em quadrinhos sdo um reflexo da sociedade da
época que foram escritas.

Esse trabalho tem como objetivo analisar as historias em quadrinhos no periodo da
Segunda Guerra Mundial e mostrar a importancia das HQs na época como influéncia e
propaganda, além de mostrar também a importancia dessas HQs para os estudos atuais de

Historia.
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2. HISTORIA E QUADRINHOS

[...] A imagem ndo ¢é aquilo que representa, ndo tem a transparéncia da palavra nem
a opacidade do objeto; o meio do caminho do real e do imaginario, do documento e
da ficgdo, ela fascina e também amedronta. Com a palavra, ou antes dela, a imagem
acompanhou o homem em todas as suas necessidades, para se comunicar, para

ensinar, para criticar os erros, para elevar, para destruir (CAGNIN, 2014).

Desde a pré-historia o homem se comunica através de arte, sendo de forma escrita ou
em forma de desenhos. As pinturas rupestres surgiram justamente para transcrever um
momento, para ser lembrado de alguma maneira posteriormente. Nessas pinturas se
encontravam desenhos de como eram os dias, em relagdes a estacdes do ano, caga € a como o
homem se comportava. Com isso a arte foi se desenvolvendo e ganhando cada vez mais
espaco na vida do ser humano, sendo para entretenimento ou para comunica¢ao ndo verbal.
Com base nessa comunicagao que as Histérias em Quadrinhos comecam a surgir na Europa
de forma humoristica, unindo a imagem e o texto (caricaturas) € os animais humanizados
trazidos dos contos de fadas (CAMPOS; LOMBOGLIA, 1984, p. 10). A partir dessas
influéncias comecaram a surgir evolugdes e assim trazendo as primeiras formas de historias
ilustradas com texto, como por exemplo, “as Histoires em Estampes (1846), de Rodolphe
Topffer, na Suica; Max uns Moritz (1865), de Wilhelm Busch, na Alemanha; e As Cobrangas
(1867), por Angelo Agostini, no Brasil”’; (ROSA, 2014, p. 40).

As Historias em Quadrinhos que vemos hoje, segundo Goida (2011, p. 9) sdo
descendéncias das charges usadas no jornalismo que foram evoluindo conforme os anos até
chegar no que entendemos hoje como HQs. No final do século XIX “os mais poderosos
proprietarios de jornais nos Estados Unidos”, Joseph Pulitzer ¢ William Randolph Hearst,
movidos por uma disputa por publico comecaram a ter ideias para atrair mais leitores
imigrantes e semianalfabetos e para isso comecaram a desenvolver desenhos com falas e
historias, com influéncia das caricaturas europeias, para atrair esse publico-alvo. Essas
historias ndo tinham continuidade, eram histérias bem curtas de 3 a 6 quadrinhos com
comeco, meio e fim. Contudo, em 1895, surge Richar Outcault com seu quadrinho The
Yellow Kid, aparecendo pela primeira vez na area sensacionalista do jornal The New York
World. No comego era apenas uma histéria, mas devido ao sucesso, Outcault acabou por
produzir seus quadrinhos semanalmente para o jornal. Foi nesse quadrinho que os

personagens comegaram a usar baldes de fala, trazendo com o isso as HQs que conhecemos
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hoje em dia. Por ter sido produzida de maneira continua e com personagens ja fixos como um
produto de comunicacdo em massa, atingindo um publico muito alto, com baldes de fala, The
Yellow Kid acabou sendo reconhecida como verdadeira primeira Historia em Quadrinhos.

(FELIO, 1997, p. 17).

[...] Nao era apenas decorativo, mas também, e principalmente, registrar
acontecimentos ou reforcar mitologias e crengas religiosas. Por qué? Porque a
comunicagdo por meio de imagens reconheciveis sempre permitiu que se atingisse
um publico muito mais amplo do que aquele capaz de ler no sentido tradicional (ler
palavras e frases), ou seja, o publico alfabetizado. [...] Na Idade Média, por exemplo,
a Igreja abusava da arte sequencial para divulgar episoédios da vida dos homens

santos ou historias religiosas junto a fiéis de pouca educagio formal (op. cit., p. 14).

Ap6s o surgimento de The Yellow Kid, os quadrinhos mantiveram o rumo humoristico
(1900-1920). Havia também muita preocupagdo com a relagdo com a natureza e os animais,
com cenarios mais elaborados e detalhados. J& no periodo pos-guerra houve uma divergéncia
que ocasionou em duas linhas: as correntes humoristicas e as intelectuais. Conforme as
evolucdes das HQs foram sendo desenvolvidas melhores vestimentas, mobiliarias ¢
personagens, simbolizando assim os “novos ricos”. Os Syndicates estadunidenses surgem
nessa época, que tinham os direitos sobre o trabalho dos desenhistas (venda e distribuicao),
eram responsdveis por manter uma ética nas historias, entdo com isso as historias nao
poderiam ofender nenhum tipo de leitor, assim como nao eram tolerados palavroes explicitos,
ndo poderiam conter nada relacionado a imoralidade e evitar sempre a demonstracdo de
violéncia com mulheres, criancas e animais. (FURLAN, 1984, p. 29).

Ap6s a Primeira Guerra Mundial varios paises passaram por fortes crises econdmicas e
perto da década de 20, esses paises fizeram um esfor¢o para recuperar a taxa de cambio fixa
que existia antes do periodo da Primeira Guerra. Os paises comecaram a fazer as reservas
econdmicas em ouro e de divisas estrangeiras, trazendo assim um periodo econdmico
chamado de Padrao-Ouro. Para os Estados Unidos, os anos 1920 foram focados para expansao
e foram de lucro ao pais. Havia maiores produgdes com o taylorismo implantado nas
industrias. Nova lorque se torna o Centro Financeiro Internacional, tomando o lugar de
Londres. A renda nacional cresceu de maneira desigual. Havia setores econdmicos que
geravam bem mais receita que outros, podendo assim dar maiores saldrios. As empresas
foram crescendo e com isso concentrando a renda. Wall Street era onde o dinheiro se

concentrava mais nos EUA, fazendo um boom especulativo. Isso levou o governo a conter a
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especulacdo aumentando a taxa de juros enquanto o Federal Rerserve Bank aumentava os
descontos. Essa politica contracionista desacelerou o ritmo da economia estadunidense. Em

1929 houve uma crise que foi caracterizada pela contragdo economica causada pelo estouro da

bolha do mercado de agdes. (BRITO, 2010, P.19).

[...] A crise de 1929 foi uma contragdo econdmica causada pelo estouro da bolha do
mercado de agdes. Quando uma variedade de eventos menores levou a uma gradual
diminui¢do nos pregos em outubro de 1929, os investidores perderam a confianga no
mercado e a bolha estourou. A queda dos precos forcou alguns investidores a
liquidar seus ativos, o que acabou agravando tal queda (Romer, 2003). O panico nas
vendas dos papéis se iniciou na “Quinta-feira Negra”, em 24 de outubro. Em dois
dias, o indice de precos do mercado de agdes caiu de 298 para 230. Entre o pico em
setembro e a baixa em novembro, tal indice declinou 40% (Blanchard, 2004). E

gracas a esta diminuico significativa que o acontecimento passou a ser conhecido

como o Grande Crash de 1929 (BRITO, 2010, P.19).

Com a entrada das historias policiais, ficcdo cientifica, guerra de cavalaria, faroeste
etc. Em 1930 surge a “idade do ouro” dos quadrinhos, essas histérias que foram fortemente
inspiradas pelo neoclassicismo, com grande destaque para todos os quadrinhos em preto e
branco, ou os quadrinhos Noir como ficaram conhecidos atualmente. Desses destaques
surgiram grandes nomes como: “Tarzan”, de Harold Foster (baseado na obra de Edgar Rice
Burroughs), “Flash Gordon”, de Alex Raymond e, no fim da década, o “Super-Homem”
(1938), de Joe Shuster e Jerry Siegel, e o “Batman” (1939), de Bob Kane; no Brasil,
apareceram as primeiras publica¢des dedicadas aos quadrinhos: o Suplemento Infantil (1934),
o Globo Juvenil e Mirim (1937) e o Gibi (1939), cujo titulo se transformaria em sindnimo de
revista em quadrinhos. (XAVIER, 2016, p. 05).

Em 1940 o Estados Unidos da América entrou de vez na Segunda Guerra Mundial e
com isso as preferéncias pelas historias que as HQs contavam mudaram. A partir desse
momento se proliferaram os quadrinhos sobre super-herdis, que se engajavam nos combates
da Segunda Grande Guerra. Jack Kirby e Joe Simon criaram o “Capitdo América” e William
Moulton Martson juntamente com H. G, Peter a “Mulher-Maravilha”, simbolos claros da
forca e poder estadunidense. Esse periodo ficou conhecido como Era de Ouro no mundo das
HQs. A primeira vez que esse termo foi utilizado foi em 1960 por Richard A. Lupoft, no
artigo “Rebirth” em abril de 1960, ja nos quadrinhos foi utilizada em 1963 na revista Strange

Tales #114, da Marvel Comics. Na capa da revista, traz uma imagem do retorno do Capitao
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América, que foi a maior marca da Era de Ouro dos quadrinhos. Houve uma discussdo de
como iriam decidir com clareza um periodo dentro do mundo de quadrinhos, dificuldade essa
causada pelo niimero de titulos e autores que eram muitos. Contudo houve um consenso em
relacdo a data inicial desse periodo, que foi a primeira apari¢do do Super-Homem. A partir
desse ponto todas as obras que seguiram o estilo fizeram nascer um novo género, um novo
conjunto que nomeou a Era de Ouro de super-herdis. Nessa época dos anos 40, houve o
primeiro pico de vendas das HQs. (MARTINS, 2013, P.5)

Chegando na década de 50, as HQs voltaram a ser mais criticas, saindo um pouco
desse teor de guerra. Os aspectos filosoficos e sociopsicologicos foram de fundamental
importancia para seu desenvolvimento na época. Foi nesse periodo que os “Peanuts” (“Turma
do Charlie Brown”) foi criado por Charles Schultz, trazendo com isso uma filosofia
existencialista € 0 movimento artistico “pop-art”, que se inspirou na publicidade e nas HQs.
Os temas comicos voltaram a ter um grande valor por conseguirem trazer um tom humoristico
€ que ao mesmo tempo traziam criticas com suas charges e caricaturas. As Historias em
Quadrinhos por sua vez, estavam muito mais violentas e sombrias, onde o terror imperava nas
historias. Isso ocasionou em certo preconceito que acabou gerando um novo codigo de
autocensura das editoras dos EUA. Nesse mesmo periodo surge, segundo Mike Conroy, a Era
de Prata dos quadrinhos com o langamento do J’onn J’onnz, O Cagador de Marte em 1955,
lancado pela DC Comics. Essa Era ficou marcada pela evolucao dos Super-Her6is em relagao
aos seus poderes e explicagdes mais cientificas, mesmo ainda sendo fantasiosas, dos poderes,
exemplo disso ¢ o Homem-Aranha que foi picado por uma aranha radioativa ¢ ganhando
todos os seus superpoderes (MARTINS, 2013, P.6).

Os anos 60 foram marcados pelo jovem movimento da contracultura que divergia dos
valores tradicionais e obtiveram uma revolucdo nos costumes. Foi nesse periodo que muitos
tabus foram colocados em HQs e heroinas surgiram com os movimentos feministas, tirando
os Quadrinhos dos movimentos underground. No Brasil, a cultura comegava a ser exposta em
Historias em Quadrinhos e em outubro de 1960, Ziraldo lanca o personagem “Pereré”, sendo
assim o primeiro personagem nacional a alcancar um grande sucesso tendo um titulo proprio.
J& na Argentina, era langada a personagem “Mafalda” criada por Quino em 1964 (MARTINS,
2013, P.6).

Na década de 70 a Europa langava grandes albuns de artistas de HQs. E essas Historias
em Quadrinhos foram julgadas pelo lado estético sendo consideradas “a grande manifestagdo

artistica do nosso século” (CAMPOS; LOMBOGLIA, 1984, p. 13). Em solo brasileiro era
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langada a “Turma da Monica” desenhada por Mauricio de Souza em 1970, tornando-se
futuramente, “o campedo de vendas e maior nome da industria de quadrinhos nacionais”
(ROSA, 2014, p. 47). Ainda no Brasil, mesmo estando em periodo de Ditadura Militar,
grandes nomes surgiram no meio dos quadrinhos como Henfil, Luiz Gé, Laerte e os irmaos
Caruso (MARTINS, 2013, P.7).

Os anos 80 foram marcados pela volta massiva dos super-herois, porém com uma
pegada mais adulta e bem menos infantil, como por exemplo a reformulagdo do “Batman” em
“O Cavaleiro das Trevas” e também as criagdes de Alan Moore “V de Vinganga” em 1983 e
“Whatchmen” em 1986. Em 1985 surgia “Calvin e Haroldo” por Bill Watterson, que foi a
primeira tira semanal a ter uma repercussdao mundial. No Brasil, a Editora Circo publicava
grandes nomes dos quadrinhos nacionais como: “Chiclete com Banana”, “Geralddo”, “Piratas
do Tiete” (MARTINS, 2013, P.7).

Em 1990 os quadrinhos passaram por reformulagdes fisicas tornando-se mais bonitos
e bem acabados, com capas duras e com o publico algo mais adulto, as Graphics Novels.
Nesse mesmo periodo o Japao entrou de cabeca na area das HQs trazendo sua cultura com os
Mangss, trazendo consigo uma concorréncia pesada para os quadrinhos americanos
(MARTINS, 2013, P.7).

A evolucao dos anos 2000 foi muito nitida, trazendo as Historias em Quadrinhos para
0 cinema e acabou tornando uma pratica em comum, logo que desde a estreia de “Homem
Aranha” em 2002, ndao houve um ano, até o presente ano de 2020, sem que algum personagem
de quadrinhos nao tenha ganho uma versao cinematografica. No Brasil, como um incentivo a
leitura, grandes editoras comecaram a publicar classicos da literatura em Histérias em
Quadrinhos (MARTINS, 2013, P.8).

Esse trabalho tem como foco observar como essas Historias em Quadrinhos
influenciaram, mais especificamente, na Segunda Guerra Mundial. Apds a maior crise do
capitalismo os EUA estavam tentando se recuperar lentamente, até que explode a Segunda
Grande Guerra na Europa, que por sua vez, ocasionaram ataques que fariam os EUA
declararem guerra ao Japao. O presidente Roosevelt tentou amenizar a crise que o pais
passava de 1929 de algumas maneiras, a principal foi o Novo Acordo (New Deal), mas
também ndo resolveu por completo o problema economico enfrentado. Essa crise foi apenas
sanada, com a entrada estadunidense na guerra, como citado anteriormente, recuperando, além
da economia, mas também a autoestima de seus compatriotas. Esse periodo também foi

marcado por varias leis que ampliavam alguns direitos sociais, de maneira bem restrita logo
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que mulheres, trabalhadores negros e trabalhadores rurais ou informais ndo receberam ainda

os mesmos direitos perante 0 homem branco.

[...] Comparado aos Estados de bem-estar social dos paises socialdemocratas da
Europa, o New Deal de Roosevelt foi modesto. (...) trouxe em alguma medida
seguranga econOmica para muita gente, transformando as relagdes entre cidaddos e o
Estado por meio de uma garantia de uma minima qualidade de vida e protecdo social

contra adversidades (PURDY, 2007, p. 210)

A 1deologia nos quadrinhos tem um papel fundamental para a propaganda exercida
pelo menos, que € o objeto de estudo desse trabalho. Segundo a teoria Marxista, referida ao
materialismo dialético, feita por Karl Marx, a ideologia ¢ um dos instrumentos da reprodugao
da vaidade mostrada nos status da propria sociedade, sendo um conjunto de elaboradas

proposicdes na sociedade burguesa.

[...] o importante era o espirito e a luta para mudar a sociedade, era uma luta
espiritual, uma luta critica. [...] Eles acreditavam que criticando as ideias erradas,
transformando a consciéncia [...], ou o pensamento dos homens, transformariam a

sociedade (LOWY, 2008, p. 23).

Com essa descrigao pode-se entender que a ideologia por ser atribuida a qualquer ideia
que fundamenta uma doutrina, ou seja, HQs podem e disseminam ideias de varias maneiras,
principalmente no periodo de 1940 quando foi langado o Capitdo América. Para entendermos
melhor essa ideia de ideologia que os quadrinhos trazem, vamos fazer uma anélise da capa da

primeira HQ do Capitdo América, 1941.
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AP TAIN ==

AMERICA

Fonte: KIRBY, Jack, 1941. Captain America #1, Timely Comics

[...] Além do seu companheiro inseparavel Bucky, teve como aliados outros herdis
criados e editados por aquela que se tornaria a maior rival da DC Comics, a Marvel
Comics, na época chamada ainda de Timely Comics, tais como o Tocha Humana
Original (o ‘original’ para diferenciar do Tocha Humana do Quarteto Fantéstico, que
seria criado nos anos 60), Union Jack (super herdi combatente britdnico) e Namor, o
Principe Submarino. Juntos, eles formaram a equipe chamada Invasores que

combatia na Europa as forgas do Eixo (MARTINS, 2013, P.11).
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Podemos ver nessa capa da HQ alguns aspectos interessantes que mostram as
ideologias que o EUA queria mostrar pelo quadrinho. O primeiro detalhe importante sdo as
cores utilizadas, sendo destacadas as cores azul, branco e vermelho, cores essas que
representam a bandeira estadunidense. O préximo aspecto sdo 0s personagens que sao
destaques, Hitler e o Capitdo América, representando, respectivamente, o nazismo ¢ a
democracia. Focando agora apenas no super-her6i podemos ver a propaganda feita para a
entrada dos Estados Unidos na Segunda Guerra, o herdi utiliza apenas um escudo ao invés de
uma arma, assim como estdo armados os nazistas em torno da cena. O Capitdo América
utiliza apenas um escudo simbolizando que o pais so estava se defendendo na Guerra e nao
atacando, passando assim uma imagem de um pais que ndo teve outra escolha a nao ser entrar
na batalha. Outro detalhe interessante sao os tiros sendo ricocheteados pelo corpo e escudo do

super-herdi mostrando como o pais e o exército do EUA sdao impenetraveis e fortes.

[...] Durante a Segunda Guerra Mundial, os quadrinhos de super-herois atingiram
seu apogeu. Foi durante esta época historica que ocorreu o maior numero de vendas
por exemplar. Em 1943, os quadrinhos vendiam 25 milhdes de copias por més.
Apenas o titulo do Capitdo Marvel era responsavel por mais de 1,5 milhdo. A guerra
agia como um fator catalisador sobre as vendas de quadrinhos. Os leitores viam nas
revistas da época seus grandes super-her6is lutando contra os inimigos da América

(SMEES, 2009).

Assim como o desenho da capa da HQ, a historia do Capitdo América também faz
parte da ideologia. Steve Rogers ¢ um orfao irlandés com graves problemas de satde, que
perdeu os pais na guerra. O garoto foi acolhido pelo Estado e com isso desenvolveu um
sentimento patriota com o pais, querendo assim, entrar para o exército e ajudar o pais que o
ajudou. Quando ele consegue passar no teste para o exército ¢ selecionado para um
experimento do super-soro que ¢ injetado no mesmo. Com esse experimento, Steve acaba se
tornando superforte e todas as suas doencas sdo curadas transformando o rapaz magrelo o
soldado mais forte da historia. Esse momento extremamente patriota faz com que o leitor se
sinta como o rapaz magrelo, que entrou no exército e virou um heroéi. E que jovem no periodo
de guerra ndo quer ser um her6i? Esse € o questionamento que o quadrinho faz para todos os
jovens que leram no periodo da guerra em 1941 um pouco antes do EUA entrar em definitivo

na Guerra ap0s o ataque de Pearl Harbor.
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Assim como o Capitdo América, outro herdi extremamente importante e com bastantes
ideologias ¢ o Super-Homem (Kal-El). Um ser de outro planeta (Krypton) que foi enviado
quando crianga, pelo seu pai, para a Terra. Kal-El cai na cidade de Smallville e é encontrado
por um casal de fazendeiros que o adotam e mudam seu nome para Clark Kent. O agora Clark
esconde seus poderes durante muito tempo e se muda para uma cidade grande onde se forma
em jornalismo. Mas logo precisa utilizar seus poderes para combater forcas nazistas, assim

como na historia do Capitdo América.

[...] Contudo, em 1945, a guerra acabara, ¢ ndo fora nem Superman nem o Capitdo
América quem acertara um direto de direita na face de Hitler, mas seres humanos
normais. Os soldados aliados haviam vencido a guerra sem a ajuda de superpoderes
e, de volta para casa, ndo estavam mais interessados em superaventuras patrioticas,
mas na manutengdo de suas familias. As pessoas comegaram a perder o interesse
pelas revistas de super-herois. Personagens como Tocha Humana, Namor, Flash e
Lanterna Verde deixaram de ser publicados por volta de 1949. Apenas Superman,

Batman, Mulher-Maravilha, Arqueiro Verde e Aquaman resistiram (SMEES, 2009).

A inspiracao para essas HQs no periodo de Guerra veio diretamente das propagandas
estadunidenses para o recrutamento de jovens soldados. Essa sequéncia de propagandas veio
como ideia do presidente da época Franklin Delano Roosevelt. Essas propagandas eram tanto
posters espalhados pela cidade, quanto com filmes antifascistas como a série de filmes “Why
We Fight” produzido por Frak Capra. Essa série ¢ composta por 7 filmes produzidos entre os
anos 1942 e 1945, encomendados pelo proprio governo federal e divulgados pelo Office of
War Information. Abaixo serdo mostradas e analisadas duas propagandas da Segunda Guerra

por parte dos Estados Unidos da América (BITZER, 2013, p.1128).
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Figura 02:

hughly wesolve that these dead
ol have died i vain . . .

Fonte: National Pearl Harbor Remembrance Day.

Nessa imagem vemos uma bandeira dos EUA a meio mastro e toda rasgada,
simbolizando o ataque em Pearl Harbor em 7 de dezembro de 1941. Esses detalhes apontam
diretamente a “destrui¢do” de uma nagdo que ¢ bem representada pela bandeira rasgada e o
fundo em chamas. A parte escrita ¢ traduzida para: “..N6s claramente decidimos que esses
mortos ndo morreram em vao.. LEMBREM-SE DO 7 DE DEZEMBRO”. Essa frase
impulsiona um sentimento de patriotismo entre os cidaddos e os militares, seus compatriotas
foram atacados e agora cabia a eles devolverem o ataque com o maximo de for¢a possivel.

Fazendo assim com que os Estados Unidos da América entrassem de vez na Segunda Guerra.
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Figura 03:
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Fonte: “Vamos pegar eles de calcas curtas”, Biblioteca da Universidade Northwestern, banco de
dados de posteres. Escritorio de impressao do governo dos EUA.

A charge Mostra Adolf Hitler em um momento “vulneravel” onde estd de cueca e a
frase em inglés ¢ traduzida para “Vamos pega-lo de calgas curtas! Nos continuaremos nos
mantendo em “fogo”. Essa propaganda representa Hitler ndo como uma ameaga, mas sim
como uma piada, e que ele também ¢ vulneravel e que poderiam acabar com ele quando
quiserem. Quando se diminui um personagem de alta importancia como era o Hitler, traz uma

sensacao de superioridade ao outro pais.
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3. DA CRISE A GUERRA FRIA

Para compreender o periodo historico do tema, foi analisado o periodo de 1929-1945,
o qual aconteceu a crise de 1929, a Segunda Guerra Mundial e o inicio da expansido das HQs
com a Era de Ouro das Histérias em Quadrinhos. O comeco dessa contextualizagdo é no ano
de 1940e marca a primeira apari¢gdo do Capitdo América nos quadrinhos, enquanto ja estava
acontecendo a Guerra. Contudo os EUA ainda ndo haviam entrado em batalha ainda. A

entrada estadunidense na Guerra foi apenas em 7 de dezembro de 1941.

[...] Mas ndo apenas um velho historiador tem o passado como parte de seu presente
permanente. Em vastas extensdes do globo todas as pessoas de determinada idade,
independentemente de origens e historias pessoais, passaram pelas mesmas
experiéncias centrais. Foram experiéncias que nos marcaram a todos, em certa
medida da mesma forma. O mundo que se esfacelou no fim da década de 1980 foi o

mundo formado pelo impacto da Revolucdo Russa de 1917 (HOBSBAWM, 1994,
p.13).

ApoOs a contragdo econdmica gerada pelo estouro da bolha do mercado de agdes, ja
mencionada no primeiro capitulo, diversos eventos menores levaram a uma gradual
diminui¢do nos precos em outubro de 1929. Havendo assim uma perda de confianga no
mercado levando ao estouro da bolha. A queda foi agravada por conta de alguns investidores
que optaram por liquidar seus ativos (ROMER,2003). Em 24 de outubro de 1929 aconteceu a
“Quinta-Feira Negra”, em dois dias o indice dos precos no mercado de agdes diminuiu de 298
para 230, de setembro a novembro significou uma queda brusca de 40% (BLANCHARD,
2004). Foi gracas a essa violenta baixa que essa juncdo de acontecimentos ficou conhecida

como o Grande Crash de 1929.

Ao aumentar as taxas de juros para conter a bolha especulativa de Wall Street e
diminuir a quantidade de empréstimos ao exterior, os Estados Unidos colocaram em
uma situacdo ruim os paises periféricos, seus devedores, que deixaram de receber
capital norteamericano e, com isso, tiveram diminui¢des significativas na demanda
agregada. Em meados de 1929 e inicio de 1930, paises como Brasil, Argentina,
Canada e Australia modificaram suas taxas de cambio, permitindo que suas moedas
se desvalorizassem. Outras nagdes da periferia fizeram o mesmo, e isso teve
impactos no padrdo-ouro dos paises centrais, pois gerou incerteza em relacdo a

estabilidade das moedas (BRITO, 2010, p. 20).
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Em 1929 houve também a Grande Depressao, que foi a desaceleragdo econdmica, que
foi resultado da diminuicdo dos gastos pela crise de 29. A maioria dos comerciantes e
fabricantes diminuiram a quantidade da produgdo, ap6s notarem o aumento do preco dos
estoques. Quanto maior os juros ficavam, mais reprimiam os gastos, principalmente as areas
mais sensiveis aos juros como a area automobilistica e de constru¢do. (BRITO, 2010, p. 20).

Quando os Estados Unidos aumentaram a taxa de juros na expectativa de conter a
bolha de Wall Street e tentar diminuir a quantidade de empréstimos ao exterior, colocou os
paises periféricos em uma situagcdo ruim. Perto do fim de 1929 e comeco de 1930, alguns
paises como Brasil, Argentina e Canadd mudaram suas respectivas moedas, permitindo que se
desvalorizassem. A crise de 29 e a grande depressdo, apesar de serem diferentes, estdo

diretamente relacionadas.

Por exemplo, a diminui¢do na produgdo industrial, que entre agosto e outubro de
1929 correspondeu a 1,8%, entre a crise, que ocorreu ainda em outubro, e dezembro
do mesmo ano foi de 9,8% e entre dezembro de 1929 e dezembro do ano seguinte

foi de 23,9% (BRITO, 2010, p.21) (Bureau of Economic Analysis (BEA).

Conforme as coisas iam piorando, as incertezas aumentavam, fazendo com que a
populagdo postergava seus gastos. Os bens durdveis e semidurdveis tiveram uma queda
intensa a partir dai. Por conta da crise somada a incertezas sobre o que aconteceria
financeiramente no mundo e mais precisamente nos EUA, as pessoas comegaram ficar
desmotivadas e cada dia mais pobres. Quando o presidente Franklin Roosevelt anunciou o
abandono daquela politica do Padrao-Ouro, para poder conter a deflagdo, dizendo que o bem
estar da economia da nagdo era mais importe que o valor da moeda. Em 1933 comegou a
recuperagao norte-americana, mesmo com a produgdo voltando a crescer em 1930, e somente
em 1942 voltou a ficar em alta como era antes da crise (Britto, 2010, P.28).

Com a volta da economia em alta no ano de 1942, o sentimento patridtico voltou
juntamente com o inicio da Segunda Guerra Mundial, os quadrinhos iniciaram sua Era de
Ouro que ficou marcada com a primeira HQ do Super-Homem. Essas HQs do periodo de
1939 até 1942 foram marcadas pelos temas de guerra e patriotismo, tornando-se um marco

para a época.
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Apbs o comego da Segunda Guerra Mundial as HQs passaram por um momento de
mudancas em suas historias. Passaram a ter herois, tendo como primeiro her6éi o Super-
Homem. Também comegaram a ter tematicas de guerra. Em 1940 os EUA ndo haviam
entrado na Segunda Guerra de maneira pontual, contudo ja havia HQs do Capitdo América
que colocavam o super-soldado em campo de batalha. Essas HQs foram produzidas no intuito
despertar um sentimento patriota nos jovens para que sentissem vontade de proteger o pais.
Os Estados Unidos vinham de um conturbado periodo de crise apds a quebra da bolsa de
valores em 1929, entdo com isso as pessoas estavam voltando aos poucos a sentir que o pais

voltaria a ser uma poténcia inquebravel novamente.

[...] Quando o contexto histdrico passa a ser o da guerra (cada vez mais eminente, ou
ja em seu curso), surgem novos e mais poderosos herois: os super-herdis. Super-
Homem foi o primeiro em 1938 e, na seqii€éncia surgem praticamente todos os herois
que conhecemos hoje, na chamada “Era de Ouro” dos super-herois: Batman (1939),
Namor (1939), Tocha Humana (1939), Capitdo América (1941), Mulher Maravilha
(1941) etc (MARTINS, 2013, P.6).

Para entendermos a entrada estadunidense na Segunda Guerra precisamos ver o papel
do Japao como participante do bloco do Eixo, formado por Japao, Alemanha e Italia. Segundo
Roger Vieira Rodrigues (2011), o Japao havia adotado uma politica de expansdo territorial
voltado para o sudeste asiatico, além disso visavam dominar a exploracao de recursos
minerais e vegetais, como commodities, tais como petrdleo, estanho, borracha e arroz. Para
que essa expansao territorial desse certo precisaria derrotar a marinha dos EUA no Oceano
Pacifico. Com esse foco em mente, atacaram a base norte americana em Pearl Harbor, no
Havai em dezembro de 1941. Esse evento ficou conhecido como o ataque dos suicidas
Kamikazes japoneses que derrubavam seus proprios avides em cima da base estadunidense. A
partir desse ponto os EUA tiveram participa¢do direta na Guerra. O presidente Roosevelt
mandou soldados para a Europa no dia 7 de dezembro de 1941.

A partir desse ano os Quadrinhos do Capitdo América comegaram a ser produzidos
com uma tematica mais forte na Segunda Guerra, trazendo simbolos do nazismo e fascismo e

mostrando o poder da democracia que combatia o socialismo e o nazismo de forma heroica.

[..] As historias do Capitdo América passaram-se basicamente no firont
europeu da Guerra, mas existem historias dele combatendo os japoneses no

Pacifico bem como agentes infiltrados nos EUA. J4 em sua primeira edicao,
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aparece socando a cara de, nada menos, Adolf Hitler (MARTINS, 2013,
p-11).

Outros herdis fizeram participacdes no momento de Guerra contra o nazismo
inspirados por Capitdo América, Super-homem e Mulher Maravilha, fazendo com que cada
vez mais se popularizassem as Historias em Quadrinhos no meio dos jovens e dos soldados
que acompanhavam as historias desses herdis. Os mais populares além desses ja citados foram
o Namor, O Submarino e o Tocha-Humana.

O ataque a Pearl Harbor nao foi o inico motivo que levou a essa tomada de decisdao do
entdo presidente Roosevelt, que ja havia feito acordos diplomaticos com o Primeiro-Ministro
inglés Winston Churchill, onde assinaram a Carta do Atlantico, cujo ia a oposi¢ao a ideologia
e politica totalitaria nazifascista. Entdo com isso podemos perceber como os Estados Unidos
apenas precisava de um motivo maior para ir para Guerra e o ataque japonés foi primordial
para essa entrada, e essa entrada foi primordial para a vitoria dos Aliados (Inglaterra, Franca e
URSS). A forte capacidade bélica e um exército muito bem organizado fizeram sua primeira
vitoria em Midway (1942) derrotando a marinha japonesa que havia atacado o pais norte
americano. Em 1943, o Presidente Roosevelt enviou um grande contingente de soldados para
o Egito na Africa onde venceram soldados alemdes na batalha de El Alamein. Em 1945 os
EUA finalizaram a Segunda Guerra usando pela primeira vez na histéria uma arma nuclear

em Hiroshima e Nagasaki no Japao, trazendo com isso a proxima fase da historia.

[...] Como dito, a tematica das historias também sofreu algumas mudancas,
acompanhando o ritmo da sociedade. Aquele maravilhoso mundo dos anos 20 tinha
ido por agua a baixo. Essa crise trouxe uma demanda imaginaria na populagdo por
herois, todos aqueles que pudessem salva-los da situagdo em que viviam, e seria um
modo de destacar a proeminéncia do povo norte-americano ao resto do mundo

(MARTINS, 2013, P.6).

Esse acontecimento também ¢ tratado nas Historias em Quadrinhos como na HQ

“Trinity: a Historia em Quadrinhos da Primeira Bomba Atomica”.
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Figura 04:
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Fonte: Capa do quadrinho Trinity a Historia em Quadrinhos da Primeira Bomba Atomica (2013).
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O quadrinho traz todo o desespero e dificuldade que as pessoas passaram com a
primeira bomba atomica de todas. Vai contar desde a politica até o meio social estabelecendo
todos 0os momentos que marcaram a entrada dos EUA na Segunda Guerra Mundial com o pior

ataque da historia.

[...] Isso nos da a dimensao em que os quadrinhos se encontravam no século XX. E
sua importdncia como veiculo de comunicagdo de massa para o publico
estadunidense. Os quadrinhos do género de super-aventura ganharam em
importancia no fim da década de 30 como o inicio da segunda guerra mundial. Com
a sociedade e alguns sistemas de governo em grave crise “A classe média
euroamericana ansiava por literatice empacotada e ndo por criticas violentas ao seu
sistema de vida”. (revista de cultura e vozes). E os quadrinhos de super-herdis da
época atendiam a esse anseio com seus herdis simbolos da virtude. Isso justifica a
criagdo ¢ o sucesso do Super-Homem e Capitdo América por exemplo. Herdis de

extremo carater ideologico (CAMPOS, 2009, P.20).

O pos-guerra revelou algumas poténcias para o mundo, a mais importante foi a Unido
Soviética, que em 1945 apresentava caracteristicas assustadoras. A politica de guerra rigorosa
ndo permita que seus solados tivessem direitos, como por exemplo a licenca e se bobeassem
também poderiam contar com cleméncia nenhuma: em 1942 e 1943, 153.539 soldados foram
executados por “covardia”. Contudo a URSS lutou e produziu mais que o poderoso exército
alemao. Apesar das atrocidades de Stalin acabaram sendo deixadas de lado pelo fato de terem
vencido a Guerra. Porém a vitoria soviética ndo foi de toda positiva para o pais. De todos os
participantes da Segunda Guerra Mundial, a URSS foi a tnica que arcou com grandes
consequéncias financeiras e sociais (JUDT, 2007, P.156).

Apds o término da Segunda Guerra Mundial, os quadrinhos com tematicas de herois
foram deixados de lado por um tempo, motivo que nao era mais necessario ser salvo ou
combater algum vildo pois o perigo havia passado. Mais para frente a Unido Soviética, apds
seu momento de crise, se tornou uma poténcia mundial juntamente com os Estados Unidos. O
pais norte-americano com sua forte politica capitalista e o pais soviético com a crescente
politica comunista. Ambos paises buscavam se tornar a maior poténcia mundial, fazendo
corridas armamentistas e a corrida espacial para saber qual seria o primeiro pais a conquistar o
espaco. No dia 12 de abril de 1961, o cosmonauta soviético Yuri Gargarin foi o primeiro ser
humano a ir para o espago realizando um voo orbital. Alguns meses depois foi lancada a

primeira HQ do Quarteto Fantastico em novembro. Esse quadrinho trazia os quatro herois
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americanos em uma corrida espacial contra um “inimigo” externo, que ficava claro que era a

URSS, porém preferiram ndo dar nome aos “inimigos” da América nesse periodo.

Figura 05:
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Fonte: The Fantastic Four comics #1, Stan Lee, 1961.

A HQ traz a historia de quatro hero6is que sdo convocados pelo governo dos Estados

Unidos da América para ajudar na corrida espacial contra o “inimigo”. Na fic¢do os herdis sao

os primeiros a chegar ao espaco, voltando a trazer aquele sentimento patriota que foi forte na

Segunda Guerra Mundial. Essa HQ mostra a importancia que os quadrinhos tém em relacdo a

formagao de sentimentos com a Historia.
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Havia outras HQs importantes que contam sobre o periodo da Guerra Fria como
Batman — O Cavaleiro das Trevas por Frank Miller (1987) e Watchmen por Alan Moore e
Dave Gibbson (1999).

Figura 06:
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Fonte: Batman O Cavaleiro Das "i“revas, Frank Miller, 1987.

Nessa HQ de Frank Miller, o Batman ja estava aposentado a alguns anos e beira os 60
anos de idade, contudo por conta de alguns crimes ele volta a atuar. O governo, ndo gostando
da atitude do heroi, chama o Super-Homem para combater o Cavaleiro das Trevas. Nesse
meio tempo antes do combate entre os dois, os soviéticos atacam os EUA e o Super-homem ¢
convocado para salvar o pais norte-americano da ameaga comunista. Essa temdtica apenas
reforca como ficou marcado esse perigo soviético que os americanos tinham tanto medo na

época da Guerra Fria.
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[...] A partir desse momento a historia passa a se desenvolver em dois planos
narrativos. O primeiro deles mostra Batman salvando a cidade de Gotham,
enfrentando a gangue Mutante e em seguida seus tradicionais vildes Duas-Caras e
Coringa. No outro plano, Superman auxilia os EUA no combate a Unido Soviética
garantindo sua vitoria, ainda que o pais sofra retaliagdes nucleares por parte dos

soviéticos (KRAKHECKE, 2009, P.76).

Figura: 07
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Fonte: Watchmen #1, Alan Moore, 1986 e 1987.

Ja a HQ Watchmen (1987), é considerada como uma maxi-série que foi lancada em 12
nimeros comeg¢ando em setembro 1986 e outubro de 1987. A histdria gira em torno de um
exercicio imaginativo de como seria 0 mundo caso os vigilantes, que sdo os “heréis” da série,
realmente existissem. O contexto nao ¢ ficticio, ou seja, se passa no mundo real que vivemos
em meio a situagdes histdricas reais, entdo se encontra em Nova York no periodo da Guerra
Fria (1985), onde o presidente Nixon convoca os her6is mascarados para ajudar a combater as
forcas soviéticas. Em um ponto da HQ os herdis se separam em um grupo que quer forjar um

ataque alienigena que obrigaria as duas potencias (EUA e URSS) a se unirem para combater
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um mal maior e deixar a Guerra de lado, e um grupo que queria apenas que o mundo acabasse

com os ataques nucleares.

[...] O importante ¢é salientar as diversas referéncias a Guerra Fria em suas paginas,
que se evidenciam ainda mais com o exilio do Dr. Manhattan, que ira desencadear o
avanco dos soviéticos sobre o Afeganistdo ¢ acirrar as relagdes entre EUA ¢ URSS.
Ao final da historia, Rorscharch, Coruja e Espectral descobrem que a eliminagéo dos
vigilantes fazia parte de um plano arquitetado por Ozzymandias para por fim a
Guerra Fria através de um ataque aos Estados Unidos onde simularia uma invasdo
alienigena que causaria a morte de milhdes, criando uma ameaga comum entre as
poténcias e levaria os EUA e a URSS a superar suas divergéncias ¢ se aliarem

(KRAKHECKE, 2009, P.78).

A midia ¢ um elemento que pode ser encontrado de varios meios do cotidiano das
pessoas. Juntamente com outros diversos meios de comunicacdo, a midia influencia na

opinido publica, partindo dos valores e expectativas da populagao.

[...] A posse da comunicacéo e a informagdo tornam-se instrumento privilegiado de
dominacdo, pois criam a possibilidade de dominar a partir da interioridade da
consciéncia do outro, criando evidéncias e adesdes, que interiorizam e introjetam
nos grupos destituidos a verdade a evidéncia do mundo do dominador, condenando e
estigmatizando a pratica e a verdade do oprimido como pratica anti-social

(GUARESCHLI, 2000, p. 19).

As HQs podem ser usadas como documento historico, que desde o ultimo século sao
um fendémeno produzido pela midia. Utilizados por todo o mundo para contar de historias
ficticias até historias reais. Pelo fato de as HQs terem surgindo como um meio cdmico, a
partir das charges, essas historias sdo cheias de referéncias historicas e politicas de sua época.
Por conta de um certo preconceito com esse tipo de leitura, as Historias em Quadrinhos foram
ignoradas pela maioria dos historiadores como uma ferramenta de analise social, portanto,
apos alguns avancos nas pesquisas histdricas, os historiadores ja aceitam pesquisas feitas a
partir das HQs.

Para comprovar a capacidade das HQs de serem usadas como objeto de estudo dos
historiadores, analisei a perspectiva historica e cultural da historia e dos quadrinhos. Ha duas
maneiras que o historiador pode usar as HQs. Uma ¢ dividida em duas linhas de produgao,

sendo o quadrinho como um divulgador do fato histérico, ou seja, apenas mostrando fatos
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historicos em meio de quadrinhos. Um exemplo dessa linha de producao ¢ a revolta da chibata

ocorrida no inicio do século XX.

[...] Esta revolta fora recentemente quadrinizada com o fim de homenagear um dos
lideres do movimento. E de trazer ao grande publico este fato historico tdo
importante para a historia brasileira. Esta obra intitulada: Chibata!l5: Jodo Candido
e a Revolugdo que abalou o Brasil. Publicado em 2009 pela editora Conrrad
retratando esta revolta de marinheiros ocorrida no principio do século XX

(MORAES, 2013, P.8).

Esse quadrinho pode servir para uma anélise mais aprofundada a sociedade e a cultura
da época, trazendo um fato de extrema importancia como ponto de partida. Na tira retirada da
HQ Chibata! 15: Jodo Candido e a Revolucdo que abalou o Brasil, de Hemeterio e Olinto
Gadelha, temos uma pequena ideia de como que a revolta comegou a ser tomada, mostrando

como os marinheiros eram marginalizados na época.

Figura: 08
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Fonte: Chibata!15: Joao Candido e a Revolucao que abalou o Brasil, Hemeterio e Olindo

Gadelha, 2009

Falando agora da segunda linha de fic¢ao-historica, onde temos um fato histdrico e
colocamos elementos ficticios, a diferenga para com a primeira linha ¢ justamente ter uma
historia inventada que se passa em um certo periodo hisérico importante, como j& vimos
anteriormente com o Super-Homem, Capitdo América, Batman e Watchmen. A linha de
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ficcao-histdrica também vai passar pelo estudo amplo da Historia, que esta inserido na fic¢ao
criada demonstrando os costumes, habitos e pensamentos politicos da €poca retratada. Em
2010, a obra literaria O Guarani, foi publicada em forma de quadrinhos em uma tentativa de
deixar de levar a obra para outra gama de leitores. A imagem abaixo retrata a desigualdade

tecnologica que os indios viviam comparada a aos portugueses, ¢ apesar dos indios serem

maior nimero nao tinham a capacidade bélica e defensiva que os portugeses (MORAES,

2013, p.9):

Fonte: O Guarani em Quadrinhos, Vetillo, 2010.

Nas duas modalidades de quadrinhos mostradas anteriormente, podemos perceber que
ndo ¢ apenas um meio de passar o tempo com um passatempo, mas também de trazer a
historia propriamente dita. Essas publicagdes t€ém seu publico-alvo, no caso das ilustragoes
anteriores, sdo voltadas para o infanto-juvenil. Os quadrinhos tém como caracteristica, uma
linguagem mais simples, € no caso, demonstrar o fato histérico podendo mudar ou ndo a
Historia propriamente dita. Conforme o passar dos anos, os quadrinhos historicos vém
passando por uma refinagdo e aperfeicoamento para que possa ser o mais fiel ao periodo
histérico.

Os quadrinhos ja analisados no trabalho, tem todos uma visao historica do periodo da
Segunda Guerra Mundial até¢ a Guerra Fria, mostrando assim como podemos analisar de

forma pratica esses periodos a partir de uma Historia em Quadrinhos.

A vitoria de Batman, portanto, significa uma vitoria sobre o obscurecido governo

norte-americano, pois, ao final da HQ, Superman ¢ posto a refletir sobre seus atos e,
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uma vez que ele de alguma forma representa o proprio governo estadunidense, ¢é
como se Batman convidasse o leitor a refletir sobre os atos do governo.

(KRAKHECKE, 2009, p 76).
Nessa afirmacdo de Krakhencke, podemos observar como a sociedade estd bem

desenvolvida na histéria da HQ. Podemos observar o comportamento da politica durante a

Guerra Fria apenas observando os detalhes do autor.
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4. FONTES HISTORICAS E QUADRINHOS

Neste capitulo iremos tratar dos dois termos principais do trabalho: Ideologia ¢ Fonte
Histodrica. Para abordar tais conceitos foi utilizado o Diciondrio de Conceitos Historicos, por
Kalina Silva e Maciel Silva. E também sera utilizado o livro de March Bloch, Apologia da
Historia.

Segundo o Diciondrio de Conceitos Historicos, a ideologia pode ser explicada em
varios termos. Um dos mais abrangentes e utilizados atualmente apresenta a ideologia como
um sistema de ideias, mais precisamente de crengas mais ou menos coerentes. Essas
ideologias podem ser consideradas ainda como uma forma de entender o mundo e também se
posicionar nele. Essa € uma das defini¢des aceitas, contudo ndo € a unica, a ideologia pode ser
bem mais profunda que apenas um conjunto de ideias e crengas. Para muitos intérpretes da
Historia, ao invés da ideologia ajudar no entendimento da realidade concreta, acaba por
prejudicar esse conhecimento. Nenhuma sociedade ¢ desprovida dessas crengas e valores,
sendo a ideologia a parte mais ampla dos valores desse sistema (SILVA, Kalina; SILVA,
Maciel, 2009, p.205).

As sociedades em si ndo tém apenas uma ideologia, mas sim um conjunto. Segundo os
estudos culturais, mesmo na industria cultural, os meios de comunicagdo em massa nao
trazem um unico universo ideoldgico, mas sim uma diversidade de discursos e ideologias

(SILVA, Kalina; SILVA, Maciel, 2009, p.206).

[...] Muitos estudiosos defendem que ndo apenas classes sociais diferentes possuem
ideologias especificas, mas que também fragdes de classe, etnias, grupos
profissionais sdo portadores de ideologias particulares. Ndo negam a existéncia de
uma ideologia dominante ou hegemonica, mas cada vez acreditam que, se ndo ha
ideologias que se opdem a ideologia hegemonica, existem pelo menos formas
adaptativas e criativas elaboradas pelos diferentes grupos sociais para interpretar e se
relacionar com tal ideologia dominante (SILVA, Kalina; SILVA, Maciel, 2009,
p-206).

A partir da metade do século XIX quando a Historia passa a ser uma disciplina
académica, varios métodos de andlise rigorosos foram impostos, dando privilégio ao
documento escrito e oficial, levando em conta a autenticidade do documento como “relator da
verdade”, o fato historico em si. Essa visdo ¢ completamente ligada ao pensamento e preceito

positivista, que acreditava que a comparacdo dos documentos permitia reconstituir os
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acontecimentos do passado, desde que estivessem encadeados numa relagdo de causas e
consequéncias explicadas (JANOTTI, 2005, p.11).

A nocgdo de ideologia surge no fim do século XVIII, contudo foi apenas no século XIX
que foi ampliado seu significado em um niimero enorme de doutrinas sociais. Nesse mesmo
momento comecam a surgir as defini¢des de Liberalismo, Anarquismo, Marxismo,
Socialismo, Igualitarismo, entre muitas outras ideologias. Contudo, ao longo do século XIX, o
termo ideologia foi ligado a conotagdes pejorativas, em particular a marxista. Para Marx,
economicamente falando, a classe social dominante também domina a ideologia, isto &,
domina a producao das ideias que passam pela sociedade, justificando, assim, sua dominagao.
Entdo, na época onde a nobreza dominava a ideologia aristocratica, e quando a burguesia

capitalista dominava, a ideologia também era burguesa.

[...] Como resultado do dominio econémico da burguesia, e ajudando a consolida-lo,
surgiram novas formas de se pensar o Estado, a familia, o trabalho, a liberdade, a
democracia, a ciéncia, a técnica, a historia etc. Marx, e muitos de seus seguidores,
defendiam que o discurso burgués era ideologico, apenas aparentemente verdadeiro,
mas que de fato ocultava a real exploragdo e os reais interesses dos grupos

dominantes (SILVA, Kalina; SILVA, Maciel, 2009, p.206).

Nesse contexto, o conceito marxista de ideologia, tende a ter uma visdo de
ocultamento da realidade, como algo que facilitaria a exploragdo de classe, facilitando assim a
alienacdo das classes que sdao exploradas. E para fugir dessa ideologia que se impde, seria
necessario o uso combinado da pratica e da teoria. Em resumo, Marx entende como ideologia
um instrumento de dominagdo de classes e uma forma de luta de classes, que s6 pode ser
compreendida e criticada a partir do terreno historico e econdmico que lhe dé origem (SILVA,
Kalina; SILVA, Maciel, 2009, p.206).

Seguindo esse conceito marxista de ideologia, Marilena Chaui, traz alguns pontos
fundamentais para essa defini¢do: ideologia é um sistema ordenado por ideias ou
representacdes, com normas e regras, que surgem como algo independente de condigdes
materiais. Contudo ai esta o engano que ¢ promovido pela ideologia, nenhuma ideia surge de
fato sem relacdo com condi¢des materiais de existéncia, ou seja, as ideias surgem de uma
dada classe social, em determinada condi¢do social e econdmica. Dessa forma a ideologia
acaba aparecendo como uma forma de alienagdo, no sentido em que os homens, ludibriados

pelas ideias das classes dominantes, deixam de se ver como um agente histdrico.
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[...] Chaui acredita, como Engels e Marx, que ndo basta tdo s6 que haja uma
mudanga subjetiva na consciéncia dos homens para que se mude a realidade
objetiva, a mudanga deve partir da realidade objetiva, da agdo ndo alienada que
transforme as relagdes sociais reais. E nessa agdo, a critica a ideologia deve ter lugar,

sendo relacionada com a pratica (SILVA, Kalina; SILVA, Maciel, 2009, p.207).

Deste modo a autora demonstra a necessidade de “desmascarar” as ideologias
burguesas, logo, primeiramente, tal ideologia afirma que a educagdo ¢ um direito para toda
sociedade, contudo, na realidade, a contradicdo do Capitalismo ndo permite essa realizagao
quando separa o trabalho intelectual do manual. Segundamente, a ideia da burguesia, afirma
que o Estado ¢ um consenso da comunidade, da sociedade civil, garantindo a unidade e
harmonia entre as classes sociais, enquanto esconde que ¢ um instrumento de uma classe que
¢ superior as outras. J4 a terceira ideia burguesa, diz que este dignifica o homem, ocultando as
condigdes reais do trabalho, onde se entorpecem, desumaniza e brutalizam o homem.
Também hé a ideia de que o homem ¢ livre por natureza para escolher entre situagdes dadas,
também se torna um engano, ja que as condi¢des que sao impostas ndo permitem que haja
uma escolha livre, mas sob uma pressdo da miséria e pobreza em que se encontram. Por
ultimo, a ideologia burguesa faz apologia ao progresso, evolugdo historica que ele traz de
modo continuo, encobrindo que quem tem esse avango e progresso ¢ apenas a classe
dominante ¢ nem sempre € positivo para todos. (SILVA, Kalina; SILVA, Maciel, 2009,
p.2006).

Quando no século XIX, quando o termo levava o sentido pejorativo, a ideologia foi

tomada como um método de manipulagao.

No século xix, quando o sentido pejorativo do termo predominou, a ideologia era
tida como uma forma de enganar, e muitas vezes uma ideologia atribuia a uma outra
a alcunha de “ideoldgica”, esquecendo-se do paradoxo de que essa afirmagdo
também ¢ ideologica. Ao longo do século xx, entretanto, alguns pontos positivos
também foram percebidos no conceito. A concepcdo marxista de ideologia foi
cedendo lugar a outras concepgdes, mas o pressuposto marxista basico, de que se
deve tomar cuidado com as aparéncias de uma ideia, € sempre perguntar quais sao as
“forcas” que estdo por tras dela, ndo foi abandonado. O que se questionou em Marx
foi a separacdo que ele fez, excessivamente esquematica, entre o plano
economico/material (a base ou estrutura) e o plano das ideias politicas, juridicas etc.
(a superestrutura), considerando esta ultima determinada pela primeira (SILVA,

Kalina; SILVA, Maciel, 2009, p.207).
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A partir dos anos 70, os estudos culturais tem mostrado que uma sociedade tem
numerosos discursos ideoldgicos que se embatem, ainda que os meios de comunicacao
tenham uma tendéncia a reproduzir a ideologia hegemonica. Esses estudos também
consideram que a emissdo dos conteudos ideologicos pela midia, ndo garante uma
interpretacdo tnica do que esta sendo tratado, podendo haver assim uma “autonomia relativa”
pelos consumidores.

Nos séculos XIX e XX, ha a acusagdo de ser ideologico, que da a entender que certos
movimentos politicos e sociais, ndo tem uma fundamentagdo real e teoricamente solida. A
acusacao ao feminismo ¢ um 6timo exemplo, logo que foi uma forma comum de diminuir a

influencia por mulheres, desacreditando nos estudos e pesquisas feitos por mulheres.

[...] Durante muito tempo, as institui¢des universitarias opuseram rigidamente a

“sua ciéncia” ao universo “ideologico” (portanto, politico) do feminismo, fechando
as portas as obras produzidas pelo feminismo. A oposicdo entre ciéncia e ideologia,
entretanto, ¢ s6 aparente: uma feminista da década de 1960 também poderia, com
razdo, acusar as universidades de serem um instrumento ideologico da dominag@o
masculina, uma vez que o adjetivo ideoldgico se presta a muitos usos. Podemos nos
questionar se a Historia, a Sociologia, a Antropologia e demais ciéncias sociais sdo
formas neutras de compreensdo da realidade e se os pesquisadores também ndo sdo
ideoldgicos mesmo que digam que ndo o sdo. O proprio marxismo se tornou mais do
que uma teoria explicativa da realidade, transformando-se em uma ideologia em

varios sentidos (SILVA, Kalina; SILVA, Maciel, 2009, p.207).

Ainda seguindo os conceitos do Diciondrios de Conceitos Historicos, vamos ao
conceito do que ¢ fonte historica. Segundo os autores, fonte histérica, documento, registro,
vestigio sdo todos termos utilizados para definir aquilo que o homem produziu no tempo € no
espaco; toda a heranca material e imaterial deixada pelos antepassados que acaba por servir de
base para todo o conhecimento histérico. O termo mais utilizado e classico para definir a
fonte histérica ¢ documento. Mas essa palavra, por conta das concepgdes da escola metodica e
positivista, esta relacionada a uma teia de ideias preconcebidas, significando ndo apenas o
registro escrito, mas principalmente ao oficial. Atualmente os historiadores que defendem que
a fonte historica ¢ muito mais que um documento oficial usa a palavra “vestigio”, ou seja, os
mitos, a fala, o cinema, a literatura, também podemos incluir nesses as histérias em
quadrinhos, tudo isso, como produtos humanos, tornam-se fonte para o conhecimento da

historia (SILVA, Kalina; SILVA, Maciel, 2009, p.158).
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No mundo ocidental, no século XVIII, surgem as primeiras ideias sistematizadas
acerca da origem das fontes historicas, com os eruditos franceses que foram os pioneiros em
sistematizar a histéria escrita e logo a valorizar o documento. Seguindo essa linha de
raciocinio que se apoiaram os historiadores da escola metédica do século XIX, que para
construir a concepgdo de fonte histérica em que o documento era considerado a prova que

garantia veracidade.

[...] Tal premissa fundamentou todas as posteriores correntes histéricas do Ocidente.
Para os metddicos — ou positivistas, como hoje sao mais conhecidos — a Historia era
feita de documentos escritos, sendo a principal tarefa do historiador recolhé-los e
submeté-los a critica externa e a critica interna para comprovar sua autenticidade.
Nessa concepgdo, os documentos transmitiam o conhecimento histdrico por si, € ao
historiador s6 cabia coleta-los e agrupa-los, ndo questiona-los. Assim, segundo essa
corrente tedrica, o documento era a prova concreta ¢ veridica de um passado
imutavel que ndo precisava ser interpretado (SILVA, Kalina; SILVA, Maciel, 2009,
p.158).

Em 1930, um grupo de historiadores franceses associados a revista francesa Anais de
Historia Economica e Social, ou apenas Annales, impulsionaram a critica a essa concepg¢ao de
documento com a influéncia das ideias de Marx, que foi um dos percursores da contestacao a
pretensa objetividade imparcial na Historia, no século XIX. Segundo Marx, o historiador esta
ligado a sua classe social, o que o torna nao parcial, e essa ideia foi que guiou a pesquisa dos
materialistas histéricos e dos Annales para o campo da interpretacao e analise, mudando os
conceitos de documento. A partir dos Annales e dos materialistas historicos, o fato histérico
deixou de ser visto como dado de forma veridica e real pelo documento. Precisaria ser
montado pelo historiador a partir da conjun¢do de fatores presentes e passados. O documento
ndo era mais uma verdade irrefutdvel sobre o passado. A ideia do que era fonte historica
também se amplia e com isso, o documento deixa de ser apenas o registro politico e

administrativo, uma exclusividade dos povos que dominam a escrita.

[...] Para a histéria interpretativa ndo importava a veracidade do documento, mas as
questdes que o historiador lhe remetia. Desde entdo, a fonte historica passou a ser
constru¢do do historiador e de suas perguntas, sem deixar de lado a critica
documental, pois questionar o documento ndo era apenas construir interpretagdes
sobre ele, mas também conhecer sua origem, sua ligagdo com a sociedade que o

produziu interpretado (SILVA, Kalina; SILVA, Maciel, 2009, p.159).
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Apds os Annales, o conceito de documento foi modificado qualitativamente,
agrupando também a imagem, a literatura e a cultura material. Nas ultimas décadas, os termos
registro e vestigio passaram a ser cada vez mais adotados, demonstrando uma nova visao
historica dominante nas pesquisas sobre cultura e cotidiano, alimentagdo e saude,
mentalidades coletivas. Vdrias pesquisas que utilizavam como fontes receitas culinarias,
relicéarios, ex-votos, cordéis e vestimentas, todo tipo de registro com imagens, além de vérias
formas de literatura, comegaram a se desenvolver cada vez mais. Contudo, os documentos
escritos nao perderam seu valor, mas comecou a ser reinterpretado a partir das técnicas
interdisciplinares desenvolvidas pela linguistica e pela psicologia.

Ao mesmo tempo dessas evolucdes das pesquisas historicas, também surgia a Historia
Oral, trazendo ideias inovadoras para a percepcao de fonte historica, principalmente por criar
seu proprio documento: as entrevistas. Os registros orais sao documentos construidos pelo
pesquisador por meio da memoria do entrevistado. Essas fontes, de maneira mais visivel, sao
contemporaneas ao pesquisador, tanto quanto individuo, quanto como membro de um grupo
social (SILVA, Kalina; SILVA, Maciel, 2009, p.159).

A crescente diversidade de fontes historicas motiva uma preocupagdo atual

sobre o empobrecimento nas abordagens dos documentos escritos.

Preocupacdo que foi vivenciada, por exemplo, na recente abertura dos arquivos do
governo e da policia secreta da antiga Alemanha Oriental, pois muitas questdes
feitas a esses registros pelos pesquisadores ndo foram respondidas satisfatoriamente
porque muitos dos historiadores contemporaneos (por modismo e por outras razoes)
demonstram desconhecer os métodos basicos de tratamento das fontes. Por outro
lado, a crescente proximidade da Historia com ciéncias como a Psicandlise ¢ a
Antropologia tem trazido novos documentos como simbolos, sonhos, medos e mitos,
utilizados como fontes particularmente por historiadores que lidam com Historia das
Mentalidades e do Imaginario. O mesmo ocorre entre a Historia e a Literatura: desde
a década de 1950 que os romances e os discursos literarios em geral passaram ao
status de fonte historica, embora nem todos os historiadores se sintam confortaveis
na leitura e na interpretagdo dessas fontes. Aqui, também quem se interessa pela
Historia Social, pelos costumes, pode obter na Literatura excelentes registros. Ao
lado do “surgimento” de novas fontes esta sempre a necessidade de uma formacao
mais ampla do historiador, que lhe permita aborda-las com habilidade (SILVA,
Kalina; SILVA, Maciel, 2009, p.160).
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Outro ponto a ser considerado é a questdo regional. A Africa Nega, por exemplo, nos
dias de hoje constrdi sua historia baseada na oralidade das tribos e nas fontes arqueologicas.
Na América Latina, ainda que também tenha seguido caminho da histéria oral, vai seguindo o
caminho pela valorizagdo do seu passado colonial, preocupando-se mais precisamente com o
tratamento ¢ questionamento de fontes coloniais, como processos inquisitoriais, documentos
religiosos e administrativos. Isto é, diferentes preocupagdes regionais geram diferentes formas
de se estudar as fontes historicas.

Uma das primeiras preocupagoes impostas ao historiador € justamente os documentos,
e trabalhar com esses documentos em sala de aula ajuda na formagdo de geracdes mais
capacitadas a refletir e, com isso, ir criando fontes para interpretacdes das sociedades.

Os professores precisam conhecer as mais diversas formas de fontes historicas e suas
respectivas linguagens, e traduzi-las de um modo que os alunos entendam. O uso direto do
documento faz com que o estudante fique mais préximo ao passado, sendo bem orientado a
criar suas proprias interpretagdes acerca dos fatos estudados. Também € necessdrio ser
cauteloso ao trabalhar diretamente com documentos, pois “todo documento ¢ uma versao de
determinado fato ou momento, dependente da visao de seu autor” (SILVA, Kalina; SILVA,

Maciel, 2009, p.161).

[...] a fonte histdrica passou a ser a construgdo do historiador e suas perguntas, sem
deixar de lado a critica documental, pois questionar o documento ndo era apenas
construir interpretacdes sobre eles, mas também conhecer sua origem, sua relagdo

com a sociedade que o produziu. (SILVA, 2006, p.162).

A discussdo sobre as fontes historicas € de extrema importancia para este trabalho logo que
busca compreender como as historias em quadrinhos sdo encaixadas nesses estudos historicos e se
realmente pertencem ao grupo de estudo. As fontes historicas sdo para os historiadores, aquilo que os
permite transformar o pensamento sobre a Historia, seria a commoditie, a matéria prima que faz a
pesquisa ser realizada. March Bloch traz a afirmativa: “Tudo que o homem diz ou escreve, tudo
que fabrica tudo o que toca pode e deve informar sobre ele” (BLOCH, 2001, p.79.).

O critério para uma fonte ter “qualidade”, permite pensar em subdivisdes de categorias
para as fontes historicas. Segundo Ardstegui, em A Pesquisa Historica (1995), diferencia as

fontes materiais em oposicdo as “culturais”.

[...] As fontes materiais seriam basicamente as fontes arqueoldgicas—“aqueles

documentos historicos cujo valor informativo reside, em primeiro lugar, em sua
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propria materialidade”, e que, acrescenta Ardstegui, sdo fontes que interessam como
objetos. Enquanto isto, as “fontes culturais” corresponderiam aquelas que
“interessam por sua mensagem, da qual o proprio objeto é mero suporte” (BARROS,

2012, p. 16).

A tendéncia da historiografia atualmente é entender como fonte historica ndo apenas as
fontes que possuem suporte, mas também todas as mensagens, conjuntos integrados de pratica,
representagdes verbais e ndo verbais que circulam livremente. Podemos considerar por exemplo um
anedotario, que nada mais ¢ do que um conjunto de piadas que se torna um patriménio de determinada
sociedade, ¢ essas piadas podem ser disseminadas através da oralidade se tornando fontes para os
historiadores. (BARROS, 2012, p. 145).

Podemos dividir entdo em trés as fontes historicas em relagdo ao critério “qualidade”:
o primeiro seriam as “fontes materiais”, que sdo o objeto fisico de estudo em si, sendo
documentos, ou monumentos historicos; as fontes de “contetido”, que podem admitir suporte,
mas, no entanto, também podem se deslocar livremente; as “fontes imateriais”, ndo tem
suporte ¢ podem sofrer algumas mudancas no seu deslocamento pela historia e pela cultura,
como em festas religiosas, anedotas, ditos populares, etc.

As fontes materiais poderiam ser incluidas com os objetos arqueoldgicos (vestigios
historicos), mas atualmente, também podemos incluir lugares, ambientes naturais que ajudam
o historiador a compreender uma sociedade que habitou ali, ou como foi utilizada pelo

homem.

[...] A inclusdo dos lugares entre as ‘fontes materiais’ que se oferecem a analise
historiografica é particularmente oportuna a partir do século XX, pois quando a
Geografia passou a atuar interdisciplinarmente com a Histéria, mesmo uma
paisagem natural passou a ser encarada como uma possibilidade documental

importante” (BARROS, 2012, p. 145).

Segundo March Bloch em seu livro Apologia da Historia (1997, p.69), o historiador
estd impossibilitado de presenciar o fato histérico que ele estuda. O conhecimento da Historia

vem de maneira indireta.

[...] Nenhum egiptélogo viu Ramsés; nenhum especialista das guerras napoleonicas
ouviu o canhdo de Austerlitz. Das eras que nos precederam, s6 poderiamos
(portanto) falar segundo testemunhas. Estamos, a esse respeito, na situagdo do

investigador que se esfor¢a para reconstruir um crime ao qual ndo assistiu; do fisico,
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que, retido no quarto pela gripe, s6 conhecesse os resultados de suas experiéncias
gragas aos relatorios de um funcionario de laboratorio. Em suma, em contraste com
o conhecimento do presente, o do passado seria necessariamente "indireto". Que
haja nessas observagdes umal parte de verdade, ninguém pensard em nega-lo. Elas

exigem, no entanto, serem sensivelmente nuangadas (BLOCH, 1997, p.69).

Seguindo essa linha de raciocinio, Bloch também explica que se todos os mais
renomados tedricos levassem em conta apenas os documentos oficiais, sendo obcecados pelo
relato, hoje em dia teriamos uma visdo completamente dependente dos documentos, sem a
chance de terem outras discussdes de pessoas com o ponto de vista diferente, o que geraria

mais descobertas no meio da matéria de Historia.

[...] Nos timulos reais de Ur, na Caldéia, encontraram-se contas de colar feitas de
amazonita. Como as jazidas mais proximas dessa pedra situam-se no coragdo da
india ou nos arredores do lago Baikal, parece se impor a conclusdo de que, a partir
do terceiro milénio antes de nossa era, as cidades do Baixo Eufrates mantinham
relagdes de troca com terras extremamente longinquas. A indug@o pode parecer boa

ou fragil (BLOCH, 1997, p.72).

Qualquer apreciagdo que se faga sobre esse trecho citado anteriormente, trata-se de
uma indugdo que se fundamenta na constatacao de um fato e qualquer outra palavra vinda de
fora ndo ira interferir em nada. Contudo, os documentos materiais ndo sdo os Unicos a terem
tal privilégio de serem apreendidos de primeira mao. De mesmo modo a pederneira talhada
pelos artesdaos da idade da pedra, um traco de linguagem, uma regra de direito incorporada em
texto. Sdo realidades que captamos e exploramos por um esforco de inteligéncia estritamente
pessoal. Assim sendo em outros termos, convém definir as particularidades da observagao
historica. (BLOCH, 1997, p.72).

Segundo Bloch a primeira caracteristica para o conhecimento geral dos fatos humanos
no passado, deve ser obtido através de vestigios. Seja de uma ossada estudada em uma
escavagdo, de uma palavra que revele um costume da época, de um relato de uma pessoa e

alguma cena antiga, entendemos todos esses como vestigios.

Pouco importa que o objeto original se encontre, por natureza, inacessivel a
sensacdo, como o atomo cuja trajetoria € tornada visivel na cAmara de Wilson, ou
que assim tenha se tornado s6 no presente, por efeito do tempo, como o limo,
apodrecido ha milénios, cuja impressdo subsiste no bloco de hulha, ou como as

solenidades, caidas em longo desuso, que vemos pintadas encontradas nas paredes
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dos templos egipcios. Em ambos os casos, o procedimento de reconstitui¢do € o
mesmo e todas as ciéncias oferecem muitos exemplos disso". [Mas, do fato de um
grande numero de pesquisadores de todas as categorias verem-se obrigados a ndo
apreender certos fenomenos sendo através de outros fendmenos destes derivados,
ndo resulta, entre eles — longe disso — uma perfeita igualdade de meios. E possivel
que, como fisico, tenham eles proprios o poder de provocar o surgimento desses
vestigios. E possivel, ao contrario, que fiquem reduzidos a espera-lo do capricho de
forcas sobre as quais ndo exercem a menor influéncia.]. Em ambos os casos, a
posi¢do deles sera, muito evidentemente, bastante diferente. O que foi feito dos
observadores dos fatos humanos? Aqui a questdo da data reassume seus direitos

(BLOCH, 1997, p.72).

Apos refletir sobre os fatos acima, podemos perceber como as Historias em
Quadrinhos se tornam importantes no periodo da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Apos
os estudos de Annales as fontes historicas tiveram um grande aumento em relagdo aos tipos de
fontes. Passaram entdo a ser consideradas imagens, literaturas, musicas, cinema e podemos
incluir nesses as HQs. Em cada HQ podemos observar como funcionava a mentalidade da
sociedade que vivia. Assim como também, podemos observar como funcionava a politica e
cultura da época. Quando o Capitdo América e Super-Homem surgem, ndo sdo apenas
personagens ficticios que tem poderes e salvam o mundo. Eles se tornam parte da Historia,
sdo simbolos utilizados para mostrar como os EUA se viam durante o periodo da Segunda
Guerra.

Além de poder ser vistas como fonte historica, as HQs também podem ser vistas como
um modo de ideologia, logo que quem produzia era a classe social dominante e vendia, para o
povo trabalhador, a ilusdo que seriam todos her6is de guerra como os herois das revistas. Essa
estratégia pode ser vista como uma manobra para manusear a massa mais pobre a lutar com
orgulho pelo seu pais.

Conforme os anos foram passando, os quadrinhos foram tomando a forma da época
que foram produzidos, como por exemplo as historias escritas no periodo da Guerra Fria.
Batman — O Cavaleiro das Trevas e Watchmen sdo um espelho de como a sociedade se
comportava na época, independente de se tratar de uma histdria ficticia ou ndo. Era a visdo
que o autor tinha da época, e de como as pessoas se comportavam em relagdo a esse fato.

Com isso em mente podemos sim dizer que os quadrinhos podem ser vistos como

fontes historicas e meios ideoldgicos de suas épocas.
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5. CONCLUSAO

Apobs a observagdo e estudo das historias em quadrinhos, podemos concluir que a
ideologia estd muito presente nas historias em quadrinhos na época da Segunda Guerra
Mundial. O Capitdo América e o Super-Homem foram a marca do exército estadunidense nos
anos de 1939-1945. As historias comoventes e as simbologias trazidas por ambos mostravam
como era a visdo do mundo naquela época em relagdo aos Estados Unidos da América e seu
exército, por mais que ndo fosse verdade.

Além de poderem ser utilizadas como ideologia, as Historias em Quadrinhos também
sao fontes historicas. A partir do século XIX quando os Annales abrangeram todo o estudo
das fontes historicas, as imagens, filmes, musicas, obras de arte, foram colocadas no mesmo
patamar dos documentos oficiais, que eram as Unicas fontes estudadas na época positivista. O
estudo com base nas HQs traz, ndo apenas essa visao ideologica e historica, mas também uma
visdao sobre filosofia, com o surgimento de HQs reflexivas baseadas em pensamentos
filosoficos e sociais.

As HQs podem, futuramente, utilizadas como estudo da sociedade. Sendo analisadas
assim, o comportamento dos personagens como reflexo da sociedade na época, por exemplo:
o Capitdo América ¢ visto hoje como o reflexo dos EUA na forma de um her6i. Esse heroi era
super forte, patriota, democratico, que apenas defende seu pais e ganha a Guerra derrubando o
nazismo ou qualquer outro “ismo” que entrasse na frente da democracia norte-americana. O
historiador tem que levar em conta o contexto em que a HQ estudada se encontra para ele
poder compreender o motivo pelo qual o autor escreveu o quadrinho, quais sdo as reflexdes

filosoficas, sociais e também a critica que faz a sociedade da época.
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