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N&o morre aquele
Que deixou na Terra
A melodia de seu cantico

Na musica de seus versos.

Cora Coralina



RESUMO

Este trabalho consiste na analise de letras de muasica enquanto género
discursivo e investiga a constituicdo da imagem da mulher nas cancdes de Rita Lee. O
problema que motivou esta dissertacdo esta relacionado ao fato de algumas
instituicbes de ensino ainda privilegiarem a tipologia textual em detrimento do ensino
dos géneros discursivos e também ao fato de se ensinar o texto descritivo isolado de
um contexto. Outro aspecto que também motivou esta pesquisa é o fato de muitos
compositores da Musica Popular Brasileira ainda abordarem o perfil da mulher como
um ser inferior, submisso, inatingivel ou simplesmente como um objeto de desejo do
homem. O objetivo deste trabalho é analisar, de acordo com critérios
preestabelecidos, esse aspecto peculiar na obra da compositora sob seu ponto de
vista feminino, apresentando o modo pelo qual o universo da mulher € retratado na
materialidade linguistico-discursiva de suas cangbes. Foram analisadas sete cangdes
da autora com base nos seguintes referenciais teéricos de Michail Bakhtin e de seu
Circulo: enunciado concreto, géneros discursivos e dialogismo, intertextualidade e
interdiscursividade, ideologia e autor e autoria. Os resultados confirmam que, na visao
da autora, o universo feminino é representado por mulheres autbnomas, inteligentes,

fortes e independentes.

Palavras-chave: autor e autoria, dialogismo, géneros discursivos, musica
popular, Rita Lee.



ABSTRACT

This paper consists in the analysis of music lyrics in a discursive gender
scope, investigating the composition of women image in songs by Rita Lee. The
issue behind this paper is related to the fact that some educational institutions have
still priviledged the textual typology to the detriment of the teaching of discursive
genre and also due to the fact that the discursive text has been taught out of context..
Another aspect that also led to this research is the fact that many Brazilian Popular
Music composers still depict the profile of the Brazilian woman as someone inferior,
submissive, intangible or simply as an object of the man’s desire. The aim of this
research is to analyse, according to predetermined criteria, this peculiar aspect in the
composer’s work within her particular feminine point of view, showing in which way
the feminine universe is depicted in the linguistic-discursive concreteness of her
songs. Seven of the artist's songs have been analysed based on the following
Mikhail Bakhtin’s followers and theoretical referentials: concrete statement, discursive
genres and dialogism, intertextuality and interdiscursivity, ideology, author and
authorship. The results confirm that, in the artist’s point of view, the feminine universe

is represented by autonomous, intelligent, strong and independent women.

Key words: author and authorship, dialogism, discursive genres, popular music, Rita

Lee.



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt ettt sttt 9
CAPITULO 1: FUNDAMENTAGAO TEORICA ......ovoveeeececeeeeeeeeree oo 12
L% B =1 010 [ T F= o [o I oo ] (o ] (o 1RSSR 12
1.2 Géneros discursivos € DialogiSmO ........ccueuiiiiiiieeeieeieee e 14
1.3 Intertextualidade e interdiscursividade.................uuuuuemiiiiiiiiie 18
LIPS [0 o] oo | - 19
LR T VU | (o == V) (o] £ - PR 22
CAPITULO 2: METODOLOGIA.........cvieivieeiieiieieiee et 24
2.1 Breve histéria da Musica Popular Brasileira ...........ccccccveeiiiiine i 24
2.2  CompOoSitoras brasiliras...........oucueireeiiiiiiee e 29
2.3 Rita Lee: uma (possivel) biografia...........cccoeeiiiiiiiiiiiii e 31
2.4 Critérios para a SElEGA0 A0 COMPUS ...eeeviuvriireeiiiiieeeeeiieeeeeeeneeeeeeesseeeeeessnnneeeeeas 33
CAPITULO 3: ANALISE DAS LETRAS .....coiuiiiirieieereteese et 35
3.1 Brasileiras tranSgreSSOras.........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee ettt 35
311 Luzdel FUBQO .o 35
3.1.2 EIVIFa Pag@.....coooiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 39
K T T o= Vo [ PP PP PPPTPPP 43
3.2 Toda mulher quer Ser feliz..........oooiiiiiiiie e 47
3.2.1 COr de r0Sa CROQUE ....ceieiiuiiiiie ettt ettt ettt e e snnee e e 47
3.2.2 Todas as mulheres do MUNAO ........coevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 52
KR B O (U1 (= - 0 001 =T = 58
3.3.1 Santa Rita de SamPa ........ceeiiiiiiiiiiiie e 58
3.3.2 ENtre sSEemM bater......cooo i 63
(010 (01 U 1710 TR 67

REFERENCIAS ..o e e, 70



INTRODUCAO

A musica sempre exerceu forte influéncia nas sociedades. Independentemente
de classe social, idade e situacdo socioecondmica das pessoas, € raro encontrar
alguém que nao aprecie algum estilo musical. De acordo com Aguiar (1993), a
cancao, inicialmente, era produzida no meio popular e dirigida especialmente a essa
camada da populacéo; entretanto, com o advento dos meios de comunicagao, a
musica foi abandonando o carater espontdneo de manifestacdo popular e entrou
definitivamente nos esquemas comerciais, impulsionada pelo radio e pelo disco.
“Tomando esse rumo, a cancao deixou de ser apenas expressao cultural de uma
comunidade para atingir publicos cada vez maiores” (AGUIAR, 1993, p. 11).

Considerando a abrangéncia da musica popular e a multiplicidade de temas
abordados nas letras desse género discursivo, este trabalho discorre sobre um
aspecto pouco explorado no cancioneiro popular do Brasil: as can¢des que abordam o
universo feminino, sob um ponto de vista feminino. Delimitamos nossa pesquisa na
analise de sete composicoes de Rita Lee: cinco que abordam a mulher como um ser
autbnomo e independente, visto que, na maioria das musicas que versam sobre o
tema, o sexo feminino sempre foi descrito, sob a 6tica masculina, como inferior,
submisso, inatingivel ou simplesmente como um objeto de desejo do sexo masculino,
considerando que a maioria dos compositores brasileiros sdo homens ; e duas que
abordam a mulher sob outros aspectos.

A escolha desse tema deve-se, primeiramente, a alguns questionamentos
metodologicos que sempre me intrigaram na pratica docente: por que, em algumas
instituicbes de ensino, ainda se privilegia a tipologia textual, isolada e
descontextualizada, desconsiderando o estudo dos géneros discursivos; e qual a
finalidade de se ensinar o texto descritivo isolado de um contexto, sob a perspectiva
meramente tipologica?

Movido por essa inquietacao, frequentemente utilizo a muasica como recurso de
trabalho em sala de aula, procurando extrair desses textos subsidios para enriquecer
as descrigbes e dar-lhes caracteristicas argumentativas. Em uma dessas ocasides,
vivenciei uma situagdo muito intrigante: em uma aula cujo tema era descricdo de
pessoa, analisei, com meus alunos, a canc¢édo Vocé ¢ linda, de Caetano Veloso, com a
finalidade de extrair do texto elementos para descrever a figura feminina abordada
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pelo compositor. No final da andlise, fui interpelado por uma aluna que afirmou que a
mulher retratada nessa musica era surreal e que aquela abordagem do sexo feminino
nao condizia com o mundo real. Minha primeira reacéo foi de indignacao: quem era
ela para criticar um compositor da magnitude de Caetano Veloso? Depois do ocorrido,
refleti sobre o assunto e, na aula seguinte, analisei com o grupo outras trés musicas
que enfocam o universo feminino: Ai que saudade da Amélia, um samba-cancao de
Ataulfo Alves e Mario Lago; Pagu, uma cancgao do género pop, de autoria de Rita Lee
e Zélia Duncan; e Beyoncezinha, um funk de autoria de Buchecha. Terminada a
interpretacéo dos trés textos, o grupo concluiu que os trés perfis analisados eram
extremamente distintos: a primeira mulher era submissa e conformada; a segunda,
independente e questionadora; e a terceira, um objeto do desejo masculino, nas
palavras dos préprios alunos: "uma presa a ser abatida pelo macho”. Para finalizar,
salientei a eles que o autor-criador recebe indmeras influéncias dos aspectos
socioculturais e dos contextos politico e histérico. Apds o debate, concluimos que
vivemos em uma sociedade na qual o preconceito contra o sexo feminino ainda se
manifesta, inclusive nas producdes musicais, € que Rita Lee, nessa realidade, é uma
excecao e uma pioneira, pois aborda, em sua obra, a mulher como um ser ativo e
autdbnomo. Dando continuidade a esse estudo, analisei outras composicdes da autora
que versam sobre o mesmo tema e pude observar, nessa analise prévia, que ela
descreve, em muitas cangdes, de forma irbnica, debochada e as vezes provocativa, a
mulher “humana”, que tem vida prépria, vontade prépria e que nao vive como
coadjuvante na sociedade.

ApoOs vivenciar essa experiéncia, surgiu o objetivo desta pesquisa: analisar, de
acordo com critérios preestabelecidos, o0 modo pelo qual o universo feminino é
retratado na materialidade linguistico-discursiva das cangbes de Rita Lee. Essa
dissertacdo também pode oferecer contribuicbes para o professor de Lingua
Portuguesa nas aulas de producdo de texto, uma vez que, na andlise dos perfis
femininos, sdo apresentados elementos linguistico-discursivos que caracterizam as
diferentes mulheres descritas pela compositora.

Durante o desenvolvimento do trabalho, surgiram questionamentos: por que,
nas letras de Rita Lee sobre o universo feminino, ha regularidades discursivas que a
distinguem de outros compositores da musica popular que abordam a figura da
mulher? Em que aspecto este trabalho pode auxiliar o professor de Lingua
Portuguesa nas aulas de producao de texto?
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Como professor de redagdo em um colégio militar, onde ainda se privilegia a
tipologia textual em detrimento dos géneros discursivos, o trabalho com a musica
torna-se pertinente, pois as letras das cancdes sao um género discursivo auténtico
que pode apresentar diversas tipologias. Essa estratégia, além de dinamizar as aulas
e enriquecer a producado textual, mostra aos alunos a distingdo entre género e
tipologia textual, visto que, na letra de uma musica, podem se manifestar diversos
géneros, em formas composicionais diferenciadas.

Considerando a perspectiva teérica de Mikhail Bakhtin, que contempla as
marcas enunciativas e de enunciacdo do sujeito; a posi¢ao discursiva para que o
enunciado se estabeleca como unidade de comunicagao; e a incompletude do texto,
que ocorre em razao da expectativa que se tem acerca da atitude responsiva do
leitor/ouvinte, este estudo, que se situa no campo da Linguistica Aplicada, pauta-se
nos seguintes conceitos do filésofo russo: enunciado e enunciado concreto, géneros
discursivos e dialogismo, intertextualidade e interdiscursividade, ideologia e autor e
autoria. Como respaldo tedrico, foram considerados estudos de pesquisadores da
obra de Bakhtin e seu circulo, como Barros (2011), Brait (2012), Faraco (2009/2012),
Fiorin (2007, 2011, 2012), Marcuschi (2008), Miotello (2012), entre outros.

Esta dissertacdo estd organizada em trés capitulos. No primeiro, sao
apresentados os conceitos tedricos de Mikhail Bakhtin e de seu Circulo que serviram
de arcabouco tedrico para a fundamentagéo da pesquisa. No segundo, hd uma breve
histéria da musica brasileira, algumas consideragbes sobre o papel da mulher
compositora no cenario musical do Brasil, uma pequena biografia de Rita Lee e os
critérios que foram utilizados para o desenvolvimento do corpus deste trabalho. No
terceiro capitulo, consta a andlise de sete composigcdes da autora que abordam o
universo feminino.

Finalmente, sdo apresentadas as conclusdes e as referéncias. Tais conclusdes
n&o impossibilitam novas discussdes sobre o tema, visto que, considerando a vasta
produgdo musical de Rita Lee, ha outras cangdes da autora, além das abordadas

neste trabalho, que discorrem sobre a figura feminina sob outros enfoques.
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CAPITULO 1
FUNDAMENTACAO TEORICA

Para darmos sustentacao teérica a analise de dados na abordagem da musica
popular como género discursivo, enfocando o universo feminino na obra de Rita Lee,
apresentaremos alguns conceitos-chave da teoria bakhtiniana, como a nocéo de
géneros discursivos, dialogismo, intertextualidade, ideologia, autor e autoria. Essa
fundamentacao de base receberd apoio nos estudos de Barros (2011), Brait (2012),
Faraco (2009/2012), Fiorin (2007/2011/2012), Marcuschi (2008) e Miotello (2012),
entre outros. Os primeiros conceitos desenvolvidos neste capitulo referem-se as
nogdes de enunciado concreto, aos géneros discursivos e ao dialogismo, e em
seguida discorreremos sobre os outros conceitos que servirdo como arcabouco
tedrico para o desenvolvimento da andlise das cangoes.

1.1 Enunciado concreto

De acordo com Brait e Melo (2012), enunciado, enunciado concreto e
enunciacao, por partirem de perspectivas epistemoldgicas distintas, assumem
diferentes dimensdes tedricas. Por ndo haver consenso entre as teorias, definir esses
termos n&o é uma tarefa simples.

Enunciado, em algumas linhas tedricas, equivale a frase ou a sequéncias
frasais. Outras linhas o definem como uma unidade de comunicagao, levando em
consideracao o contexto. O estudioso Oswald Ducrot, em uma perspectiva linguistico-
enunciativa, distingue frase de enunciado, e enunciado de enunciagdo. Brait e Melo
ainda mencionam os estudos transfrasicos, que contemplam o enunciado como um
tipo de texto. A Linguistica Textual opde enunciado a texto; e as diferentes Analises do
Discurso, principalmente a de linha francesa, opéem enunciado a discurso.

Deve-se considerar, também, que “por vezes, o enunciado é definido em

oposi¢cao a enunciacao” (BRAIT e MELO, 2012, p. 64). Segundo as autoras,

Em muitos desses casos, 0 enunciado é tido como o produto de um processo,
isto é, a enunciagdo é 0 processo que produz e nele deixa marcas da
subjetividade, da intersubjetividade, da alteridade que caracterizam a
linguagem em uso, o0 que o diferencia de enunciado para ser entendido como
discurso. (BRAIT E MELO, 2012, p. 64).
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Na concepcao bakhtiniana da linguagem (2003, p. 297), “cada enunciado é
pleno de variadas atitudes responsivas a outros enunciados de dada esfera da
comunicagao discursiva”. Na visao do filésofo russo e de seu circulo, o momento
soécio-histérico, as marcas enunciativas e de enunciacdo do sujeito e a posicao
discursiva devem ser considerados para que 0 enunciado seja uma unidade de
comunicagao.

Nas pesquisas de Bakhtin e de seu circulo, a concepg¢ao sobre enunciado e
enunciagdo nao se esgota em uma Unica obra. Esses conceitos constroem-se e
complementam-se no conjunto desses estudos.

Em Discurso na vida e discurso na arte — sobre poética sociolégica
(VOLOCHINQOV, Nov. 1926), enfatiza-se o contexto extraverbal, que é elemento
constitutivo dos fatores linguisticos. Nessa visdo, o enunciado compreende trés
elementos: 1) o horizonte espacial comum dos interlocutores, a unidade do visivel; 2)
0 conhecimento e a compreensao comum da situacao por parte dos interlocutores, e
3) sua avaliacado comum dessa situacao. Esses trés elementos sao fundamentais para
todo o processo de comunicacao, pois integram o verbal e o ndo verbal. Conforme
Brait e Melo (2012, p. 67),

0 enunciado e as particularidades de sua enunciagdo configuram,
necessariamente, o processo interativo, ou seja, o verbal e 0 ndo verbal que
integram a situagcdo e, ao mesmo tempo, fazem parte de um contexto maior
histérico, tanto no que diz respeito a aspectos (enunciados, discursos, sujeitos
etc.) que antecedem esse enunciado especifico quanto ao que ele projeta
adiante.

Em Marxismo e filosofia da linguagem (2009), evidencia-se que 0 enunciado
nunca esta isolado. Segundo Bakhtin (2009, p. 117), “toda palavra comporta duas
faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de
que se dirige a alguém. [...] Toda palavra serve de expressdo a um em relagdo ao
outro”.

Nesse sentido, a enunciacdo tem carater social e historico, vincula-se a
enunciacées anteriores e remete a enunciagcdes posteriores, criando discursos
ininterruptos. Complementando esse raciocinio, em Estética da criagdo verbal (2003,
p. 296), Bakhtin ressalta:

Todo enunciado concreto € um elo na cadeia da comunicagéo discursiva de um
determinado campo. Os proprios limites do enunciado sdo determinados pela
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alternancia dos sujeitos do discurso. Os enunciados ndo sao indiferentes entre
si nem se bastam cada um a si mesmos; uns conhecem os outros e se refletem
mutuamente uns aos outros.

Nessa acepcao, os elementos linguisticos se caracterizam em sua plenitude no
enunciado concreto, visto que nele se manifesta a posi¢ao valorativa do enunciador
diante dos discursos que o circundam. Souza (2002) acrescenta que, nas relacdes
com enunciados anteriores, 0 enunciado concreto encontra seu lugar, € nesse sentido
o conjunto de enunciados tipicos, aqueles que pertencem a uma determinada esfera
de sentidos, € o que o Circulo chama de géneros do discurso, assunto fundamental
para a andlise das letras de musica apresentadas neste trabalho e sobre o qual

discorreremos no proximo topico.

1.2 Géneros discursivos e Dialogismo

A comunicacado se estabelece por meio de enunciados, “porque falamos por
enunciados e nao por oragdes isoladas e, evidentemente, ndo por palavras isoladas”
(BAKHTIN, 2003, p. 283). Nosso discurso estrutura-se em forma de géneros, sem o0s

quais seria impossivel o processo de comunicacao. Segundo Bakhtin (2003, p. 283),

Se os géneros do discurso nao existissem e nés nao os dominassemos, se
tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo do discurso, de construir
livremente e pela primeira vez cada enunciado, a comunicagdo discursiva
seria quase impossivel.

Os géneros vém sendo estudados desde a Antiguidade, com Platdo e
Aristételes, porém esses estudos eram relacionados a literatura e possuiam carater
rigido e sistematico quanto a classificagdo dos diferentes textos literarios. Segundo
Marcuschi (2008, p. 147),

A expressao “género” esteve, na tradigdo ocidental, especialmente ligada aos
géneros literérios, cuja andlise se inicia com Platdo para se firmar com
Aristételes, passando por Horacio e Quintiliano, pela Idade Média, o

Renascimento e a Modernidade, até os primérdios do século XX.
Ao longo dos tempos, essa rigidez e essa classificacdo tradicional foram
enfraguecendo. Com o advento da Linguistica, a preocupacao com as unidades
menores que o texto, ou seja, o fonema, a palavra e a frase, cedeu lugar ao texto

“tratado por Bakhtin como enunciado no sentido dindmico, interativo e
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consequentemente bifacial” (SILVEIRA, 2005, p. 58). De acordo com Bakhtin (2003, p.
261),

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da
atividade humana. Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as
finalidades de cada referido campo nao so por seu contetdo (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecao dos recursos lexicais, fraseologicos
e gramaticais da lingua mas, acima de tudo, pela sua construcao
composicional.

Nessa acepcao, o tedrico russo enfatiza que o que permite a manifestacao dos
discursos sao os diferentes campos de atuacdo do homem, visto que os géneros
estdo estreitamente relacionados as situacdes soOcio-histéricas das atividades
humanas. Para ele “cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros discursivos”
(BAKHTIN, 2003, P. 262).

Os géneros sao relativamente estaveis em razao da infinitude e da diversidade
das producdes linguisticas e, por esse motivo, é dificil registra-los quantitativamente.
Faraco (2009, p. 127) salienta que isso se deve “de um lado, a historicidade dos
géneros e, de outro, a necessaria imprecisdo de suas caracteristicas e fronteiras”.

Dessa forma, a musica popular classifica-se como tipo relativamente estavel, por
apresentar caracteristicas peculiares como ritmo, poesia e, em algumas situagoes,
rima, porém ha, nesse género, o carater hibrido. Na letra de uma cancéo, é possivel
identificar essa transgressao e possiveis rupturas em relacdo ao género original,
devido a utilizagcao de estruturas como o didlogo, a receita, a carta e o telefonema,
entre inimeras outras. Para Marcuschi (2008), essa fusdo de géneros denomina-se

intergenericidade, e Bakhtin (2002, p. 110) denomina construgéo hibrida como

o enunciado que, segundo indices gramaticais (sintaticos) e composicionais,
pertence a um unico falante, mas onde, na realidade, estao confundidos dois
enunciados, dois modos de falar, dois estilos, duas ‘“linguagens”, duas

perspectivas semanticas e axiologicas.
Bakhtin também distingue géneros discursivos primarios (simples) de géneros
discursivos secundarios (complexos) e ressalta que “ndo se trata de uma diferenca
funcional” (BAKHTIN, 2003, p. 263). O que determina essa classificagdo sao as

condic¢des de producdo do enunciado, e ndo necessariamente a modalidade da lingua
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(oral ou escrita). De acordo com essa distingdo, 0 género musica popular é

considerado secundario. Para o pensador russo (2003, p. 263),

. Os géneros discursivos secundarios (complexos — romance, dramas,
pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.)
surgem nas condicoes de um convivio cultural mais complexo e relativamente
muito desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — artistico,
cientifico, sociopolitico, etc. No processo de formagéao, eles incorporam e
reelaboram diversos géneros primarios (simples), que se formaram nas
condi¢des da comunicacdo discursiva imediata

A perspectiva dialégica da linguagem € outro aspecto fundamental para o
estudo dos géneros discursivos. Ao analisar a obra de Dostoiévski, Bakhtin (2005, p.
256) ressalta que a autoconsciéncia do herdi dostoievskiano € totalmente dialogada.
Nesse sentido, ha duas consciéncias distintas: a do eu e a do outro. A consciéncia do
eu em todos os momentos esta voltada para fora e dirige-se intensamente a sua
consciéncia e a consciéncia do outro. O tedrico russo define 0 homem em Dostoiévski
como o sujeito do apelo, aquele que esta ligado ao outro pela linguagem. Esse sujeito
s6 pode ser definido e/ou revelado por meio da comunicacao dele com o outro; € 0
didlogo, na concepcao dialdgica, é inacabado, pois, de acordo com Bakhtin (2005, p.
257) “quando termina o didlogo, tudo termina”. Segundo Bakhtin (2003, p. 271),

Toda compreensao da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante.

Para o filésofo da linguagem, falante e ouvinte assumem papéis ativos no
processo comunicativo, e o enunciado ndo termina no momento da compreenséo do
significado. Ha& sempre uma reagcdo. Mesmo que nao seja verbalmente, sempre
havera uma atitude responsiva do interlocutor, por meio de concordancias,

complementagdes, questionamentos e/ou divergéncias. De acordo com Barros (2011,
p. 2),

O autor acredita que o monologismo rege a cultura ideoldgica dos tempos
modernos e a ele opde o dialogismo, caracteristica essencial da linguagem e
principio constitutivo, muitas vezes mascarado, de todo discurso. O didlogo é
a condi¢cao do sentido do discurso.
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Dessa forma, quando ndo ha essa interagcdo entre o0 enunciador e 0
enunciatario, o discurso ndo se estabelece, uma vez que “o dialogismo é a condigcao
do sentido do discurso” (BARROS, 2011, p. 2). O monologismo desconsidera o sujeito
ativo nesse processo discursivo e tem como intencao impor ideologias que nao
admitem refutacdes e possiveis questionamentos, pois “o ouvinte com sua
compreensdo passiva (...) nao corresponde ao participante real da comunicacao
discursiva” (BAKHTIN, 2003, p. 272).

Neste trabalho, € fundamental a concepcao do sujeito ativo e da linguagem
dialégica, visto que as letras de musica nao sao textos unilaterais, e ha essa interacéao
dos interlocutores, pois 0 enunciador e seus interlocutores (ouvintes) estao em atitude
responsiva, e essa abordagem do universo feminino na obra de Rita Lee suscita

reflexdes e questionamentos em seus interlocutores. Assim diz Bakhtin (2003, p. 272):

O préprio falante estd determinado precisamente a essa compreenséo
ativamente responsiva: ele ndo espera uma compreensao passiva, por assim
dizer, que apenas duble o seu pensamento em voz alheia, mas uma resposta,
uma concordancia, uma participagdo, uma obje¢do, uma execugao, etc.

O homem vive em interacdo com a sociedade e esta cercado de diversos
discursos que mesclam presente e passado, com os quais ele dialoga. No caso das
cancOes analisadas neste trabalho, percebe-se o resgate de outras vozes, o didlogo
com outros discursos que envolvem o universo feminino, considerando que o0s
aspectos sociais e historicos estao presentes em todas as relagdes discursivas. Para
Bakhtin (2003, p. 348),

A vida é dialégica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse dialogo 0 homem participa
inteiro e com toda a vida: com o0s olhos, os l4bios, as maos, a alma, o espirito,
todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente nas palavras, e essa palavra entra
no tecido dialégico da vida humana, no simpésio universal.

Nessa mescla de discursos com os quais 0 homem interage e dialoga, ecoam
outras vozes que se agregam ao enunciado, e ndo necessariamente as estruturas

linguisticas. Esse aspecto denomina-se intertextualidade.
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1.3 Intertextualidade e interdiscursividade

Nao ha um consenso entre os estudiosos da linguagem quanto ao conceito de
intertextualidade na obra de Bakhtin. Na definicdo de Fiorin (2012, p. 165),

intertextualidade é

Qualquer referéncia ao outro, tomado como posicdo discursiva: paroédias,
alustes, estilizagbes, citagbes, ressonancias, repetigbes, reprodugbes de
modelos, de situagcbes narrativas, de personagens, variantes linguisticas,
lugares comuns, etc.

Essas referéncias sustentam a tese de que nao ha discurso autbnomo. O
enunciado ndo € proferido por uma unica voz. H4 muitas vozes que dialogam no
tempo e no espaco. Koch (2012, p. 9) acrescenta que “um texto (enunciado) néo
existe nem pode ser avaliado e/ou compreendido isoladamente: ele esta sempre em
dialogo com outros textos”.

Fiorin (2012) distingue interdiscurso de intertextualidade. A interdiscursividade é
qualquer relacao dialdgica entre enunciados, e a intertextualidade é um tipo particular
de interdiscursividade, em que se encontram no texto duas materialidades textuais
distintas. Na interdiscursividade, ha uma conversa entre os discursos, ha uma
resposta de um enunciado a outro(s) enunciado(s) anterior(es) a ele; e na
intertextualidade, um texto congrega-se a outro(s) para produzir um novo sentido.
Para o estudioso da obra bakhtiniana (2012, p. 181),

Ha claramente uma distingdo entre as relagbes dialégicas entre enunciados e
aquelas que se dao entre textos. Por isso, chamaremos qualquer relagao
dialoégica, na medida em que é uma relagdo de sentido, interdiscursiva. O
termo intertextualidade fica reservado apenas para 0s casos em que a
relacdo discursiva é materializada em textos.

Fiorin (2011) também aponta trés processos de incorporacao de um texto em
outro: a citacdo, a alusdo e a estilizacdo. No primeiro processo, considerando 0s
elementos que os textos tém em comum, esses elementos citados podem ter seu
sentido confirmado ou alterado; no segundo, sdo reproduzidas construgdes sintaticas
em que ha a substituicio de certas figuras por outras, por meio de relagdes
hiperonimicas; e no terceiro processo, a reproducao € estilistica, considerando o plano
da expressao e o plano do conteudo manifestado.

Koch (2012, p. 31) refere-se a intertextualidade implicita. Para a autora,
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Tem-se a intertextualidade implicita quando se introduz, no préprio texto,
intertexto alheio, sem qualquer mencgao explicita da fonte, com o objetivo quer
de seguir-lhe a orientacdo argumentativa, quer de contradita-lo, coloca-lo em
questao, de ridiculariza-lo ou argumentar em sentido contrario.

Como nosso objeto de analise sao as letras de musicas, adotaremos, em nossa
pesquisa, 0s termos interdiscursividade e intertextualidade, e, neste trabalho,
predominara o processo da citacdo e a intertextualidade implicita. Outro aspecto
fundamental para a interpretacdo das cangdes € o carater polifénico da linguagem,

sobre o qual discorreremos a seguir.

1.4 Ideologia

A Unica definicdo direta e explicita de ideologia encontrada no Circulo de
Bakhtin € apresentada no texto "Que é linguagem”, escrito por Volochinov, em 1930.
De acordo com o estudioso, "por ideologia entendemos todo o conjunto de reflexos e
das interpretacdes da realidade social e natural que tem lugar no cérebro do homem e
se expressa por meio de palavras [...] ou outras formas signicas”.

O conceito de ideologia, no Circulo de Bakhtin, complementa as conviccoes
mecanicistas do Marxismo que imperavam na primeira metade do século XX, as quais
“procuravam estabelecer uma ligagao direta entre acontecimentos nas estruturas
socioecondémicas e sua repercussao nas superestruturas ideoldgicas” (MIOTELO,
2012, p. 167). Para os tedricos do Circulo, essa visdo idealista, acabada e incutida na
cabeca do homem, a qual limita o conceito de ldeologia na perspectiva oficial e
cotidiana, era limitada, pois ndo considerava “a questédo e o papel dos signos, a
questdo da constituicdo da subjetividade e da consciéncia, as questbes da
peculiaridade literaria, o caracteristico da linguagem verbal e sua relagcdo com outros
sistemas signicos, a questdo da caracterizacao da arte” (MIOTELO, 2012, p. 167).
Essas “questdes” manifestadas por Bakhtin/Voloshinov sdo fundamentais para a
andlise do corpus de nossa pesquisa, pois agregam o oficial ao cotidiano e
consideram o “movimento entre ideias relativamente estaveis e ideias relativamente
instaveis” (MIOTELO, 2012, p. 170).

Na perspectiva bakhtiniana, a ideologia € vista sob dois niveis. O primeiro é o
nivel da ideologia do cotidiano, “em que se da o nascedouro mais primario de

ideologia, e onde a mudanga se da de forma lenta” (MIOTELLO, 2012, p. 173). Esse
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nivel subdivide-se em dois estratos: o primeiro é o estrato inferior da ideologia do
cotidiano, no qual as manifestacdes ideoldgicas se concretizam por meio de encontros
casuais e fortuitos e ndo ha posicionamento ideolégico definido; o segundo é o estrato
superior da ideologia do cotidiano, o qual se manifesta nos grupos sociais
determinados, e onde “a ideologia encontra materializagdo nas organizag¢des sociais
determinadas” (MIOTELLO, 2012, p. 174). O segundo nivel € o da ideologia oficial, no
qual os conteudos ideolégicos ja estdo consagrados pelo sistema vigente em uma
sociedade.

O signo é um simbolo carregado de ideologia, e ele se manifesta em todas as
relacdes sociais. Em cada situacdo de comunicacao, o signo assume sentido proprio,
considerando o contexto sécio-histérico em que ele esta inserido. Bakhtin/Volochinov
afirmam que “ndo se pode isolar uma forma linguistica do seu conteudo ideolégico.
Toda palavra é ideolégica e toda utilizacdo da lingua esta ligada a evolugéo
ideoldgica.” (BAKHTIN/VOLOCHINQV, 2009, p. 126).

A teoria marxista, que considera a ideologia oficial (relativamente estavel) e a
ideologia do cotidiano (relativamente instavel), Bakhtin e seu Circulo estabeleceram
na concretude uma relagéo dialética, e ndo causal (MIOTELLO, p. 169).

Quanto a questao da subjetividade e da consciéncia, MIOTELLO (2012, p. 172)
ressalta que “os sujeitos interagentes inscrevem nas palavras, nos acentos
apreciativos, nas entonagdes, na escala dos indices de valores, nos comportamentos
etico-sociais, as mudancgas sociais”. Nessa acepgao, ressalta que a particularidade do
enunciador ndo deve ser desprezada no discurso e nem deve ser tratada como
ideologia dominada, e isso acrescenta a visao marxista de ideologia a importancia do
sujeito e de sua posicdo axioldgica. Nas palavras de Bakhtin/Volochinov (2009, p.
118),

a simples tomada de consciéncia, mesmo confusa, de uma sensagao
qualquer, digamos a fome, pode dispensar uma expressao exterior mas
ndo dispensa uma expressao ideoldgica, tanto isso € verdade que toda
tomada de consciéncia implica discurso interior, entoagao interior,
ainda que rudimentares.

No discurso, a ideologia se manifesta por meio da interacdo entre os sujeitos.
Por isso pode-se afirmar que a linguagem nunca € neutra. Ela envolve praticas

discursivas carregadas de escolhas e interferéncias sociais, religiosas, culturais e
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politicas, influenciadas pela classe dominantes ou pelo repudio ao que é imposto por
elas e pelo contexto sociopolitico em que os sujeitos estao inseridos.

Fiorin (2007), ao definir ideologia como “falsa consciéncia”, afirma, com base na
teoria marxista, que ha dois niveis de realidade em uma formagéo social: o nivel da
esséncia e o nivel da aparéncia. Na esfera da aparéncia, que € superficial e
fenoménica, ha uma inversao da realidade para justificar as ideias dominantes. Nessa
perspectiva, manifesta-se a falsa ideia de igualdade na opressdo e uma visao
equivocada de liberdade em que, na realidade, ha sujeicdo. Para exemplificar esses
dois niveis, Marx faz uma analise do salario que, no nivel da aparéncia, € apresentado
como uma relagéo de troca entre empregador e empregado, e este, por ndo manter
nenhum vinculo de dependéncia com aquele, é aparentemente visto como um
cidadao livre. Porém, no nivel da esséncia, essa visdo é contestada, uma vez que o
operario vende a sua forca de trabalho, e ndo o seu trabalho. O tempo de producao do
trabalhador é inferior ao valor de sua producédo. Essa é a realidade que move a
sociedade capitalista e, no nivel da esséncia, ndo ha equivaléncia nem troca nessa
situacao, apenas apropriacao. Essas ideias fenoménicas justificam o desnivel social e
as desigualdades econbmicas, os quais sdo encarados com naturalidade pela
sociedade.

Outro aspecto abordado por Fiorin (2007) estd relacionado a algumas
“verdades cientificas” que se vinculam as aparentes formas da realidade e foram
criadas para justificar o colonialismo e os ideais burgueses, como as teorias
antropoldgicas “segundo as quais havia ragas inferiores e superiores e que estas
deveriam civilizar aquelas” (FIORIN, 2007, p. 28). Essas ciéncias se mantém no nivel
da aparéncia, pois ha nelas identificagdo com esses ideais burgueses.

Em sintese, a ideologia € a visdo de mundo das classes dominantes, mas,
como ressalta Fiorin (2007, p. 29), “ha visdbes de mundo presas as formas
fenoménicas da realidade e outras que a ultrapassam, indo até a esséncia. Nem toda
ideologia é, portanto, ‘falsa consciéncia™.

Na analise das cangdes, enfocamos que a realidade da mulher abordada por
Rita Lee contraria essa visdo burguesa fenoménica. Ha nos textos a abordagem do
nao visivel, e o discurso opde-se a ideologia oficial que ha séculos retrata 0 sexo
feminino como inferior e submisso a cultura machista. Essa visdo do sexo feminino é
marcada pelas experiéncias e vivéncias do autor-pessoa que se manifestam

artisticamente pelo autor-criador.
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1.5 Autor e autoria

Faraco (2012), em suas pesquisas sobre autor e autoria na obra de Mikhail
Bakhtin, aponta a distincdo que o pensador russo faz entre autor-pessoa e autor-
criador no texto O autor e o herdi na atividade estética, escrito no inicio da década de
vinte do século vinte.

Para M. Bakhtin, autor-pessoa € o artista, o escritor, a pessoa fisica, é aquele
que “nao experiencia 0s processos psicoldgicos criativos como tais, apenas sua
materializagdo na obra” (FARACO, 2012, p. 39). No manuscrito inacabado O
problema do texto em linguistica, filosofia e nas ciéncias humanas: um experimento
em analise filosofica, escrito por volta de 1960, esse tema é reformulado pelo filésofo,
com base em seu ensaio O discurso no romance, escrito em 1934-1935. Nessa

reformulacdo, o autor salienta que ha, no ato artistico,

um complexo jogo de deslocamento envolvendo as linguas sociais, pelo qual
o0 escritor (que é aquele que tem o dom da palavra refratada) direciona todas
as palavras para vozes alheias e entrega a construgédo do todo artistico a uma
certa voz.(FARACO, 2012, p. 40).

s

Essa voz € uma segunda voz, que nao pertence ao autor-pessoa. E a
apropriacao refratada de um ato social. Ela até pode coincidir com a voz do autor-
pessoa, mas devera ser deslocada pelo autor-criador, o qual devera se manter
distante dela. A voz do autor-criador € “a fungao estético-formal engendradora da
obra” (Faraco, 2012, p. 37) que assume um posicionamento valorativo e apresenta
uma relagao axiolégica que se manifesta de forma heterogénea diante do her6i. De
acordo com Faraco (2012, p. 38), “em todo ato cultural, assume-se uma posicao
valorativa frente a outras posi¢cbes valorativas” e o autor-criador organiza os eventos
da vida por meio de um viés valorativo. Nao ha passividade nesse ato cultural, pois ele
apresenta uma postura axioldgica e mantém uma posicao refratada e refratante diante
dos eventos:

refratada porque se trata de uma posigcao axioldgica conforme recortada pelo
viés valorativo do autor-pessoa, e refratante porque é a partir dela que se
recorta e se reordena esteticamente os eventos da vida. (FARACO, 2012, p.
39).

A criatividade artistica sé se consolida quando a voz do autor-criador se
desvincula do discurso do autor-pessoa. De acordo com Faraco (2012, p. 40), “O
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escritor €, entao, a pessoa capaz de trabalhar numa linguagem enquanto permanece
fora dessa linguagem”. Ele manifesta em seu discurso uma linguagem verbo-
axiolégica, que se manifesta pela heteroglossia, “um conjunto multiplo e heterogéneo
de vozes ou linguas sociais” (FARACO, 2012, p. 40).

No ensaio “O discurso na vida e o discurso na arte”, publicado em 1926,
Volochinov, membro do Circulo de Bakhtin, acrescenta a relagéo axiolégica do autor-
criador com o her6i um terceiro elemento: o receptor imanente, o qual, segundo
Faraco (2012, p. 44), “é a fungao estético-formal que permite transpor para o plano da
obra manifestagdes do coro social de vozes”. Nessa acepgao, o autor-criador, quando
fala do her6i, ndo desconsidera o receptor nem o conceito que ele tem do herdi e nem
a relagao dele com o herdi.

Bakhtin, em “Problemas da poética de Dostoiévski” (1929-1963), ressalta, na
obra do romancista russo, “a incompletude (0 ndo acabamento) do ser humano no
plano da vida que se converte na inconclusibilidade estético-formal do heréi”. Para o
fildsofo da linguagem, Dostoiévski inovou ao criar o herdi inconcluso, que possui

relativa autonomia na narrativa.

O her6i em Dostoiévski ndo € um ser totalmente determinado (visto e
conhecido de fora), mas um ser relativamente livre e autbnomo que, como tal,
vé seu mundo, tem consciéncia desse mundo e, principalmente, tem
consciéncia de si mesmo nesse mundo, ou seja, tem um certo excedente de
visdo que lhe vem pela interagdo tensa com o olhar dos outros sobre ele.
(FARACO, 2012, p. 47).

Esse her6i ndo apresenta um perfil acabado. Ele vai se construindo por meio
da autoconsciéncia e do didlogo com outras consciéncias em uma interacao tensa
consigo e com os outros, apreendendo o seu mundo e o seu estar no mundo,
dialogando com outras consciéncias plenivalentes, inclusive com a consciéncia do
proprio autor-criador (FARACO, 2012, p. 47). Assim, o dialogo se consolida de forma
inconclusa na acao do romance, no qual “se orquestram esteticamente diferentes
linguas sociais” (FARACO, 2012, p. 49).

Para a andlise das cangbes que compdem o corpus desta pesquisa, esses
conceitos devem ser considerados, pois é perceptivel, nesses textos, a posicao
axioldgica do autor-criador, que imprime ao universo da mulher suas relacdes
valorativas, seu “principio ativo de ver que guia a construcao do objeto estético e
direciona o olhar do leitor” (FARACO, 2012, p. 42).
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CAPITULO 2
METODOLOGIA

Neste capitulo é apresentada uma sintese da histéria da musica popular
brasileira desde o século XVI até os dias atuais, um breve estudo sobre as
compositoras brasileiras e uma biografia de Rita Lee, destacando a sua importancia
no cenario artistico nacional. Ha também os critérios utilizados para a selecdo do

corpus do trabalho.

2.1 Breve histéria da Musica Popular Brasileira

A musica popular brasileira (MPB) é marcada por manifestagdes plurais e
extremamente diversificadas. Esse ecleticismo deve-se, primeiramente, as diversas
influéncias formadoras de nossa nacao, como a indigena, a africana e a europeia, e
também ao fato de o Brasil possuir grande area territorial, 0 que possibilita inUmeras
expressoes artisticas em toda a sua extensao geografica.

De acordo com Kiefer (1976), a musica dos indigenas praticamente nao deixou
vestigios em nossa musica e constitui até hoje um fendbmeno exético. Apesar de ter
causado encantamento em alguns portugueses e em outros estrangeiros, essas
manifestagbes foram abolidas pelos catequizadores jesuitas, que introduziram aos
nativos “os catecumenos nos segredos do 6rgéo, do cravo e do fagote, que melhor se
adaptavam a musica sacra”’ (KIEFER, 1976, p. 9). Devido a essa aculturagédo, a
imposi¢ao dos colonizadores, a musica dos indigenas nao exerceu grande influéncia
em nossa cultura.

Na década de trinta do século XVI, os escravos africanos comegaram a
desembarcar no Brasil, com seus rituais, seus canticos, sua danca e seus
instrumentos musicais, que até hoje exercem grande influéncia na cultura do pais.

Conforme Tales Pinto’,

' Disponivel em: <http:/www.escolakids.com/influencia-africana-na-cultura-brasileira.htm >. Acesso
em:15 set 2014.
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O samba, afoxé, maracatu, congada, lundu e a capoeira sdo exemplos da
influéncia africana na musica brasileira que permanecem até os dias atuais. A
musica popular urbana no Brasil Imperial teve nos escravos que trabalhavam
como barbeiros em Salvador e Rio de Janeiro uma de suas mais ricas
expressdes. Instrumentos como o tambor, atabaque, cuica, alguns tipos de
flauta, marimba e o berimbau também sdo herancas africanas que constituem
parte da cultura brasileira. Cantos, como o jongo, ou dancas, como a
umbigada, sdo também elementos culturais provenientes dos africanos.

Apesar da forte presenca africana, Portugal exerceu a maior influéncia na
formacao de nossa cultura musical até o século XIX, principalmente apds a chegada
da corte portuguesa ao Brasil, em 1808, introduzindo no pais a musica instrumental
europeia, a musica sacra, a masica militar e a modinha, entre outros estilos.

Além dessas trés culturas formadoras, outras influéncias surgiram com o
passar dos anos, como as 6peras italiana e francesa, as dancas espanholas, as
valsas e polcas alemas e o jazz norte-americano. No Brasil, merecem destaque, no
século XIX, dois compositores: Francisco Manoel da Silva, que fundou o
Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro, foi regente do Teatro Lirico Fluminense e
da Opera Nacional e compds o Hino Nacional Brasileiro; e Antdnio Carlos Gomes,
criador de dperas com temas nacionalistas, mas de estética europeia, como O
Guarani e O escravo, que obtiveram sucesso em teatros europeus de renome.

No inicio do século XX, destaca-se o compositor Heitor Villa-Lobos, que fundiu
o erudito com o popular, incorporando o folclore brasileiro a sua producdao musical.
Nas palavras de Mendes (1991, p. 37),

Villa-Lobos, juntamente com Francisco Mignone e Camargo Guarnieri, sdo 0s
pilares da musica moderna brasileira, que comegou entre os ano 10 e 30.
Villa-Lobos ja era "moderno"”, até mesmo "pds- moderno", antes de tudo,
antes da famosa "Semana da Arte Moderna" de 1922, realizada com grande
escandalo e repercussédo no Teatro Municipal de Sao Paulo. As coisas
estavam no ar, cubismo, futurismo, surrealismo, dadaismo e outros "ismos". A
lendaria "Semana de 22" veio conscientizar essas diversas tendéncias
modernas", tornando-se um marco na Histéria artistica brasileira.

Ainda nessa época, em 1916, foi composto o primeiro samba de que se tem
registro, Pelo telefone, de autoria de Ernesto dos Santos (Donga) e Mauro de
Almeida. De acordo com Tinhoréo (1974, p. 121), quase contemporaneo ao samba,
surgiu a marcha carnavalesca.

Nas décadas de 1920 e 1930, com a difusdo do radio, a musica brasileira se

popularizou e atingiu uma camada maior da populagéo. Intérpretes como Carmen
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Miranda, Francisco Alves e Mario Reis cairam no gosto popular, € também merecem
destaque, nesse periodo, compositores como Dorival Caymmi, Ary Barroso, Lamartine
Babo e Noel Rosa.

A partir da década de 1940, além do samba-cancdo e do bolero, que
retratavam o amor e a “dor de cotovelo”, popularizou-se a musica nordestina, tendo
como seu maior representante Luis Gonzaga, o rei do baido, com musicas que
abordaram a cultura da regido e denunciaram problemas como a seca.

No final da década de 1950, surgiu a Bossa Nova, que inovou a musica
brasileira e obteve repercussdao mundial, com a nova “batida” de Joao Gilberto e
cangdes consagradas de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, que, entre outros
compositores, como Carlos Lyra e Baden Powell, obtiveram reconhecimento
internacional.

Na década de 1960, a televisdo se popularizou e com ela surgiram o0s
programas musicais e os festivais de musica brasileira. Nessa época despontaram
grandes compositores, como Chico Buarque de Holanda, Caetano Veloso, Gilberto Gil
e Edu Lobo. Também se destacaram intérpretes como Elis Regina, Nara Ledo, Nana
Caymmi, Gal Costa, Jair Rodrigues, e os grupos vocais MPB4 e Quarteto em Cy.
Surgiram nesse periodo movimentos importantes, como o Tropicalismo e a Jovem
Guarda, a qual revelou nomes como Roberto Carlos e Erasmo Carlos, entre outros.

A Jovem Guarda sofreu influéncias do rock americano, porém com uma
tematica romantica. De acordo com Sukman (2011, p. 127), trés motivos foram
fundamentais para esse movimento se tornar um mito: o sucesso pessoal de Roberto
Carlos e de seu parceiro, Erasmo Carlos; sua adogéo pelo Tropicalismo, como um dos
icones da musica popular malvista pelas elites; e a introdu¢ao do rock no Brasil, talvez
0 Unico pais ocidental que ainda ndo havia aderido ao movimento.

O Tropicalismo teve como proposta um som universal, com objetivos sociais,
politicos e comportamentais, engajados em protestos contra a Ditadura Militar. Além
de Caetano Veloso e Gilberto Gil, que foram perseguidos e exilados do Brasil, artistas
como Tom Zé e a banda Os mutantes também sdo nomes de destaque nesse
movimento. O auge do Tropicalismo foi o Festival de Musica Brasileira da TV Record,
em 1967, em que Caetano interpretou a Cancao Alegria, Alegria; e Gil, ao lado de Os
mutantes, cantou Domingo no Parque. Como ressalta Sukman (2011), o Tropicalismo
incorporou elementos marginais da cultura brasileira, como o ié-ié-ié e a musica

cafona, encarando a cultura de massa que invadia o pais, por meio da televisdo, das
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gravadoras multinacionais, do cinema e da imprensa. O que nao fosse evolutivo, seria
regressivo.

Ainda nos anos 1960, o espetaculo Opinido, uma manifestacdo contra a
Ditadura Militar, surgiu como um divisor de aguas na musica popular brasileira. De

acordo com Sukman (2011, p. 61), Opinigo foi

um musical de teatro que seria a primeira manifestacao cultural contra o golpe
de 1964, trazendo a “questao” (termo usado na época) da musica operaria e da
musica camponesa e introduzindo, oficialmente, na mdusica brasileira, o
conceito da cangdo de protesto (ainda chamada, em inglés, “protest song”). O
espetaculo ainda marcaria a estreia nacional da cantora Maria Bethania.

Na década de 1970, consolidou-se a MPB. Chico Buarque de Holanda, que
ficou exilado durante quinze meses na ltdlia, consagrou-se como um dos maiores
compositores do pais e como um dos maiores opositores da Ditadura Militar. O samba
ganhou novo félego com compositores como Paulinho da Viola, Jodo Nogueira, Paulo
César Pinheiro, Martinho da Vila e Dona Ivone Lara; e com cantoras como Alcione,
Beth Carvalho e Clara Nunes. As telenovelas se popularizaram e cangdes de
compositores consagrados e de novos talentos da MPB, que foram incluidas em suas
trilhas sonoras, cairam no gosto do grande publico. De acordo com o técnico e
produtor musical Max Pierre (SUKMAN, 2011. p. 121),

Antes das trilhas sonoras de novelas, a musica brasileira ocupava apenas
trinta por cento do mercado, contra setenta por cento da musica estrangeira.
Com o sucesso das trilhas sonoras nacionais, 0 panorama se inverteu.
Depois de 14 anos, pude constatar que a musica brasileira tinha setenta por
cento do mercado. Nao tenho divida de que a qualidade da musica de
novelas, aliada a grande janela que elas representam, é responsavel por isso.

A década também foi marcada pela consolidacdo do sucesso de cantoras
como Gal Costa, Elis Regina, Simone, Rita Lee e Maria Bethania, entre outras; de
artistas que trouxeram ao pais a influéncia da soul music americana, como Tim Maia e
Jorge Benjor; e de musicos como Milton Nascimento e Fernando Brant, Luiz Gonzaga
Junior, Raul Seixas, Ivan Lins e Vitor Martins, Jodo Bosco e Aldir Blanc. Surgiu
também, nesse periodo, o grupo Secos & Molhados, que trouxe uma inovagao
musical e comportamental na linguagem da MPB. Maria Bethania e Clara Nunes
atingiram um recorde na época: a marca de mais de um milh&o de cépias vendidas
em um unico disco. Outra vertente que merece destaque nesse periodo é a dos

artistas populares, chamados cafonas ou bregas, como Waldick Soriano, Odair José e
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Nélson Ned. A musica nordestina, até entdo pouco repercutida no Sul e Sudeste,
passou a ser representada por meio do grupo Novos Baianos e de artistas como
Djavan, Zé Ramalho, Fagner, Belchior, Alceu Valenca, Geraldo Azevedo, Amelinha e
Elba Ramalho.

A década de 1980 foi marcada pelo sucesso do rock brasileiro. Com temas
politicos, sociais e amorosos, artistas como Lulu Santos, Marina Lima e bandas como
Blitz, Lobao e os Ronaldos, Legidao Urbana, Bardo Vermelho, Paralamas do Sucesso,
Kid Abelha, Titas, Engenheiros do Hawaii, Ultraje a Rigor, Capital Inicial € RPM cairam
no gosto popular. O primeiro Rock in Rio, em 1985, foi um marco que consolidou esse
estilo musical como um dos preferidos da década.

No final da década de oitenta e inicio da década de noventa, surgiram novas
tendéncias, como o Axé music, e se consolidou a nova musica sertaneja, com as
duplas Chitdozinho e Xorord, Zezé Di Camargo & Luciano e Jodao Paulo e Daniel,
entre outras. Também despontaram nomes como Marisa Monte, Ed Motta e Adriana
Calcanhoto, que até hoje se destacam no cenario musical nacional.

Definir a MPB do século XXI é uma tarefa complexa. Com a ascensao da
internet e de outros recursos digitais, surgiu também uma musica globalizada e

extremamente diversificada. Conforme Sukman (2011, p. 253),

Todas aquelas linhas paralelas se encontraram no infinito pés-moderno que a
musica brasileira experimenta no século XXI. Trata-se de um pds-
modernismo que pode ser definido por alguns elementos simples e evidentes:
o predominio da produgdo independente, as vezes, até caseira, permitida
pela evolugdo tecnoldgica; a crise do formato tradicional das grandes
gravadoras e das midias de massa — ou seja, a fragmentagdo no lugar da
massificagao; a distribuicdo e a difusao pela infinidade de meios disponiveis;
e o “fim da cangdo” — conceito altamente polémico e muitas vezes mal
utilizado, mas que significa simplesmente o fim da can¢gdo como elemento
central da cultura brasileira, onde esteve nos cinquenta anos anteriores; ou
seja, o fim da anomalia cultural que a MPB docemente representou e a
atualizagdo da mdusica brasileira aos padrdes internacionais de consumo
cultural.

Nesse caldeirdo musical, ainda ha artistas com forte repercussao popular e
midiatica na MPB: cantoras como Maria Rita, Vanessa da Mata e Roberta Sa ndo s6
herdaram a tradicdo musical brasileira mas também inovaram no repertorio e na
performance. Por outro lado, ha nomes que ndo se destacam tanto nas midias de
maior apelo popular, principalmente a televisiva, e que cultivam admiradores e

apresentam em sua arte a mistura do tradicional com o novo.
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Nao se pode afirmar que ainda ndo existe musica comercial. Como afirma
Sukman (2011), os movimentos antes eram musicais e culturais, mas hoje eles podem
ser essencialmente mercadol6gicos, como o tecnobrega paraense, o funk carioca e o
Axé Music, que, apesar de ser criado para o carnaval da Bahia, carregou a festa para
diversos lugares, em micaretas e bailes, para ter vida Gtil além do carnaval.

Diante de toda essa diversidade e multiplicidade de géneros e estilos, ndo se
pode negar que, independente de preferéncias ou afinidades, a musica brasileira
traduz toda a diversidade cultural de um pais-continente. Nao ha como defini-la
precisamente. Cada momento é o reflexo de uma realidade, a realidade de uma nacao
gigantesca, que recebeu diversas influéncias e criou um universo cultural rico e

multifacetado.

2.2 Compositoras brasileiras

“Sem duvida, o Brasil é o pais das cantoras.” Essa frase foi proferida pelo
compositor, escritor, produtor e critico musical Nelson Mota, em uma entrevista®, em
janeiro de 2014. A afirmacao de Nelson é inquestionavel, visto que, em nosso pais, ha
mais intérpretes mulheres do que homens. Em contrapartida, ha mais compositores
do que compositoras. Uma das possiveis causas dessa constatagéo € o fato de nao
se ter dado as mulheres brasileiras, durante mais de quatro séculos, em uma
sociedade conservadora, a possibilidade da criagao artistica. Essa predominancia
masculina também se confirma na literatura brasileira, visto que, até o século XIX, a
producao literaria era fungéo quase exclusiva dos homens. As poucas corajosas que
ousaram transgredir e romperam com esse tabu sofreram muito preconceito, foram
comparadas a prostitutas e excluidas da sociedade da época.

Quando se pensa em compositora brasileira, 0 primeiro nome que nos vem a
mente € Chiquinha Gonzaga (1847-1935). Filha de um rico militar e de uma mulata,
Chiquinha revolucionou, além da musica popular, os costumes de sua época:
separou-se do marido, com quem foi obrigada a se casar aos dezesseis anos;
conseguiu, a duras penas, sustentar-se por meio de sua musica, compondo e dando
aulas de piano; foi abolicionista e republicana, em uma época em que as mulheres

nao tinham autonomia para tomar decisées nem para se manifestar publicamente. Na

2 Disponivel em: <www.portalsucesso.com.br/noticias/sabatina-com-nelson-mota>. Acesso em: 22 set
2014.
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esfera musical, foi a primeira mulher a reger uma orquestra no Brasil, combinando o
erudito com o popular, e compés cerca de duas mil musicas, entre elas os sucessos O
abre alas, Lua branca e Atraente.

A segunda compositora brasileira de sucesso foi Dolores Duran (1930-1959).
Segundo Castro (1999, p. 105), “foi a primeira grande compositora brasileira depois de
Chiquinha Gonzaga”, e, de acordo com o biégrafo, suas musicas passavam a falsa
imagem de uma mulher eternamente abandonada e na fossa, quando Dolores era
apenas romantica. Esse romantismo era o tema retratado nos boleros e sambas-
cancbes da época. Outra compositora que merece destaque, contemporanea de
Dolores Duran, € Maysa. Aos dezoito anos, Maysa Figueira Monjardim (1936-1977)
saiu de um internato para se casar com um homem rico de uma familia tradicional
paulistana, vinte anos mais velho que ela. A vocagao para a musica falou mais alto, e
esse foi um forte motivo para seu casamento ndo durar muito. Além de talentosa,
Maysa era bela e dona de um olhar penetrante. Compds musicas de sucesso e
assumiu o posto de uma das maiores intérpretes de sua época. O poeta Manuel
Bandeira, fa da cantora, certa vez declarou: “Os olhos de Maysa sdo dois oceanos
nao pacificos”.

Apos esse periodo das cangdes romanticas, ndo houve nenhuma compositora
de destague no Brasil. Apenas na segunda metade da década de 1960, surgiu Rita
Lee, roqueira e transgressora, com uma proposta e uma linguagem completamente
distintas de suas antecessoras. Em entrevista veiculada no DVD Cor-de- rosa choque,
em 2007, Rita declarou:

Eu passei um tempao aqui no Brasil meio que solitaria nessa posigao de
mulher compositora. Tinha tido a Chiquinha Gonzaga, Dolores Duran, Maysa
e outras pouquissimas. E nesse lado de composigéo eu fiquei bastante tempo
solitaria.

A partir da década de 1970, comegaram a despontar mulheres compositoras
que se destacaram no mercado fonografico. Suely Costa, Isolda, Fatima Guedes,
Joyce, Angela R6 Rd, Ana Terra, Joanna e Marina Lima sdo algumas artistas que se
sobressairam nesse periodo. Nos anos seguintes, surgiram outras mulheres
expressivas no cenario musical brasileiro, entre elas Marisa Monte, Adriana

Calcanhoto, Cassia Eller, Zélia Duncan, Ana Carolina, Fernanda Abreu e Vanessa da
Mata. Atualmente, Maria Gadu, Tulipa Ruiz, Malu Magalhdes, Céu e Ana Canas séo
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alguns dos nomes de destaque como compositoras na “nova” musica popular

brasileira.

2.3 Rita Lee: uma (possivel) biografia

Rita Lee Jones nasceu na cidade de Sao Paulo, em 31 de dezembro de 1947.
E a filha mais nova de Charles Fenley Jones, um imigrante norte-americano, e de
Romilda Padula Jones, filha de italianos. Seu contato com a musica surgiu ainda na
infancia, nas aulas de piano. Na adolescéncia, formou, junto com duas amigas, 0
grupo Teenage Singers. Integrou também outras bandas até juntar-se ao conjunto Os
bruxos, que recebeu do cantor Ronnie Von um novo nome: Os Mutantes. Juntamente
com Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Z¢&, Gal Costa e outros artistas de renome, Os
Mutantes integraram o movimento do Tropicalismo. Participaram, ao lado de Gilberto
Gil, do lll Festival de Musica Brasileira da TV Record, em 1967, misturando violao,
guitarra elétrica e orquestra, conquistando o segundo lugar com a musica Domingo no
parque. No mesmo ano, participaram, junto com os tropicalistas, do disco Tropicalia
ou panis et circencis. Rita permaneceu em Os mutantes de 1966 a 1972. Entre 1970
e 1972, ainda integrando a banda, lancou paralelamente dois discos-solo: Build Up e
Hoje é o primeiro dia do resto de sua vida. Em 1973, formou uma dupla com a cantora
Lucia Turnbull e, no mesmo ano, montou a banda Tutti Frutti Com o grupo, realizou
turnés para grandes publicos por todo o Brasil. Sdo dessa época sucessos como
Ovelha negra, Mamé&e natureza, Esse tal de Roque Enrow, Jardins da Babilénia e
Agora so falta vocé, entre outros.

Em 1976, Rita conheceu Roberto de Carvalho, com quem iniciou uma parceria
musical e afetiva. A partir de 1979, os dois passaram a compor e se apresentar juntos
e iniciaram um periodo de estrondoso sucesso. No primeiro disco da dupla, ha
sucessos como Mania de vocé, Doce vampiro, Papai me empresta o carro, Elvira
Pagéa e Chega mais. Em 1980, surgiu outro trabalho de grande éxito: Langa perfume é
o carro-chefe do album, mas todas as can¢des do disco emplacam nas paradas de
sucesso, entre elas Baila comigo, Caso séerio, Bem-me-quer e Nem luxo nem lixo. Em
1981, no album Saude, outras muasicas também caem no gosto popular: além da
cancao que da titulo ao disco, Mutante, Tatibitati, Tititi, Banho de espuma e Atlantida
fazem sucesso em todo o pais. No album de 1982, Rita Lee e Roberto de Carvalho,
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estao hits como Flagra, Barata tonta, So6 de vocé e Cor de rosa choque. No total, Rita
e Roberto gravaram quinze albuns e emplacaram muitos outros sucessos.

Em 1991, hd uma ruptura profissional temporaria da dupla, e Rita lanca o
trabalho acustico Bossa’n’roll, uma releitura de seus sucessos e de cancdes de outros
compositores em ritmo de bossa nova. O trabalho foi sucesso de critica e publico. O
casal s6 voltou a dividir o palco em 1995, durante a turné de lancamento do CD A
marca da Zorra e na abertura do show dos Rolling Stones, em Sao Paulo e no Rio de
Janeiro.

Durante os anos seguintes, Rita criou varios sucessos. Em comemoracao aos
seus cinquenta anos, langcou o CD Acustico, produzido pela MTV brasileira, recordista
de venda, com 650.000 cépias vendidas. Até hoje a artista vem se destacando no
cenario musical, porém com um ritmo de trabalho menos acelerado. Em 1997, foi
homenageada no Prémio Sharp de Musica.

Sua versatilidade musical, fruto das influéncias do Tropicalismo, que marcou o
inicio de sua carreira, ndo a limita apenas a uma roqueira. Além da musica, Rita Lee
também incursionou por outras areas: atuou em alguns filmes, fez participacées em
novelas, apresentou um programa de radio e escreveu livros infantis. Sua vida esta
sendo retratada em um musical chamado Rita Lee mora ao lado, inspirado na
biografia escrita por Henrique Bartsch e protagonizado pela atriz Mel Lisboa.

Prestes a completar cinquenta anos de carreira, a rainha do rock esta mais
caseira e chegou a anunciar uma possivel aposentadoria. Ao ser indagada sobre a
passagem do tempo, no DVD Cor de rosa choque (2007), declarou: “muitas vezes me
perguntam: ‘pd, Rita [...] como é ficar velha?’. Fique velha e veja como vocé fica. Vai
perguntar pra mim como € que eu fico velha? Eu estou gostando de ficar velha”.

Rita Lee € uma mulher e uma artista multifacetada, uma “mutante”. Ao tentar se
definir, também no DVD Cor de rosa choque (2007), afirmou: “Acredito que eu gosto
de achar que eu sei alguma coisa, e ndo sei p... nenhuma. Continuo sem saber nada
a meu respeito. Eu ndo sei de nada. Cada vez sei menos”.

Se a propria Rainha do rock ndo consegue se definir, quem ousara fazé-lo?
Rita Lee é um texto inacabado. E cada um que assuma sua posicdo axiologica sobre

ela...
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2.4  Critérios para a selecao do corpus

A escolha do corpus desta pesquisa deu-se considerando o género discursivo
letra de musica como objeto de estudo. Foram selecionadas sete composicdes de Rita
Lee que abordam o universo da mulher, levando-se em conta o ponto de vista
feminino da compositora.

Os textos analisados foram compostos entre os anos de 1975 e 2000, mas nao
houve, na selecdo das cangdes, um recorte temporal intencional que considerasse
determinada fase da vida da autora ou da histéria do Brasil e do mundo. Considerou-
se, para este estudo, o conteudo das letras, a medida que foi possivel associa-lo com
a proposta do trabalho e com a fundamentacéo teérica utilizada como base para a
andlise.

A opcao por letras de musica como objeto de andlise justifica-se primeiramente
pelo fato de que esse género discursivo desperta interesse nos alunos, dinamiza as
aulas e pode aproximar o educando de diversas realidades, muitas vezes complexas,
de forma ludica e interativa. Outro aspecto que deve ser considerado € que 0O
cancioneiro popular €& uma fonte riquissima de informagbes e conteudos
diversificados, por isso esse recurso deve ser explorado com mais frequéncia em sala
de aula.

Como procedimentos metodolégicos para a andlise do corpus, foram realizados
levantamentos bibliograficos da obra de Mikhail Bakhtin e de seu Circulo e de
pesquisadores do fildsofo que estudam os conceitos relevantes para esta dissertacao.
Também foram realizadas resenhas de artigos importantes para este trabalho que
abordam a teoria bakhtiniana e uma analise prévia do corpus da pesquisa, a fim de se
verificar a pertinéncia da fundamentacdo tedrica quanto ao levantamento das
categorias de analise.

As etapas do trabalho tiveram a seguinte sequéncia:

o em um primeiro momento, realizou-se uma pesquisa em toda a discografia de
Rita Lee e foram selecionadas letras da autora que abordam o universo feminino sob
diferentes aspectos;

. na segunda etapa, foi realizada uma nova triagem, e foram considerados os
textos da autora que versam sobre perfis de mulheres que transgrediram e
polemizaram a sociedade conservadora do século XX. As cangbes selecionadas
foram Elvira Paga, Luz Del Fuego e Pagu;
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o na fase seguinte, foram escolhidas duas letras que nao descrevem perfis
femininos especificos e primam pelo enfoque das mulheres por meio de abordagens
mais abrangentes: Cor-de-rosa choque e Todas as mulheres do mundo;

o no ultimo momento, foram selecionadas, propositadamente, duas cangbes de
Rita Lee que enfocam a mulher sob diferentes vertentes: Santa Rita de Sampa, uma
cancao em que o autor-criador se descreve como uma divindade protetora dos
excluidos, e Entre sem bater, um rock com uma letra romantica que descreve uma

mulher apaixonada, pronta para se entregar ao amor.
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CAPITULO 3
ANALISE DAS LETRAS

As letras de musica constantes deste corpus foram analisadas com base nos
seguintes conceitos abordados na teoria de Mikhail Bakhtin e de seu circulo:
enunciado concreto, géneros discursivos e dialogismo, intertextualidade e
interdiscursividade, ideologia, autor e autoria. Para a andlise das sete cancoes, foi
considerado, além do aporte tedrico e do levantamento lexical das cancbes, 0
contexto sociopolitico e histérico da época em que as musicas foram gravadas. O
capitulo esta dividido em trés secbes: na primeira, sdo analisadas trés letras que
tiveram como fonte de inspiracdo mulheres brasileiras que transgrediram os padrdes
conservadores e romperam tabus: Luz Del Fuego, Elvira Paga e Pagu; na segunda,
foram selecionadas duas canc¢des que enfocam o sexo feminino de maneira mais
abrangente: Cor de rosa choque e Todas as mulheres do mundo; e na terceira, foram
escolhidas duas cancgbes que abordam a mulher sob outros enfoques: Santa Rita de
Sampa e Entre sem bater.

3.1 Brasileiras transgressoras

3.1.1 Luz del Fuego
Rita Lee

Eu hoje represento a loucura
Mais o que vocé quiser

Tudo que vocé vé sair da boca
De uma grande mulher

Porém louca!

Eu hoje represento o segredo
Enrolado no papel

Como Luz Del Fuego

N&o tinha medo

Ela também foi pro céu, cedo!


http://letras.mus.br/rita-lee/
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Eu hoje represento uma fruta
Pode ser até maca

N&o, ndo € pecado,

S6 um convite

Venha me ver amanha

Mesmo!

Amanha! Amanha! Amanhal...

Eu hoje represento o folclore
Enrustido no metr6

Da grande cidade que esta com pressa
De saber onde eu vou

Sem essal

Eu hoje represento a cigarra

Que ainda vai cantar

Nesse formigueiro quem tem ouvidos
Vai poder escutar

Meu grito!

Eu hoje represento a pergunta
Na barriga da maméae

E quem morre hoje, nasce um dia
Pra viver amanha

E sempre!

Luz Del Fuego, nome artistico de Dora Vivacqua (1917-1967), desde menina
apresentou um comportamento que a distinguia das garotas de sua geracéo. Devido
ao seu temperamento forte, ndo aceitava ordens nem acatava opinides sobre sua
vida. Na década de 1930, ja desfilava na praia de calcinha e bustié improvisado com
lencos, em uma época em que o biquini estava longe de fazer parte do vestuario
feminino. Em 1944, estreou na vida artistica com o pseudénimo “Luz Divina” no
picadeiro de um circo. Apresentava-se seminua com um casal de jiboias enrolado em
seu corpo, 0 que se tornou sua marca registrada. Trés anos ap6s sua estreia nos
palcos, por sugestdo de um amigo, o palhagco Cascudo, mudou seu nome artistico
para Luz Del Fuego, nome de um batom argentino usado por Carmem Miranda. Ap6s

apresentar-se em varios circos, Dora foi contratada para estrelar em um teatro em
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Copacabana e, a partir dessa época, seu sucesso se ampliou e ela passou a ser
reconhecida nacionalmente como vedete e dancgarina, chegando a ser capa da revista
americana Life.

Defensora do naturalismo e da ecologia, causas inexistentes na época, abriu,
em uma ilha no Rio de Janeiro, a primeira colénia nudista do Brasil, batizada de llha
do Sol. O local passou a ser referéncia turistica e foi visitado por celebridades
internacionais como Ava Gardner, Brigitte Bardot e Steve MacQueen. Luz del Fuego
foi assassinada em 1967 em uma emboscada armada por dois homens que haviam
sido denunciados por ela a policia devido as suas acdes criminosas. Em 1982, sua
vida foi retratada em um filme dirigido por David Neves e protagonizado pela atriz
Lucélia Santos.

A cangéo Luz Del Fuego foi gravada em 1975, no LP Fruto proibido, o quarto
da carreira de Rita Lee e o segundo dela em parceria com o grupo Tutti Frutti. O
album é considerado um dos trabalhos mais importantes do rock nacional e em 2007
foi eleito o 16° melhor disco brasileiro de todos os tempos pela revista Rolling Stone.

Luz Del Fuego é uma musica transgressora e irreverente para a época da
Ditadura Militar, por apresentar um posicionamento feminino, algo raro em um periodo
de repressao e censura. Esse enunciador, que € a voz de uma mulher, ja no inicio da
cangao, posiciona-se, na primeira pessoa do discurso, como um representante da
loucura e de tudo mais que o enunciatario quiser que ele signifique. Essa mulher ndo
€ uma mulher qualquer: trata-se de uma louca, que representa o segredo enrolado no
papel. O segredo enrolado no papel pode ser uma referéncia a maconha ou a outra
droga. Esse segredo também pode ser todo o universo misterioso e enigmatico do
sexo feminino; e o papel que contém esse segredo esta enrolado, como se fosse um
papiro. Segundo Chevalier & Gheerbrant (2003, p. 683),

O papiro enrolado, nos hieroglifos, significava o conhecimento. O fato de ser
enrolado e desenrolado corresponde aos dois movimentos de involugéo e
evolucdo, aos dois aspectos esotéricos e exotéricos do conhecimento, a
alternancia do segredo e da revelagdo, do ndao manifesto e do manifesto. Do
ponto de vista psiquico, ele exprime as duas fases de impulso e de repouso,
de exaltacdo e de depressao.

Em seguida, o autor-criador refere-se a figura de Luz del Fuego, a mulher
ousada que morreu cedo porque nao tinha medo. Assim como esse icone feminino

homenageado na cancdo, a mulher representada no texto ndo tem receio de se
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posicionar e falar o que pensa. Esse enunciador feminino também representa uma
fruta, que pode ser até a macga, signo utilizado também em outras cancdes da
compositora. Essa fruta simboliza, de acordo com Chevalier & Gheerbrant (2003, p.
573), os desejos terrestres, o “fruto proibido” (que, coincidentemente ou ndo, da nome
ao album em que a cancao foi gravada), aquele que Eva, contrariando as ordens do
criador, convenceu Adao a provar. Esse fato biblico atribui a mulher a
responsabilidade pela desgraca da humanidade e pelo pecado original.

No contexto da cancgao, percebe-se também que o enunciador ndo atribui a
essa situacao a culpa nem o pecado e faz um convite ao enunciatario: Venha me ver
amanha/Mesmo! Essa mulher também representa o folclore enrustido no metr6. Esse
folclore simboliza toda a diversidade cultural de uma grande metrépole, e o adjetivo
enrustido parece ser uma aluséo a hipocrisia. Cabe aqui uma curiosidade: o metré da
cidade de Sao Paulo entrou em operagao no ano de 1974, época em que a musica foi
composta. No verso Da grande cidade que esta com pressa, hd uma metonimia
representando a populacdo que tem uma vida atribulada, mas que também tem
curiosidade em relacdo a vida dessa mulher que se distingue das outras pelo seu
temperamento e pela sua postura, e ela desaprova esse comportamento por meio do
verso Sem essal

Ao representar o canto da cigarra, o enunciador se refere ao cantor, profissao
do autor-pessoa, e a sua missao de, por meio da musica, denunciar sua inquietagao e
posicionar-se diante do mundo. Vale ressaltar que o canto da cigarra € estridente e
dissonante, e isso pode ser associado com o ritmo do rock. O formigueiro também é
uma referéncia a grande cidade e a sua populagédo gigantesca, e nele quem tem
ouvidos, quem tem sensibilidade, vai poder escutar esse grito, esse desabafo e essa
denuncia de alguém que se sente incomodado com o mundo em que vive. A formiga
que habita essa grande cidade representa, conforme Chevalier & Gheerbrant (2003, p.
447), “um simbolo da atividade industriosa, de vida organizada em sociedade, de
previdéncia, que La Fontaine leva até o egoismo e a avareza”. A pergunta na barriga
da mamae pode ser entendida como o0 questionamento do porqué de estar no mundo,
da funcéo da vida. E finalizando, para renascer para a vida com uma nova postura, €
necessario morrer, desprender-se de todas as amarras e das convengdes Pra viver
amanhé&/E sempre!

Considerando a perspectiva dialégica da linguagem, é perceptivel, na letra da

cancdo, a autoconsciéncia do enunciador, que se posiciona na primeira pessoa do
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discurso. Essa “consciéncia do eu” dirige-se a sua consciéncia e também dialoga com
a consciéncia do “outro”, quando se dirige ao enunciatario. Ha no texto marcas desse
“sujeito do apelo” confirmadas pelo uso do pronome de tratamento “vocé” e pelo
emprego do verbo “vir’ (venha), flexionado no modo imperativo. Ao se dirigir ao
enunciatario, o enunciador espera, por meio dessa bilateralidade, uma reacdo, uma
atitude responsiva desse interlocutor. Na concepcéao dialdgica bakhtiniana, observa-se
a fusdo do discurso confessional do heréi (no caso do texto em questao, o enunciador
feminino que se manifesta na musica) com o discurso sobre o mundo, revelando seu
posicionamento acerca do universo que o cerca.

Nesse contexto, é perceptivel que o autor-criador estabelece uma relacédo
interdiscursiva com outros enunciados anteriores a esse discurso. Ao mencionar Luz
Del Fuego, ele estabelece um didlogo com toda a histéria dessa mulher, que simboliza
a coragem, a ousadia e a transgressao. Ha também, nessa relacdo interdiscursiva, a
retomada e a negacdo do discurso biblico consagrado na civilizacdo ocidental,
simbolizado pelo signo macga, que representa um contetdo ideoldgico especifico e
retoma a concepg¢do do pecado, do estigma que Eva, a mulher, carrega por ter
oferecido esse fruto proibido ao companheiro e ser a “responsavel”’ pela perdicdo da
humanidade. Porém, a posicdo axiolégica desse enunciador repudia esse nivel de
aparéncia da ideologia oficial quando afirma que ndo é pecado e quando faz ao

interlocutor, um possivel parceiro amoroso, o convite: venha me ver amanha.

3.1.2 Elvira Paga
Rita Lee

Todos 0s homens desse nosso planeta
Pensam que mulher é tal e qual um capeta
Conta a historia que Eva inventou a maga
Moca bonita, s6 de boca fechada,

Menina feia, um travesseiro na cara,

Dona de casa sé é bom no café da manha
Entao eu digo:

Santa, santa, s6 a minha mae (e olhe 1a)

E canja-canja,

O resto pbe na sopa pra temperar!
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Dama da noite ndo da pra confiar,

Cinderela quer um sapatéao pra calcar,

Noiva neurética sonha com o noivo gala (um lixo!)
Amiga do peito fala mal pelas costas,

Namorada sempre da a mesma resposta

Foi-se o tempo em que nua era Elvira Paga
Entéo eu digo:

Santa, santa, s6 a minha mae (e olhe 13)

E canja-canja,

O resto pde na sopa pra temperar

Elvira Alivieri Cozzolino (1920-2003) foi uma vedete, cantora e atriz brasileira.
Ao lado da irméa Rosina, ainda na época de estudante, formou um dueto e comecgou a
organizar eventos e a manter contatos com celebridades do meio artistico do Rio de
Janeiro, como o Bando da Lua. As irmas gravaram discos, participaram de filmes e
foram apelidadas de Irmas pagas pelo apresentador, jornalista, advogado e politico
carioca Heitor Beltréo.

No inicio da década de quarenta, Elvira iniciou carreira-solo. Considerada uma
das mais belas mulheres de sua época, tornou-se, ao lado da rival Luz Del Fuego,
uma das maiores estrelas do Teatro de Revista na entédo capital federal. Foi a primeira
rainha do carnaval carioca e a primeira mulher a usar biquini na praia de Copacabana.
Na década de cinquenta, posou nua exibindo os seios recém-operados e divulgou sua
foto, que foi impressa em forma de calendario, escandalizando a sociedade da época.

A cangédo Elvira Paga, uma homenagem a essa mulher transgressora e
iconoclasta, foi gravada no disco Rita Lee, de 1979, um dos maiores sucessos de
vendagem da cantora. Apesar de a compositora ter declarado que a primeira
“sacacao” sobre o universo feminino em sua obra aconteceu com Cor de rosa choque,
é perceptivel e inegavel que Elvira Pagé e Luz del Fuego, compostas anteriormente,
trazem um posicionamento que questiona e ironiza o discurso instituido que a
sociedade propaga sobre 0 sexo feminino.

Nos primeiros versos da cancdo, o enunciador ja denuncia o discurso do sexo
masculino sobre a mulher, associando-a a figura do deménio: Todos os homens
desse nosso planeta / Pensam que mulher é tal e qual um capeta. E essa afirmacgao é

confirmada no terceiro verso: Conta a historia que Eva inventou a maga. Esse verso
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apresenta interdiscursividade com o texto biblico do livro do Génesis, associando o
sexo feminino com o pecado original e com a perdicdo da humanidade, visto que,
nessa concepgao, a mulher, sob influéncia da serpente, teria oferecido ao homem a
maca, o fruto proibido, o Unico que, por ordem do Criador, ndo poderia ser provado
pelo casal. O signo maca, nessa situacdo de comunicacao, adquire o sentido de
pecado. Chevalier & Cheerbrant (2003, p. 572), com base na andlise de Paul Diel,

relatam que

a mag4, por sua forma esférica, significaria globalmente os desejos terrestres
ou a complacéncia em relagdo a esses desejos. A proibigdo pronunciada por
Jeovd alertava o homem contra a predominancia desses desejos, que 0
levavam rumo a uma vida materialista, por uma espécie de regressao,
opostamente a vida espiritualizada, que é o sentido de uma evolugao
progressiva.

Nesse sentido, a imagem da mulher, associada a imagem da maga, é a
confirmacdo de que o sexo feminino € o responsavel pela “perdi¢édo” da humanidade,
pois afastou o homem de sua evolugdo progressiva para leva-lo a busca incessante
da satisfacdo dos desejos carnais.

Nos versos seguintes, sdo apresentados os discursos que definem o universo
feminino na sociedade sob a 6tica masculina. Em Moca bonita sé de boca fechada
confirma-se que a mulher pode ser bonita, mas nao lhe cabe manifestar suas opinides
nem seus desejos, e ela deve permanecer calada para nao falar asneiras; em Menina
feia, um travesseiro na cara constata-se que a mulher pode ser desprovida de beleza,
mas com um travesseiro na cara, escondendo a sua feiura, ela também pode servir de
divertimento e de saciedade para os desejos sexuais do homem; em Dona de casa so
€ bom no café da manh4 também se comprova a visdo de que a esposa so € util para
0 basico e para o trivial, e isso inclui o papel de administradora do lar e de amante,
visto que, para as “refeicdes mais importantes”, o marido procura aventuras
extraconjugais, uma pratica comum e socialmente aceita pela sociedade .

Dama da noite é uma flor que exala um forte perfume durante a noite. No
contexto da cancao, essa dama € a prostituta, que serve ao homem por dinheiro, mas
nao € confiavel, porque vive de servigos sexuais e, por esse motivo, estd a margem
da sociedade e nado possui credibilidade. Em Cinderela quer um sapatdo pra calgar,
ressalta-se o tema do homossexualismo feminino, a mulher que busca a felicidade ao

lado de uma pessoa do mesmo sexo; nesse interdiscurso, descontroi-se a figura do
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mito da Cinderela, de seu efeito moralizador e educativo por meio das figuras
femininas nas histérias infantis, que sé podem encontrar a “salvacao” e a felicidade ao
lado do “principe encantado”. O sapatinho de cristal € substituido pelo “sapatao”,
termo pejorativo usado para designar a mulher homossexual.

A expressdo Noiva neurdtica pode ser associada ao titulo da comédia
dramatica Noivo neurdtico, noiva nervosa, um filme lancado em 1977, estrelado e
dirigido por Woody Allen, que narra o relacionamento conturbado entre um humorista
judeu e uma cantora em inicio de carreira, interpretada por Diane Keaton. A noiva
neurotica da cancao simboliza a mulher que almeja, a qualquer custo, a realizacao
pessoal e a estabilidade por meio do casamento com um noivo gala. Nesse verso ha
uma interrupcao do enunciador que define essa mulher como um lixo.

A falsidade feminina é representada no verso Amiga do peito fala mal pelas
costas, e a namorada que da a mesma resposta & uma referéncia a mesmice e a
previsibilidade do discurso repetitivo das mulheres. Essa retomada de ditos populares
e chavdes adquire na cangéo outro efeito de sentido, pois 0 enunciador dialoga com
essas expressdes, mas nao compactua com esse discurso consagrado pela
sociedade. No final dessa estrofe, no verso Foi-se o tempo em que nua era Elvira
Paga, o autor-criador desconstréi, de forma irbnica, esse discurso conservador e
exalta essa figura corajosa que, por coragem ou por necessidade, se expds e se
impbs por meio da nudez e da transgressdo, em uma época em que 0 preconceito
contra a mulher era muito mais acentuado.

Em Santa, santa, s6 a minha mae, nem a imagem materna esta isenta de
criticas. A sua figura é retratada como santa, mas novamente o enunciador interrompe
o discurso com um questionamento: e olhe la, que equivale a dizer que até a figura
materna é questionavel. Diante dessa realidade, as mulheres s&o colocadas no
mesmo patamar. Nessa acepc¢ao, somente Elvira Paga era mulher de verdade, nua
também no sentido de ser transparente, desprovida de tabus e preconceitos. O resto é
tudo igual: pode colocar na sopa pra temperar. E interessante ressaltar que a
expressao sopa lembra mistura, homogeneidade, perda de identidade.

Nessa cangao, € perceptivel o carater dialdgico da linguagem. O enunciado
concreto responde ao contexto social; e o enunciador como criador responde a esse
contexto de modo estético e ético, expressando seu tom valorativo. O humor na letra é
um recurso que procura desconstruir o discurso instituido pela sociedade. Nao ha

conformismo nessa posicdo valorativa, que repudia os valores instituidos, nem
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aceitacao por parte do autor-criador, e essa inquietacdo pode ser comprovada nas
expressoes e olhe la e um lixo e no verso Foi-se o tempo em que nua era Elvira Paga.
Essas interrup¢cdes comprovam o inconformismo do autor-criador e sua posicao
axiolégica diante dessa ideologia consagrada, acabada e socialmente aceita, que
Fiorin (2007) define como “nivel da aparéncia”. Nesse nivel fenoménico da realidade,

sdo construidas as ideias dominantes numa dada formacao social.

3.1.3 Pagu

Rita Lee — Zélia Duncan

Mexo, remexo na inquisi¢ao
Sé quem ja morreu na fogueira
Sabe o que é ser carvao

Eu sou pau pra toda obra
Deus da asas a minha cobra
Minha forca nao é bruta

N&o sou freira nem sou puta

Porque nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é

Bunda

Meu peito ndo € de silicone

Sou mais macho que muito homem
Nem toda feiticeira € corcunda

Nem toda brasileira é bunda

Meu peito néao € de silicone

Sou mais macho que muito homem

Sou rainha do meu tanque
Sou Pagu indignada no palanque
Fama de porra-louca, tudo bem

Minha mae é Maria ninguém
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N&o sou atriz- modelo- dangarina

Meu buraco é mais em cima

Porque nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é

Bunda

Meu peito nédo é de silicone,

Sou mais macho que muito homem
Nem toda feiticeira é corcunda,

Nem toda brasileira € bunda

Meu peito nédo é de silicone,

Sou mais macho que muito homem

Patricia Rehder Galvao (1910-1962) foi escritora, jornalista e militante do
Partido Comunista Brasileiro. Desde a adolescéncia, escrevia para jornais utilizando
pseuddnimos. Recebeu o apelido “Pagu” do escritor Raul Bopp, que, acreditando que
seu sobrenome fosse Goulart, fez um trocadilho com as primeiras silabas de seu
nome. Pagu foi uma mulher avangada para a sua época: fumava em publico, usava
roupas sensuais e proferia palavroes. Aos dezoito anos, rompeu com a familia,
integrou-se ao Movimento Antropofagico e foi “adotada” pelo casal Oswald de
Andrade e Tarsila do Amaral. Devido a sua militancia e aos seus ideais politicos, foi
presa e torturada inUmeras vezes. Viajou por diversos paises como correspondente
jornalistica. Em um de seus livros, Parque Industrial, o primeiro romance brasileiro a
ter operarios como protagonistas, assinado com o pseudénimo Mara Lobo, denunciou
a situacdo do sexo feminino na sociedade e foi alvo de muitas criticas. Morreu de
cancer, aos 52 anos.

No ano 2000, Rita Lee langou o CD 3001. Na época do langamento do disco, a
compositora relatou, em uma entrevista®, suas impressdes e perspectivas para o

entao novo milénio:

Estou decepcionada com o terceiro milénio. Se dependesse da minha
imaginacdo de 30 anos atras, eu ja estaria em plena era Jetsons, passando
minhas férias em Vénus... Eis-me aqui, ainda testemunhando guerras, fomes,
injusticas e violéncia pelos quatro cantos do mundo. [...] eu projetei minha Miss

8 Disponivel em: < www2.uol.com.br/vyaestelar/vya_estela49.htm>. Acesso em: 17 ago 2014.
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Brasil 2000 como sendo uma mulher Barbarella, filha de Tupa, herdeira de
Pagu, uma guerreira implacavel, modelo de beleza e sabedoria. Acho que viajei
legal na maionese, ndo é mesmo?

Nesse cenario de angustia e incertezas, que marcou o fim do segundo milénio,
Rita lancou, em parceria com Zélia Duncan, a cancao Pagu, em homenagem a essa
mulher transgressora, um dos icones femininos do século XX. Em outro trecho da
entrevista, a compositora define Patricia Galvdo como “bonita e gostosa, ativista
politica e grande artista, uma legitima representante do belo talento pensante
feminino, que faz falta para equilibrar com o talento rebolante atual’. O talento
rebolante atual certamente € uma referéncia as dancarinas de grupos de axé da
época em que a cancao foi langada, uma critica as mulheres que tém apenas um
corpo sensual como artificio para obterem notoriedade e reconhecimento publico.

A letra da musica é uma exaltagdo as mulheres guerreiras e autbnomas que,
independente da situagdo socioecon6mica, lutam, sem usar a forga bruta, por seus
direitos. No inicio da cangdo, ha uma interdiscursividade com o contexto da Idade
Média: “Mexer na inquisicdo” € uma referéncia a esse periodo, em que as mulheres
acusadas de bruxaria eram perseguidas pela Igreja Catélica e condenadas a morrer
na fogueira; e “remexer” é trazer a tona esse triste capitulo da histéria, associando-o
ao mundo moderno, ao preconceito que ainda sofre o sexo feminino nos dias atuais.
Esses versos associam o presente ao passado, estabelecendo um didlogo entre os
dois periodos. “Morrer na fogueira”, nesse contexto, € vivenciar o preconceito de ser
mulher, e o carvdo pode simbolizar, além da madeira usada para construir essas
fogueiras, o ardor do fogo que queima na propria pele de quem sofre esse
preconceito.

As expressbes sou pau pra toda obra e Deus da asas a minha cobra
estabelecem intertextualidade parafrasica, por meio de citagdo, com dois ditos
consagrados pelo uso popular, estabelecendo-lhes novos sentidos: “ser pau pra toda
obra” é estar pronto para quaisquer situagdes e nao fugir delas, independente do
perigo e das dificuldades que elas oferecam; e Deus da asas a minha cobra é uma
subversdo a outro ditado: “Deus ndo da asas a cobras”, ou seja, Deus nao da
oportunidades a pessoas que merecem té-las; e quem as tem ndo as aproveita. A
palavra asas, nesse contexto, também denota a liberdade, a possibilidade de a mulher

voar.
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Chevalier & Gheerbrant (2003, p. 419) afirmam que as feiticeiras, segundo C.
G. Jung, sédo “uma projecao da anima masculina, do aspecto primitivo que subsiste no
inconsciente do homem”. No depoimento ao DVD Cor de rosa choque (2007), Rita
Lee faz trés mencgdes a expressao feiticaria, relacionando-a ao universo feminino: ao
se referir a passagem do tempo em sua vida, ela declara: “...as feiticeiras, as bruxas,
elas vao com o tempo. Elas nao ficam ai: ai, meu Deus, eu ndo vou... eu quero
trepar... eu quero ser jovem!”; ao mencionar sua familia na infancia e na adolescéncia,
composta na maioria por mulheres, Rita afirma: “minha primeira impressao da mulher,
da feiticaria feminina, veio delas”; e, ao falar sobre os mistérios do feminino, revela:
“...0 superficial feminino o homem conhece perfeitamente. Agora, as cavernas, néo.
SO a feiticaria feminina que conhece”. Nesse contexto, autor-criador e autor-pessoa
tém uma definicdo positiva do termo feiticaria, que consiste no poder e nos mistérios
que s6 se manifestam no universo feminino. No verso da cancao Nem toda feiticeira é
corcunda, ha uma desconstru¢cdo da imagem da feiticeira que ficou consagrada no
imaginario popular, visto que, nas histérias infantis, ela é vista como um ser
repugnante e assustador. Segundo Bakhtin (2003, p. 291), “cada palavra da lingua
tem ou pode ter por si mesma um tom emocional, um colorido emocional, um
elemento axioldgico, uma auréola estilistica”, e a imagem da feiticeira, nesse contexto,
adquire uma conotacado positiva. Outro aspecto curioso € que, na época do
lancamento de Pagu, havia uma personagem sensual de muito sucesso interpretada
pela modelo Joana Prado chamada Feiticeira. Essa mulher usava um véu, trajes
sensuais e animava o Programa H, um programa televisivo voltado para o publico
jovem e exibido, de segunda a sexta-feira, pela Rede Bandeirantes. Nesse sentido,
Feiticeira € sinbnimo da mulher que se destaca nos meios de comunicagdo em fungéo
dos atributos fisicos e da sensualidade. Na cang&o, essa interpretacdo também é
possivel, o que se confirma nos versos Nem toda feiticeira € corcunda, Nem toda
brasileira é bunda e Meu peito ndo é de silicone.

A palavra bunda exerce no texto funcao de adjetivo. Ao afirmar que Nem toda
brasileira € bunda, o enunciador confirma que nao sdo todas as brasileiras que
desejam alcangar seus objetivos por meio das “qualidades” fisicas. E essa mulher nao
compartilha desse comportamento feminino, ela se define como um ser normal, uma
sobrevivente. Isso se consolida na letra da cangéo, escrita em primeira pessoa. Ao
afirmar N&o sou freira nem sou puta, essa mulher se classifica como alguém comum.

A freira é vista na sociedade como uma pessoa ilibada; e a puta € massacrada e
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tratada como inferior. Nessa acepc¢do, o enunciador ndo é santo nem demdnio.
Outras expressdes que confirmam que essa mulher € comum e popular sdao Sou
rainha do meu tanque e Minha mae é Maria ninguém. Esses versos reiteram sua
origem popular e sua situagdo socioeconémica.

O adjetivo composto atriz-modelo-dancarina € uma ironia e uma critica as
mulheres que, sem talento e vocacao definidos, procuram aparecer e se estabelecer,
principalmente no mundo artistico, a qualquer custo. A mulher retratada na cancao
tem fama de porra louca porque fala o que pensa pelo buraco que tem mais em cima,
sem se preocupar com as convencoes estabelecidas pela sociedade conservadora.
Esse buraco € a boca, onde ela manifesta seus desejos e reclama os seus direitos.
Essa mulher é, ao mesmo tempo, rainha do seu tanque e Pagu indignada no
palanque.

Nessa andlise, constata-se, por meio de um texto escrito na primeira pessoa do
discurso, que a autoconsciéncia do herdi assume um posicionamento valorativo e nao
€ passiva diante da realidade que a cerca, pois ela rompe com a ideologia oficial e
dominante com a intencéo de subverté-la e estabelece um dialogo que se concretiza
quando esse herdi se autodefine e dialoga com o receptor imanente, o enunciatario,
ao se descrever como alguém que tem forca e autonomia. Esse dialogo que se
estabelece no texto é inacabado, pois suscita reacdes no interlocutor despertando-lhe
atitude responsiva.

3.2 Toda mulher quer ser feliz

3.2.1 Corde rosa choque

Rita Lee — Roberto de Carvalho

Nas duas faces de Eva
A bela e a fera

Um certo sorriso

De quem nada quer...
Sexo fragil

N&o foge a luta



E nem s6 de cama

Vive a mulher...

Por isso nao provoque
E cor de rosa choque
Oh! Oh! Oh! Oh! Onh!
N&o provoque!

E cor de rosa choque
N&o provoque!

E cor de rosa choque
Por isso ndo provoque
E cor de rosa choque...

Mulher é bicho esquisito
Todo més sangra

Um sexto sentido

Maior que a razao

Gata borralheira

Vocé é princesa
Dondoca é uma espécie
Em extingéo...

Por isso ndo provoque
E cor de rosa choque
Oh! Oh! Oh! Oh! Oh!
N&o provoque!

E cor de rosa choque
N&o provoque!

E cor de rosa choque
Por isso ndo provoque
E cor de rosa choque
Oh! Oh! Oh! Oh! Oh!
N&o provoque!

E cor de rosa choque

48
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A segunda metade da década de 1970 foi marcada por acontecimentos que
mudaram a realidade do Brasil. No final de 1977, foi sancionada a Lei Nelson Carneiro
(6.515/77), que instituiu o divércio no pais e, de certa forma, proporcionou a mulher
alguma liberdade em relacdo a vida conjugal e aos relacionamentos amorosos; em
1979, houve a Anistia, que trouxe de volta exilados politicos, deu inicio ao processo
lento e gradual de redemocratizagdo no Brasil e permitiu maior liberdade de
expressao cultural.

Na dramaturgia, o seriado Malu mulher, da Rede Globo, dirigido por Daniel
Filho e protagonizado por Regina Duarte e Dénis Carvalho, inovou a linguagem
televisiva, abordando temas femininos como aborto, orgasmo, virgindade, infidelidade,
separagao e conflitos de geracdes. A série teve 76 episddios, foi vendida para 52
canais de televisdo de diversos paises e inspirou um especial: Mulher 80, um musical
que apresentava as cantoras Elis Regina, Simone, Gal Costa, Maria Bethania, Rita
Lee, Fafa de Belém, Marina, Zezé Mota, entre outras, cantando e dando depoimentos
sobre vida pessoal e profissional, conquistas e desafios.

Em 1980, também na Rede Globo, surgiu TV Mulher, uma revista televisiva
matinal dedicada ao publico feminino. O programa ficou seis anos no ar e enfocou
temas como culinaria, moda, beleza, saude, prestacdo de servicos e, em uma
abordagem inovadora para a época, comportamento sexual: um quadro apresentado
pela sex6loga Marta Suplicy que abordava, pela primeira vez no pais, assuntos como
orgasmo, menstruagcao e impoténcia. A musica de abertura era Cor-de-rosa choque,
de Rita Lee e Roberto de Carvalho, composta especialmente para o programa. O
diretor de TV Mulher, Nilton Travesso, lembra: “Quando propus o tema, a Rita estava
embarcando para Nova lorque. No dia seguinte, porém, ela me ligou de la para

”4

mostrar a musica pronta™. Cor—de-rosa choque foi lancada em 1982, no album Rita

Lee e Roberto de Carvalho. Em depoimento no DVD Cor-de-rosa choque, de 2007, a

autora afirma:

Nessas de meditar sobre a minha vida atual como mulher, os mistérios, os
tabus que eu queria escancarar sem revelar os mistérios, o cor-de-rosa
choque acho que foi o comecgo disso. Talvez o Ovelha negra ja tivesse
alguma coisa, talvez a Mae-natureza ja tivesse uma antenacdo desse mundo
feminino. Mas onde foi mesmo uma falagéo foi no Cor-de-rosa choque, onde
eu falo sobre menstruacao, que mulher é bicho esquisito, todo més sangra.

* Disponivel em: <http://www.gazetadigital.com.br/conteudo/imprimir/secao/58/materia/69498>. Acesso
em 29 jul 2014.


http://www.gazetadigital.com.br/conteudo/imprimir/secao/58/materia/69498
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Eu falo sobre o sexto sentido, que nem s6 de cama vive a mulher. Algumas
mulheres chegam e falam que € o hino feminino.

Ao se constatar que algumas mulheres chegam e falam que é o hino feminino,
percebe-se a postura axioldégica do enunciador e a compreensao do enunciado vivo
pelo enunciatario, a atitude responsiva do interlocutor no processo comunicativo.

A cor rosa € associada a feminilidade e a delicadeza, e é preferida entre as
mulheres. Uma das causas dessa predilecdo, apontada em uma pesquisa realizada
pela Universidade chinesa Zhejiang e publicada no periédico Personality and
Individual Differences’, estaria associada a habitos femininos ancestrais. Ha 200.000
anos, a tarefa das mulheres era recolher alimentos disponiveis espontaneamente pela
natureza e, por esse motivo, elas mantinham contato com frutas vermelhas e roxas
durante a colheita; enquanto os homens se incumbiam da caca e da pesca para a
sobrevivéncia e tinham preferéncia pela cor azul, porque representava tempo bom
para as atividades de caca. Essa teoria contribui para a tese de que o cérebro
feminino é especializado em tarefas de recolhimento, como a identificacdo de frutas
saudaveis para 0 consumo.

Porém o cor-de-rosa da cancao é choque. De acordo com o Novo Dicionario
Aurélio da Lingua Portuguesa (p. 398), choque significa embate, encontro de dois
corpos em movimento ou de um corpo em movimento € um em repouso. A mulher
retratada na musica representa a feminilidade do rosa, entretanto o choque simboliza
a mulher multifacetada, a bela e a fera, a mulher de duas faces que desmitifica o fragil,
sem desprezar a delicadeza do feminino. A expressao cor-de-rosa choque é repetida
varias vezes no refrédo para frisar essa forga antitética, a ideia do feminino que néo &
fragil nem indefeso.

O nome Eva, de acordo com Chevalier & Gheerbrant (2003, p. 410), “significa
a sensibilidade do ser humano e seu elemento racional’. De acordo com o tedlogo
Ariel Alvarez Valdez®, a criacdo do homem e da mulher é uma parabola criada por um
catequista hebreu andénimo, aproximadamente no século X a.C., a quem o0s
estudiosos atribuem o nome de Yahvista. Segundo Valdez, Yahvista, ao narrar a
origem do ser humano, deixou uma belissima licdo para a humanidade, pois Deus né&o

criou a mulher do osso da cabec¢a do homem, para que ela ndo mandasse no lar, nem

® Disponivel em: < www.veja.com.br/noticia/ciéncia/mulheres-preferem-o-rosa-por-causa-de-ancestrais-
coletoras-de-frutas>. Acesso em: 01 ago 2014.
® Disponivel em: www.amaivos.uol.com.br/amaivos09/noticia. Acesso em: 01 ago 2014.
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do 0sso do pé, para que ela ndo fosse sua servidora; mas da sua costela, ou seja, do
seu lado, para que ela ficasse da mesma altura do varao, “no mesmo nivel e com
idéntica dignidade”. E é essa a simbologia da Eva no enunciado da cangéo, um signo
carregado de ideologia retratada pelo autor-criador, a mulher que nao afronta o
homem e nem tem temor a ele, apenas almeja igualdade de condi¢cdes. Essa Eva
possui duas faces, mas ndao ha predominancia de nenhuma delas: a bela e a fera
compdem a descrigao do feminino.

O sorriso feminino é envolto em uma conotacado enigmatica, como na famosa
tela Mona Lisa, de Leonardo da Vinci. Um certo sorriso de quem nada quer simboliza
a astlcia, a arma da mulher para conseguir 0 que deseja ou para confundir o

imaginario masculino. Na definicao de Rita Lee (2007),

Todo homem é bobo. [...] Nao estou dizendo que todo homem é burro. Eu
acho que o fato dos homens nao entenderem... ndo é nao entenderem...é
realmente bem complexa a coisa, € o que faz o sabor. Eles nunca vao
entender os véus de Isis.

Os véus de Isis sdo exatamente esse enigma do sexo que se faz de fragil e ndo
foge a luta, sdo as artimanhas e astlcias da mulher para alcancar seus objetivos.

O verso nem s6 de cama vive a mulher ativa na memoria discursiva do
interlocutor uma intertextualidade implicita e parafrasica baseada na citacdo do
versiculo biblico nem sé de pao vive o homem. A conjungao aditiva nem é
fundamental para o entendimento da intengdo do enunciador. A mulher n&o vive sé de
cama, ndo € apenas procriadora e objeto do desejo e da saciedade do homem. Ela
tem outras necessidades, vive do seu trabalho, atividade que Ihe da autonomia, mas,
ao mesmo tempo, conserva seu vinculo com o homem, de quem se torna parceira.
Em sintese: essa mulher tem vida além da cama.

A postura do autor-criador denota a insatisfacdo do sexo feminino com a
condigao que Ihe foi imposta na sociedade. Sua posigcédo axioldgica vai de encontro a
ideologia dominante, mas percebe-se que ndo ha atitude de revolta no enunciador,
apenas a necessidade de mostrar que o sexo feminino é forte e néo foge a luta. Essa
apropriagcao refratada, que coincide com a postura do autor-pessoa, € a voz do

receptor imanente, das mulheres que se identificam com esse posicionamento.



3.2.2 Todas as mulheres do mundo
Rita Lee

Elas querem é poder!

Méaes assassinas, filhas de Maria
Policias femininas, nazijudias

Gatas gatunas, quengas no cio
Esposas drogadas, tadinhas, mal pagas

Toda mulher quer ser amada
Toda mulher quer ser feliz
Toda mulher se faz de coitada
Toda mulher é meio Leila Diniz

Garotas de Ipanema, minas de Minas
Loiras, morenas, messalinas
Santas sinistras, ministras malvadas

Imeldas, Evitas, Beneditas estupradas

Toda mulher quer ser amada
Toda mulher quer ser feliz
Toda mulher se faz de coitada
Toda mulher é meio Leila Diniz

Paquitas de paquete, Xuxas em crise

Macacas de auditério, velhas atrizes

Patroas babacas, empregadas mandonas

Madonnas na cama, Dianas corneadas

Toda mulher quer ser amada
Toda mulher quer ser feliz
Toda mulher se faz de coitada
Toda mulher é meio Leila Diniz
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Socialites plebeias, rainhas decadentes
Manecas alceias, enfermeiras doentes
Madrastas malditas, super-homem sapatas
irmas La Dulce beaidetificadas

Toda mulher quer ser amada
Toda mulher quer ser feliz
Toda mulher se faz de coitada

Toda mulher é meio Leila Diniz

O titulo da cancao Todas as mulheres do mundo, lancada no album Rita Lee,
de 1993, refere-se ao nome do filme homénimo de 1966, dirigido por Domingos de
Oliveira e estrelado pelos atores Paulo José e Leila Diniz. A histéria, de acordo com
Goldenberg, 2008, é uma comédia romantica em preto-e-branco, inspirada no
relacionamento de Leila e Domingos, com quem a atriz havia sido casada.

Leila Diniz (1945-1972) era professora e trabalhou em um jardim de infancia.
Aos dezessete anos, fugiu de casa para morar com Domingos. Tornou-se atriz e
participou de filmes, telenovelas e pecas teatrais. Casou-se também com o diretor de
cinema Ruy Guerra, pai de sua unica filha, Janaina. Leila morreu em um acidente
aéreo quando voltava de uma viagem a Australia, onde havia participado de um
festival de cinema.

O que fez de Leila Diniz um icone, além de sua beleza e de seu talento para a
dramaturgia, foi seu comportamento transgressor, que escandalizou os costumes da
sociedade brasileira da década de sessenta. A atriz foi uma das musas do Cinema
Novo, movimento brasileiro que ia de encontro aos padrées cinematograficos
hollywoodianos. Leila falava palavrdes em publico e revelava detalhes intimos de sua
vida pessoal sem nenhum pudor. Devido a uma famosa entrevista que a atriz
concedeu ao jornal alternativo Pasquim, em 1969, na qual proferiu obscenidades e
“‘impropérios”, foi criada a lei da censura prévia, apelidada de Decreto Leila Diniz. Em
1971, posou gravida de biquini e provocou a ira das feministas da época, que a
acusaram de servir aos homens.

Goldenberg (2008, p. 15) resume a importéancia de Leila como icone da

transgressao feminina.
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Leila Diniz € uma das mulheres que melhor simbolizaram as transformagées
dos papéis femininos na década de 1960, em fungdo de seu comportamento
inovador e transgressor, principalmente no que diz respeito a sexualidade,
conjugalidade e maternidade. Apos sua tragica morte em um desastre de
aviao, aos 27 anos, essa imagem foi fortemente consolidada. Leila € até hoje
lembrada como uma jovem e bela mulher que subverteu 0 comportamento de
sua geracgao. A elaboracao e reelaboracdo dessa imagem, ap6s sua morte,
produziram um discurso praticamente unanime a respeito de sua importancia
como mulher “revolucionaria”.

Vinte e um anos apés a morte de Leila Diniz, sua imagem foi retomada por Rita
Lee em Todas as mulheres do mundo. Embora o contexto sdcio-histérico fosse outro,
a figura da mulher iconoclasta foi revisitada e reelaborada de acordo com a época em
que a cang¢ao foi composta.

O inicio da década de 1990 foi marcado pelo fim da Guerra Fria, pela entao
recente Queda do Muro de Berlim e pelo processo de redemocratizacdo do Brasil,
ratificado pela Constituicdo de 1988. Nesse periodo houve a consolidagdo da
democracia, da globalizacdo e do mundo capitalista.

Nesse cenario globalizado, Rita Lee criou Todas as mulheres do mundo, um
mosaico das mulheres que habitam o planeta, uma espécie de “globalizacdo” do sexo
feminino.

No primeiro verso da cancao, Elas querem é poder, a palavra “poder” admite
duas interpretacoes: de acordo com o Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa,
poder € um verbo transitivo direto e significa, entre varias acepgoes, ter a faculdade
de; ter possibilidade de, ou autorizagdo para; como substantivo, poder significa
autoridade, soberania, direito de deliberar, agir e mandar.

Ha, na letra da cangédo, a citagdo de diversos tipos femininos: mulheres
famosas e andnimas, nobres e plebeias. Percebe-se que a autora ndo utiliza o
singular ao se referir a elas, inclusive quando cita nomes préprios como Imelda, Evita,
Benedita, Xuxa, Madonna, Diana e Irma Dulce. A intencao, ao flexionar esses nomes
proprios no plural, é de romper a barreira entre a figura publica e a anénima. O nome
proprio no plural tipifica e humaniza a mulher. Independente de sua origem, influéncia
ou fama, as mulheres tém os mesmos anseios € as mesmas angustias, e isso se
confirma no refrdo da musica com o uso do pronome indefinido “toda”.

Os adjetivos e locucdes adjetivas que descrevem algumas das mulheres da
cancao caracterizam tipos antitéticos, figuras que se opdem e se contradizem. Maes
assassinas: a figura materna remete-nos ao sagrado, a protecdo e ao aconchego, e

ndo a imagem de uma assassina; policias femininas: a profissdo de policial,
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tipicamente masculina, passou a ser exercida também por mulheres; nazijudias: o
neologismo € a aglutinacdo dos adjetivos “nazistas” e “judias”, e o termo refere-se ao
antissemitismo, que, com o Holocausto na Segunda Guerra Mundial, provocou o
exterminio de milhdes de judeus; gatas gatunas: trocadilho que remete a mulheres de
boa aparéncia, mas de carater duvidoso; esposas drogadas: uma contradicao em
nossa sociedade patriarcal, visto que a figura da esposa deve ser ilibada; santas
sinistras: outra mencao a mulheres cujo comportamento nao condiz com a aparéncia;
ministras malvadas: mulheres que se corrompem na politica; paquitas de paquete: as
paquitas eram adolescentes que trabalhavam como animadoras e colaboradoras no
programa Xou da Xuxa; e de paquete, entre outras acepcoes, € uma expressao que
popularmente, em alguns lugares do interior do Nordeste brasileiro, € usada para se
referir a menstruagao; xuxas em crise: a imagem da pessoa publica, famosa e
cognominada “rainha dos baixinhos” envolvida em boatos e passando por crises
pessoais; empregadas mandonas: papéis invertidos na hierarquia social; dianas
corneadas: referéncia ao escandalo que abalou a realeza britanica, quando veio a
tona, em 1992, o romance de Principe Charles, marido da princesa Diana, com
Camilla Parker-Bowles; socialites plebeias: alusao a mulheres que, sem tradicado nem
sobrenome de estirpe, ascenderam socialmente; rainhas decadentes: mais uma
mencao a aristocracia falida, a mulheres que vivem apenas de aparéncia; manecas
Alceias: Alceia é a bruxa ma e desastrada das histérias de Luluzinha, nas revistas de
mesmo nome (aqui ha uma relagdo entre a figura da modelo/manequim com a
imagem da bruxa); enfermeiras doentes: outra oposi¢do que, por meio da imagem da
profissional, critica a situag@o socioeconémica dessas trabalhadoras brasileiras e do
sistema publico de saude do pais; super-homem sapatas: referéncia ao
homossexualismo feminino por meio da compara¢do da mulher com a imagem viril de
um super-herdéi; irmas La Dulce beaidetificadas: por meio de um trocadilho e de um
neologismo, ha uma fusédo entre a imagem do sagrado e do profano. Irma, La Douce é
o titulo de um filme de 1963, produzido e dirigido por Billy Wilder e estrelado por Jack
Lemmon e Shirley MacLaine. Irma, a protagonista dessa histéria, € uma prostituta.
Irmé& Dulce (1914-1992) foi uma freira baiana que dedicou sua vida as obras sociais e
a caridade. O nome irmas la Dulce é a fusdo dessas imagens, e 0 neologismo
beaidetificadas é a aglutinacdo dos adjetivos beatificadas e aidéticas, cujo efeito de
sentido nos remete a aidéticas + beatificadas.
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As outras imagens apresentadas no texto nao caracterizam necessariamente
figuras antitéticas, mas no contexto contribuem para compor o mosaico de tipos
femininos distintos presentes na cancéo. Filhas de Maria: Maria é o nome de mulher
mais popular no Brasil, e isso se deve a tradicdo catdlica do pais. Filhas de Maria
Auxiliadora € uma congregacao catélica composta por religiosas que popularmente
sdo chamadas de irmas salesianas; quengas no cio: quenga, em linguagem chula, de
acordo com o Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa, é sinbnimo de meretriz,
mulher que pratica o ato sexual por dinheiro; e cio € o periodo de desejo sexual
intenso dos animais, e, por extensao, é o apetite sexual das pessoas; garotas de
Ipanema: referéncia a cancdo Garota de Ipanema, de Vinicius de Moraes e Tom
Jobim, que imortalizou a imagem da mulher carioca por meio da imagem da modelo
Helb Pinheiro; minas de minas: outro trocadilho fonético criado para citar as meninas
(minas) de Minas Gerais. Imeldas, Evitas e Beneditas € uma referéncia a trés
mulheres de grande repercussdao no cenario politico. Imelda Marcos (1929) foi
primeira-dama das Filipinas, esposa do ditador Ferdinando Marcos e cumplice em
diversas falcatruas do marido, que a nomeou para diversos cargos publicos. Ficou
famosa por suas excentricidades, pelos gastos exorbitantes de dinheiro publico e pela
imensa colecao de mais de 1200 pares de sapato. Evita Perén (1919-1952) foi esposa
de Juan Domingo Perén e ajudou-o a conquistar o cargo de presidente da Argentina.
Exerceu importante papel social em seu pais, doando casas e criando orfanatos e
escolas para a populagcdo carente. Sua figura carismatica fez dela uma mulher
venerada pela populacdo argentina. Benedita da Silva (1942), filha de uma lavadeira e
de um pedreiro, foi a primeira negra a ocupar uma vaga no legislativo no Brasil.
Exerceu os cargos de vereadora, deputada federal, senadora e vice-governadora do
estado do Rio de Janeiro. Macacas de auditorio sdo, segundo o Novo Dicionario
Aurélio da Lingua Portuguesa, as mulheres entusiastas de cantores de radio ou de
televisdo e que frequentam os programas de auditério. Madonnas na cama € uma
referéncia a cantora Madonna, outra mulher transgressora que detém o titulo de
simbolo sexual. O filme Na cama com Madonna, de 1991, que mostra a rotina da
cantora durante uma de suas turnés, A Blond Ambition tour, foi sucesso de publico.
Velhas atrizes, patroas babacas e madrastas malditas também sao figuras que
completam esse quadro e representam, respectivamente, a decadéncia, o
autoritarismo e a tipica madrasta das historias infantis, que provocava péanico no

imaginario das criangas.
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A contextualizagao sécio-histérica € fundamental para a compreensao da letra
da musica. A escolha dos tipos femininos € marcada por personagens, figuras
andnimas, mulheres atemporais que ficaram consagradas na histéria e no imaginario
popular, como Leila Diniz e Evita Peron, e por outras mulheres que, na época em que
a cancao foi composta, ocupavam papel de destaque no cenario midiatico do inicio da
década de 1990. Fatos como o escandalo da traicdo do principe Charles e do
falecimento de Irma Dulce em 1992 e o estrondoso sucesso de Madonna e do
documentario que expunha para os fas da cantora um pouco da sua intimidade e da
sua irreveréncia contribuiram para a escolha das mulheres elencadas no texto.

Segundo Bakhtin (2009, p. 117), “O mundo interior e a reflexdo de cada
individuo tém um auditério social proprio bem estabelecido, em cuja atmosfera se
constroem suas deducgdes interiores, suas motivagdes, apreciacdes, etc.”. Ao analisar
o texto, € possivel citar outros nomes relevantes ndo mencionados na cancao ou
questionar a presenca de outros nomes considerados irrelevantes para representar
“todas as mulheres do mundo”, mas essa escolha do autor-criador € o registro de uma
época, e € perceptivel nessa selecdo a intencdo dele de ser abrangente na
abordagem do tema por meio de nomes que simbolizam o feminino, dando prioridade
aos tipos e nao aos icones.

Considerando a perspectiva dialégica de Bakhtin, varios outros
questionamentos podem ser levantados, como a afirmacao de que toda mulher é meio
Leila Diniz. A expressao Leila Diniz, no contexto da cangéo, possui fungdo morfologica
de adjetivo, pois caracteriza o substantivo “mulher”’. Para algumas mulheres que
sabem quem foi Leila Diniz, isso pode soar como uma afronta, e talvez tenha sido esta
a intencdo da compositora ao criar esse refrao: provocar essa atitude responsiva em
alguns interlocutores. O verso toda mulher se faz de coitada pode ser analisado sob
mais de um aspecto: ao fazer o papel de coitada, a mulher pode assumir a posi¢cao
cémoda e conveniente de vitima, ou pode mostrar sua astucia para alcangar os seus
objetivos. Nessas refutagdes, “o ouvinte se torna falante” e assume a sua postura
ativa no processo de comunicagéo.

Outro aspecto relevante é que as mulheres da cang¢do possuem suas proprias
historias. O enunciado do texto € proferido por varias vozes distintas no tempo e no
espaco, e o autor-criador, ao cita-las, estabelece uma relacao dialégica intertextual
implicita por meio de diversos contextos e de citagdes. Esse coro de vozes distintas,

que nado estdo afinadas no mesmo discurso, ecoa no texto sem que nenhuma delas
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predomine. A autora enxerga essas mulheres como figuras autbnomas que falam por
si mesmas. Nao ha, em nenhum momento da cancao, o estabelecimento de juizo de
valor, nao ha o certo e o errado: 0 Unico aspecto que elas tém em comum € o fato de
serem mulheres.

A escolha das mulheres apresentadas no texto também se deve a ideologia do
autor-criador. Essas imagens artisticas das ideias representam sua percepcao social,
politica, religiosa e comportamental e revelam sua posicdo axioldégica e seu viés
valorativo. Essa segunda voz, que pode coincidir com a voz do autor-pessoa, revela o
deslocamento desse autor-criador e a multiplicidade das linguas sociais que compdem
0 mosaico da letra da cancéo.

Ha, na estruturacéo do texto, a desconstrucéo de figuras nobres, como Evitas,
Dianas e rainhas, e a dessacralizagdo e profanagcdo de imagens associadas ao
contexto religioso, como filhas de Maria, santas sinistras e irmas la Dulce
beaidetificadas. Essas figuras nobres sao inseridas no mesmo contexto das quengas
no cio, messalinas, Madonnas na cama e super-homem sapatas, entre outras.

E perceptivel, na letra da musica, a subversdo das relagdes hierarquicas, pois,
para retratar o sexo feminino, o enunciador n&o faz distingdo entre as mulheres,

apenas ressalta que elas sdo mulheres: Todas as mulheres do mundo.

3.3 Outras mulheres

3.3.1 Santa Rita de Sampa
Rita Lee / Roberto De Carvalho

Defensora dos frascos e comprimidos
De nds malucos, sois a beleza
Protetora dos animais abatidos

Prato cheio de sobremesa

Deolinda dos sem rainha
Deusa paga do Butanta
Heavy petal de Santa lzildinha
Joana Dark do Lexotan
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Bendita Rita da lua cheia

Rogai por mim nesse comeco de fim
O espinho nosso de cada testa
Milagrosa seja vossa festa

Sois o lazer de quem trampa
Bendita

Santa Rita de Sampa

Desvairada da Pauliceia

Virgem e Martir de toda a gentalha
M&e menininha da Pompeia

Fogo de Camile Paspaglia

Marginal da Vila Mariana
Tia tiete do Tieté
Sofredora corintiana
Padroeira de Sao Gereré

Santa Rita de Sampa é a cancao que da nome ao disco de Rita Lee de 1997. A
escolha do titulo da musica deve-se, primeiramente, ao fato de Santa Rita (de Cassia)
ser muito popular e possuir muitos devotos no Catolicismo; porém, nesse texto, a
Santa Rita, concebida pelo autor-criador, € de outra cidade: Sampa (Sdo Paulo).
Outro aspecto relevante para essa predilecao € que o0 autor-pessoa nasceu na cidade
de Sao Paulo e também se chama Rita.

Considerando a irreveréncia de Rita Lee, o enunciado cristdo é subvertido no
texto. A santa em questao é a defensora dos frascos e comprimidos, € a beleza dos
malucos. Frascos e comprimidos é uma alusdo aos medicamentos alucinégenos; e 0s
animais abatidos € uma referéncia aos usuarios dessas substancias. Na expressao
frascos e comprimidos também € perceptivel uma associagdo fonética e intertextual
com “fracos e oprimidos”. E essa santa € a padroeira dos animais abatidos e dos
fracos e oprimidos, que foram arrebatados pelas drogas e excluidos da sociedade,

que recrimina essa pratica.



60

No texto ha trés expressdes comuns que denotam a recompensa e a sensacao
de prazer que essas substancias provocam nos seus usuarios: Prato cheio de
sobremesa, Milagrosa seja vossa festa e Sois o lazer de quem trampa; ou seja, 0O
milagre de Santa Rita de Sampa seria essa sensacao de prazer que os alucindbgenos
provocam em seus “devotos”, por meio de uma festa milagrosa e de um prato cheio
de sobremesa nas horas de lazer de quem trampa (de quem trabalha) e necessita de
momentos de descontracdo e relaxamento.

Outra afirmacao que confirma esse favoritismo da santa pelos excluidos esta
no verso Deolinda dos sem rainha. Essa expressao é uma referéncia a Deolinda Alves
de Souza, um membro do Movimento Sem Terra (MST) que ficou famosa na década
de 1990 por integrar, ao lado do marido José Rainha, chefe do grupo, uma lideranca
desse manifesto, que reivindicava a reforma agraria no Brasil. A Deolinda dos sem
rainha, na cangao, é a companheira dos desamparados, daqueles que ndo tém quem
os proteja; alids, o préprio sobrenome Rainha ja é uma referéncia a lideranca.

Em Deusa paga do Butanta, a palavra paga remete o enunciatario aquilo que
nao é sagrado. Butanta é um bairro tradicional de Sdo Paulo, onde esta localizado o
Instituto Butantan, um dos maiores centros de pesquisas biomédicas do mundo,
famoso também por possuir um serpentario e pelas pesquisas realizadas com cobras.
O nome Butantd é popularmente associado as cobras, e o0 nome “cobra” esta
associado a pessoas falsas e ardilosas.

Além da Santa Rita que da titulo a musica, o enunciador também utiliza duas
referéncias a santas catolicas, criando antiteses com seus nomes. Em Heavy petal de
Santa Izildinha, percebe-se uma analogia de heavy petal com heavy metal, expressao
em inglés associada ao rock “pesado”; ao substituir metal por petal (pétala), surge a
oposigcao entre 0 pesado e a fragilidade da pétala, representada pela figura de Santa
Izildinha, uma menina portuguesa que faleceu em 1911, a quem foram atribuidos
milagres; segundo seus fiéis, o corpo da Menina lIzildinha n&o sofreu decomposigéo e
continua intacto até os dias de hoje. Outro verso que denota oposicéo é Joana Dark
do Lexotan. Joana D’Arc foi uma famosa guerreira francesa, reconhecida como santa
pela Igreja Catdlica, a qual ajudou seu pais a combater a Inglaterra na Guerra dos
Cem Anos e foi traida pela monarquia francesa e queimada em uma fogueira pelos
inimigos ingleses. Na letra da musica, o sobrenome D’Arc da santa é substituido por
Dark (com —k), que em inglés significa “escuro”. Lexotan € um medicamento indicado

para ansiedade, tensdo e/ou outras queixas somaticas ou psicolégicas associadas a
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sindrome da ansiedade, que pode causar dependéncia. De acordo com a bula, seu
uso concomitante com éalcool e/ou depressores do sistema nervoso central deve ser
evitado.

Na terceira estrofe, o enunciador roga & santa nesse comeco de fim. E provavel
que esse comeco de fim seja 0 momento em que os alucindgenos deixam de fazer
efeito, e o resultado seria o espinho na testa, a indisposi¢cdo causada apds a ingestao
dessas substancias, estado popularmente chamado de “noia”. O verso O espinho
nosso de cada testa estabelece uma relacdo de interdiscursividade com a coroa de
espinhos colocada em Jesus Cristo no momento da sua crucificagcdo, e uma relacéo
de intertextualidade por meio de citacdo com a orag¢ao do Pai Nosso: O espinho nosso
de cada testa retoma O pdo nosso de cada dia, atribuindo-lhe um novo sentido.

O enunciador também se refere a santa como Desvairada da Pauliceia,
fazendo mencéo a cidade de Sao Paulo e a obra Pauliceia desvairada, uma coletanea
de poemas de Mario de Andrade que retrata a sociedade paulistana do inicio do
século XX. De acordo com o Novo Dicionéario Aurélio da Lingua Portuguesa (1986, p.
578), desvairado significa, entre outras acepc¢des, alucinado, desnorteado,
desorientado. Em seguida, o autor-criador intitula a “santa” como Virgem e martir de
toda a gentalha, conferindo-lhe, novamente, o titulo de protetora dos excluidos. Em
Mae menininha da Pompeia, ha alusao a outro bairro da capital paulistana: Pompeia.
Em Fogo de Camile Paspaglia, ha um trocadilho com o nome da famosa escritora
americana Camile Paglia, que aborda, em sua obra, assuntos como feminismo,
comportamento e sexualidade: “fogo de palha” transforma-se em “fogo de paspaglia”;
e paspaglia também se associa foneticamente com o adjetivo “paspalha”.

Na ultima estrofe, verificam-se outras alusdes a cidade de Sao Paulo: Marginal
(dos rios Tieté e Pinheiros), Vila Mariana (bairro onde Rita Lee nasceu e viveu grande
parte da sua vida), Tieté e Corintiana. A palavra Marginal também atua como um
adjetivo que se refere a Santa Rita de Sampa, a protetora daqueles que, assim como
ela, estdo a margem da sociedade. O carater humano e paulistano da santa também é
comprovado no verso Sofredora Corintiana, e vale ressaltar que o Corinthians é o time
preferido do autor-pessoa Rita Lee.

O ultimo verso da cancao atribui a santa o titulo de Padroeira de Sdo Gereré.
N&o ha registros da palavra “gereré”, com —g, no Novo Dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa (1986) nem no Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2009). No Novo
Dicionario Aurélio (1986, p. 987), jereré, com —j, € sindbnimo de “baseado”, cigarro de
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maconha. Portanto, conclui-se que Santa Rita de Sampa também é a padroeira dos
usuarios dessa erva.

Santa Rita de Sampa classifica-se como género cangao, contudo podemos
perceber que a estrutura do texto dialoga com uma prece. Ha, na letra da cancéao, o
emprego de vocativos: o enunciador se dirige a uma segunda pessoa, a santa,
fazendo-lhe suplicas. Alguns recursos lexicais estabelecem relagdo intertextual
implicita com a oragdo catdlica Ave-Maria, pois se assemelham a expressdes
encontradas nessa prece: Bendita Rita da lua cheia e Bendita Santa Rita de Sampa
aludem a Bendita sois vos entre as mulheres; Rogai por mim nesse comego de fim
assemelha-se a Rogai por nds, pecadores. Fica evidente que, no género letra de
musica, imbrica-se outro género: a oracao. Essa mescla justifica a definicdo de género
como relativamente estavel. Tal imprecisdo, de acordo com Bakhtin (2002, p. 110),
caracteriza-se como construcao hibrida. Marcuschi (2008, p. 165) utiliza a expressao
intergenericidade para designar essa mistura de géneros.

A subversdo do discurso catblico apresentado na letra da musica pode
despertar atitudes responsivas diversas no interlocutor, pois o autor-criador estabelece
0 seu tom apreciativo em relagdo ao sagrado, dessacralizando-o. Na perspectiva da
ideologia cristd, o texto pode ser considerado uma blasfémia; porém a cancao
também pode ser analisada como uma critica aos canones e aos dogmas da Igreja
Catdlica.

O autor-criador reverte, no texto, a imagem cultuada no Catolicismo. Deusa
pagéa do Butanta e Joana Dark do Lexotan exemplificam no texto a oposi¢cao entre o
sagrado e o profano; e os adjetivos “desvairada”, “marginal” e “corintiana” conferem
carater humano a imagem da santa. O vocabulario jocoso utilizado pelo enunciador e
a desconstrucdo do que sempre foi abordado com reveréncia conferem ao texto
carater satirico, aproximando o sagrado do profano.

Pode-se concluir nessa analise que o autor-criador, mesmo se desvinculando
do autor-pessoa, cria a figura do herdi utilizando o seu viés valorativo, mas com base
nas concepgdes e vivéncias do autor-pessoa. O nome Rita € uma escolha proposital
que coincide com o nome do autor-pessoa, e as referéncias ao bairro Vila Mariana e
ao time Corinthians também dao ao texto carater autobiografico. Diante dessas
constatacées, o interlocutor se questiona: Santa Rita de Sampa, personagem criada
pelo autor-criador, € a propria Rita Lee?



3.3.2 Entre sem bater
Rita Lee

A vida para mim estava morta
Mas vocé bateu na minha porta
E me encontrou meio perdida

Uma Lindoneia desaparecida

A Chiquita que nao era bacana
Kétia Flavia sozinha na cama
Amélia vaidosa

Conceigao rica e famosa

Meu amor é tao urgente!

Entdo entre

Entre sem bater

Entre,

Entre sem bater em mim
Ent&o entre

Entre sem bater...

Entre sem bater...

Entre sem bater em mim

Tivesse vocé me rejeitado
Eu hoje seria um bagaco
Uma Juju sem Balanganda

Luz sem Fuego, Elvira Crista

Maria escandalosa recatada
Carolina vendo a banda parada
Marcianita sem disco voador
Nem sorriso a Rita levou

Meu amor € tdo urgente!
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Entédo entre

Entre sem bater

Entre,

Entre sem bater em mim
Entre sem bater...

Entre sem bater...

Entre sem bater em mim

Entre sem bater também foi gravada no disco 3007, no ano 2000, e €, como
todos os textos vistos neste trabalho, uma cancao que aborda o universo da mulher,
porém essa musica contraria todas as outras até agora analisadas e, por esse motivo,
foi escolhida para finalizar nossa pesquisa sobre a perspectiva feminina na obra de
Rita Lee. E perceptivel, na letra dessa cancdo, um enunciador que ndo exalta os
méritos da mulher, ndo reivindica seus direitos e nem questiona o seu papel na
sociedade. Esse autor-criador dirige-se ao enunciatério fazendo-lhe um apelo: Entre
sem bater. Esse verso, que da titulo a cancao, admite duas leituras: o interlocutor
pode entrar sem pedir licenga e/ou pode entrar sem machucar o enunciatario, que
deseja apenas ser amado. Essa segunda interpretacdo confirma-se no verso Entre
sem bater em mim. Utilizando-se de referéncias a figuras femininas abordadas em
letras de musicas consagradas de diversos compositores do cancioneiro popular, esse
autor-criador mostra que, depois que encontrou 0 amor, sua vida sofreu muitas
transformacdes.

A primeira figura feminina citada no texto € a de Lindoneia, apresentada em
uma canc¢ao de Caetano Veloso. A musica foi inspirada em uma tela do artista plastico
Rubens Gerchman: “A bela Lindoneia, a Gioconda do suburbio”. A tela do artista é
uma alusdo que o pintor fez a uma leitora de telenovelas que faleceu aos dezoito
anos, sem encontrar um amor em sua vida. Em seguida, ha uma referéncia a Chiquita
Bacana, uma marchinha de carnaval composta por Alberto Ribeiro e Jodo de Barro,
gravada pela cantora Emilinha Borba e regravada por Rita Lee em 2009, no CD
Multishow ao vivo. Chiquita é descrita na cangdo como uma mulher transgressora,
que se veste com uma casca de banana nanica, ndo usa vestido, ndo usa calgéo, €
existencialista com toda razdo e so faz o que manda o seu coragdo. Katia Flavia,
composi¢ao Fausto Fawcett, descreve uma mulher loira, sensual e provocante, uma

suburbana que afronta a sociedade e as autoridades e se autodenomina Godiva do
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Iraja. Esse pseudbénimo é uma referéncia a Lady Godiva, uma figura lendaria do Reino
Unido, uma aristocrata anglo-sax6nica casada com um duque. Segundo a lenda,
Godiva interveio em favor dos moradores de sua cidade para que seu marido
reduzisse o valor dos impostos cobrados da populacdo. Este langou-lhe um desafio:
se ela desfilasse nua em cima de um cavalo pela cidade, os tributos seriam reduzidos.
O desafio foi aceito e, no momento em que ela desfilou, todos os moradores do local
se recolheram em suas casas, fechando portas e janelas. Cumprida a promessa, sé
restou ao esposo realizar o que |he havia prometido.

Ai que saudades da Amélia € um samba-cancao composto por Mario Lago e
Ataulfo Alves que descreve uma mulher subserviente e conformada com sua situagéo:
Amélia nado tinha a menor vaidade/Amélia que era mulher de verdade. A cancao
Conceicdo, de Nelson Souto e Antbnio Carlos de Souza e Silva, foi gravada por
Cauby Peixoto e narra a trajetéria de uma mulher que, inconformada com sua vida no
morro e iludida por falsas promessas, decidiu abandonar sua comunidade para tentar
a sorte na cidade, porém essa tentativa de ascensao foi frustrada e causou-lhe
arrependimento.

Juju e Balangandas, composta por Lamartine Babo, € uma marchinha que
mostra o didlogo de um casal apaixonado que nao pode viver separado: Seja em
Paris/ Ou nos Brasis/ Mesmo distantes/ Somos constantes/ Tudo nos une/ Que coisa
rara/ No amor nada nos separa. Esta cangéo foi interpretada por Rita Lee e Joéo
Gilberto no especial Jodo Gilberto Prado Pereira de Oliveira, em 1981, na Rede
Globo. Em seguida, ha referéncia a duas composi¢cdes de Rita ja analisadas neste
trabalho: Luz Del Fuego e Elvira Pagéa (vide paginas 35 e 39). Maria Escandalosa,
outra marchinha de carnaval, composta por Klecius Caldas, descreve uma mulher que
desde crianga sempre deu alteragdo, que nédo tinha juizo, era muito prosa, mentirosa,
porém gostosa.

Ha também referéncia a trés composicées de Chico Buarque de Holanda:
Carolina, A banda e A Rita. Carolina foi aquela que n&o viu o tempo passar na janela:
O tempo passou na janela/ S6 Carolina ndo viu, e nesse contexto ela ndo viu a banda
passar cantando coisas de amor; A Rita foi aquela que levou meu sorriso no sorriso
dela. Marcianita € uma rumba composta por José Imperatore Marcone e Galvarino
Villota Alderete. A cancéo recebeu uma versdo em portugués, criada por Fernando
César. Nessa musica, o enunciador espera ser resgatado por uma marciana. Essa

extraterrestre, que ndo fuma, ndo se pinta e é submissa, pois ndao sabe o que quer,
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ird leva-lo para outra dimenséao, e eles viverao um grande amor, visto que, na Terra,
ele nunca conseguiu concretizar esse sentimento.

Para exaltar esse renascimento para a vida e o grande amor que o autor-
criador esta vivendo, ele subverte e contradiz a descricdo de todas essas figuras
femininas consagradas nas cangdes. Antes de encontrar essa paixao, ele era uma
Lindoneia desaparecida, uma Chiquita que ndo era bacana, uma Katia Flavia sozinha
na cama, uma Amélia vaidosa e uma Concei¢ao rica e famosa. Se esse enunciador
tivesse sido rejeitado pela pessoa amada, ele seria uma Juju sem Balanganda, uma
Luz sem Fuego (em contraposicdo a Luz Del Fuego) e uma Elvira Cristad (em
contraposicdo a Elvira Paga). Seria também uma Maria Escandalosa recatada, uma
Carolina vendo a banda parada, uma Marcianita sem disco voador e uma Rita que
nem o seu sorriso levou.

Em Entre sem bater, fica enfatizada a necessidade que esse enunciador sente
de viver 0 amor, e esse sentimento se comprova quando ele se dirige, em forma de
suplica, a pessoa amada nos versos Entre sem bater, Entre sem bater em mim e na
afirmagao Meu amor é tdo urgentel. O autor-criador nessa cancao assume uma
posicao axioldgica distinta em relacdo as outras muasicas analisadas, pois 0s signos
adquirem outro sentido, justamente pelo fato de esse enunciador se mostrar fragil e
carente. Isso nao significa que tudo o que foi analisado até agora nesta pesquisa se
contradiga neste momento, pois nosso trabalho pautou-se em apenas um dos
aspectos do universo feminino na obra de Rita Lee.

Por meio de um mosaico de cancbes, o autor-criador estabelece uma
comparagao entre o antes e o depois na vida do herdi, e essa transformagao €
marcada por relagdes interdiscursivas, pois ha na canc¢do didlogo com as musicas
citadas no texto; e intertextualidade, uma vez que alguns termos s&o retomados dos
textos originais. Esse dialogo com os textos originais é estabelecido por meio da
retomada de outras cancdes e da subversdo desses discursos pelo autor-criador: A
Chiquita que ndo era bacana, Katia Flavia sozinha na cama, Amélia vaidosa,
Conceigdo rica e famosa, Juju sem Balanganda, Luz sem Fuego, Elvira Crista, Maria
Escandalosa recatada, Carolina vendo a banda parada, Marcianita sem disco voador,
Nem sorriso a Rita levou. Nao ha predominancia de nenhuma dessas diversas vozes
no texto, o que as iguala € o fato de elas terem sido descaracterizadas em relagéo ao
texto original.
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CONCLUSAO

Este trabalho enfocou a anélise do universo feminino nas cancées de Rita Lee,
considerando a materialidade linguistico-discursiva de suas letras, sob a perspectiva
de Mikhail Bakhtin e de seu Circulo. Na analise das cangbes Luz del Fuego, Elvira
Paga, Cor de rosa choque, Todas as mulheres do mundo e Pagu, comprovou-se que,
na perspectiva do autor-criador, a mulher é vista como um ser forte, inteligente,
independente, autbnomo e transgressor, consciente de seu valor e de seus direitos
como pessoa e cidada, desvinculada do esteredtipo conservador que ainda se
manifesta em nossa sociedade. Em Santa Rita de Sampa, ndo ha essa preocupacao
em estabelecer o perfil feminino abordado nas outras cangdes. Percebe-se uma
linguagem irbnica e irreverente, que mescla sagrado e profano. Entre sem bater
também é uma cancao que nao se assemelha em nada com os cinco primeiros textos
analisados. A letra da musica apresenta uma mulher que encontra uma grande paixao
apés sofrer inUmeras decepgdes. Nao ha também, em nenhum momento do texto,
alguma referéncia ao sexo feminino como um ser auténomo e independente. A
escolha dessas duas ultimas cancdes foi intencional: teve como objetivo mostrar que
o autor-criador apresenta, em sua obra, outras facetas ao abordar o universo
feminino. Ha, na obra de Rita Lee, inimeras outras letras de musica que enfocam o
feminino e que n&o foram abordadas por tratarem de temas semelhantes aos dos
textos aqui analisados, 0 que tornaria a dissertagdo cansativa e redundante, ou por
nao fazerem parte dos objetivos do trabalho.

Em entrevista divulgada no DVD Cor- de- rosa choque (2007), Rita afirmou:

Eu acho que eu nunca fui feminista por causa daquilo que eu tava falando, de
nado ter tido uma revolta pelo fato dos homens, do patriarcado achatar o
feminino e tudo. Sim, sabia que existia, ainda existe e tudo. Mas isso nunca
me motivou, me inspirou. O que mais me motivou é ser mulher mesmo.

Considerando essa afirmacéo, fica claro que o autor-criador ndo teve a
intengdo de declarar guerra aos homens nem de erguer uma bandeira feminista em
sua obra. Nao se percebe, em seu discurso, agressividade ou denuncia, apenas a
preocupacao em exaltar a forga, a inteligéncia e o poder da mulher. Sobre esse tema,
Rita também declarou no DVD Cor- de- rosa choque (2007): “Geralmente as musicas



68

que eu faco sendo mulher, falando sobre o nosso mundinho, sempre foram pra cima,
um elogio, uma sacagdo, uma coisa bacana”.

Durante o desenvolvimento da pesquisa, houve a intencdo de oferecer ao
professor de Lingua Portuguesa, por meio da andlise mais aprofundada de musicas,
subsidios tedricos para enriquecer as aulas de interpretacdo e producédo de textos,
principalmente as descrigbes, ainda consideradas, em alguns contextos,
simplesmente como tipologia textual, descontextualizadas e desvinculadas de um
género textual e de um objetivo mais significativo, visto que alguns profissionais da
area ainda desconhecem ou ignoram os géneros discursivos e abordam a producao e
a interpretacdo de textos considerando apenas o aspecto tipoldgico. A andlise das
cancbes primou pela abrangéncia da descricdo, considerando os perfis psicolégicos
da mulher retratada nas letras de Rita Lee, sua posicdo na sociedade enquanto
cidada e os aspectos socio-histéricos da época em que as cangdes foram gravadas.

Ap6s a andlise dos textos, ficou claro o posicionamento de Rita Lee na
abordagem do feminino em sua obra. O autor-criador se contrapde a maioria dos
compositores da MPB quando enfoca esse universo, mostrando, na sua perspectiva, a
mulher como um ser independente e desvinculado da perspectiva conservadora que
ainda se manifesta em nossa sociedade.

Na analise das letras, foram detectadas regularidades discursivas que
comprovam o posicionamento do enunciador ao abordar o universo feminino em
suas letras.

Ha varias expressdes que exaltam a mulher e comprovam que O sexo
feminino, na visdo do autor-criador, possui coragem, inteligéncia, astucia, autonomia
e independéncia: em Luz del Fuego, uma grande mulher e ndo tinha medo; em
Elvira Paga, Foi-se o tempo em que nua era Elvira Paga; em Pagu, Eu sou pau pra
toda obra, Deus da asas a minha cobra, Minha forca ndo é bruta, Sou mais macho
que muito homem, Sou rainha do meu tanque, Sou pagu indignada no palanque e
Meu buraco é mais em cima; em Cor-de-rosa choque, Ndo foge a luta, Um sexto
sentido maior que a razdo, Dondoca € uma espécie em extingdo e Um certo sorriso
de quem nada quer; em Todas as mulheres do mundo, Toda mulher se faz de
coitada.

Outro aspecto relevante na andlise dos textos € a referéncia ao discurso
cristdo. A imagem da mulher associada ao pecado original e a culpa pela “perdigao
da humanidade” é representada e repudiada nas letras por meio dos signos Eva e
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Macga nas musicas Luz del Fuego (Eu hoje represento uma fruta/Pode ser até
macd); Elvira Paga (Conta a historia que Eva inventou a macs); Cor-de-rosa
choque (Nas duas faces de Eva/A bela e a fera). A subversao e dessacralizagao
desse discurso consagrado também se comprovam nos textos: em Todas as
mulheres do mundo, Santas sinistras e Irmas La Dulce beaidetificadas; em Santa
Rita de Sampa, Deusa paga do Butanta, Heavy petal de Santa Izildinha, Joana
Dark do Lexotan, Desvairada da Pauliceia, Marginal da Vila Mariana e Padroeira de
Sao Gereré.

Ha também expressbes que fazem alusdo ao homossexualismo feminino, e
essas citagdes sdao apresentadas sem nenhum estabelecimento de juizo de valor:
em Elvira Paga, Cinderela quer um sapatao pra calcar; em Todas as mulheres do
mundo, super-homem sapatas.

Apés a interpretacdao das letras, conclui-se que o autor-criador se identifica
com todos os papéis femininos retratados nos textos, pois desconstroi os discursos
instituidos atacando, além do discurso machista, o religioso e o social.

Analisar a materialidade linguistico-discursiva de um texto ou de determinado
aspecto da obra de um autor é tarefa complexa. As possibilidades de compreensao de
um enunciado sao inumeras, e ndo houve neste trabalho a pretensao de interpretar
fidedignamente as intencdes do autor-criador, portanto o que foi compreendido aqui
nao é irrefutavel; pode (e deve) apresentar posigcbes axiologicas distintas nos
interlocutores. De acordo com Bakhtin (2003), o entendedor € inevitavelmente um
terceiro elemento no didlogo, mas a posicdo dialdégica desse elemento &
absolutamente especifica. Considerando o inacabamento discursivo apresentado na
teoria de Bakhtin e de seu circulo, surgirdo novas consideracgdes, indagacoes e
complementagdes sobre 0 tema discorrido nesta dissertacao.

O musico irlandés Bono Vox certa vez declarou: “A musica pode mudar o
mundo, porque pode mudar as pessoas”. Partindo dessas palavras, podemos concluir
que este trabalho pode até ndo mudar o mundo, mas pode inspirar novas
metodologias e novos enfoques para os profissionais da Lingua Portuguesa e de
outras disciplinas, além de contribuir para estudos de pesquisadores da Linguistica
Aplicada e de todos que se interessem pela analise discursiva de letras de musica. Se
essa mudanca acontecer com algumas pessoas, 0 objetivo desta pesquisa tera sido

alcancado.
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