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RESUMO

Recentes avaliagdes nacionais, como SARESP - Sistema de Avaliagdo de
Rendimento Escolar do Estado Sao Paulo (2012) e Prova Brasil — Sistema Nacional
de Avaliacdo da Educacéao Basica — SAEB (2012), apontam um namero consideravel
de alunos brasileiros que ndo compreendem o que leem e ndo conseguem escrever
um simples bilhete, resultado alarmante que demanda um trabalho mais eficaz
voltado para a proficiéncia em leitura e escrita. Aumentar ou expandir a competéncia
leitora e escritora dos educandos, por meio do contato com a literatura, € um grande
desafio para os professores de Lingua Portuguesa. Portanto, investir neste objetivo
deveria constituir um dos principais escopos da educacao e, consequentemente, das
instituicbes escolares que desejam contribuir efetivamente na formacao de cidadaos
reflexivos, criticos, autbnomos e atuantes diante da sociedade. A hip6tese que
permeia este estudo € que, por meio de um trabalho sistematico com a Literatura
Infanto-juvenil no Ensino Fundamental, o aluno se motive para a releitura e a escrita
criativa de Contos, desenvolvendo, assim, sua competéncia leitora e escritora. Esta
pesquisa teve como objetivo geral realizar um projeto cujas acdes levassem a
releitura e a escrita criativa de Contos. O projeto foi denominado “Recriar € preciso!”
e realizado com alunos do nono ano do Ensino Fundamental de uma escola da
Rede Publica Municipal de Sdo José dos Campos. As producdes textuais dos alunos
culminaram na confeccao de uma antologia de contos. Tendo por base a perspectiva
sociointeracionista da Linguistica Aplicada, utilizou-se como metodologia a pesquisa-
acao que visa a intervir na situacao, privilegiando objetivos factiveis. Os aportes
tedricos utilizados nesta pesquisa baseiam-se em Bakthin (1992 e 2005) e seus
conceitos sobre género do discurso e dialogia; Vygotsky (2007) e zona de
desenvolvimento proximal; Kleiman (1989), acerca dos processos de leitura e
escrita, além de Paiva (2008) e Cosson (2006) sobre literatura. A obra literaria
infanto-juvenil carrega em si um conteudo existencial muito intenso, porque
estabelece um forte vinculo com a vivéncia dos alunos, cujas identidades séo
formadas por diversas vozes. As estratégias de leitura e de producdo escrita
desenvolvidas se mostraram eficientes e os resultados obtidos foram satisfatérios.
Ficou demonstrado neste trabalho que os alunos gostaram dos textos selecionados
e se motivaram para a escrita criativa e seus discursos evidenciaram mudancas de
atitudes perante suas experiéncias de vida.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Infanto-juvenil; Conto; Releitura; Escrita Criativa.



ABSTRACT

Recent national evaluations, like SARESP — Sistema de Avaliacado de Rendimento
Escolar do Estado de Sao Paulo (system of evaluation in the education performance
on the state of Sdo Paulo) (2012) and Prova Brasil — Sistema Nacional de Avaliagao
da Educacéao Basica (national system of evaluation on the basic education) — SAEB
(2012), show a significant amount of Brazilian students who do not comprehend what
they read and cannot write a simple note, an alarming result that demands a more
efficient work regarding reading and writing proficiency. Enhancing or expanding the
reading and writing skills of students, through the contact with literature, is a big
challenge for Portuguese Language teachers. Therefore, investing in this purpose
should constitute one of the main scopes of education and, consequently, of
educational institutions that wish to effectively contribute in the training of citizens
who are sensible, independent and active in society. The hypothesis that permeates
this study is that through a systematic work with youth literature during Elementary
School, the student motivates himself to re-reading and creative writing of tales,
developing this way his reading and writing skills. This research had as a general
goal to carry out a project which actions led to re-reading and creative writing of
tales. The project was named “Recriar € preciso!” (Recreating is necessary!) and it
was done with ninth grade Middle School students from a city public school of Sao
José dos Campos. The textual productions of the students composed an anthology
of stories book. As basis they had the social interactionist perspective of Applied
Linguistics, using as methodology the action-research which aims to intervene in the
situation, giving priority to feasible goals. The theoretical contribution used in this
research were based in Bakthin (1992 and 2005) and his concepts about speech
genres and dialogism; Vygotsky (2007) and his proximal zone of development;
Kleiman (1989), about reading and writing proceedings, besides Paiva (2008) and
Cosson (2006) about literature. The youth literary work has a very intense existential
content because it establishes a strong link with the students” experiences, whose
identities are formed by different languages. The reading strategies and writing
productions developed were considered effective and the obtained results were
reasonable. In this work it was proved that students liked the chosen texts and
motivated themselves to creative writing and their speeches showed changes of
attitude facing life experiences.

KEYWORDS: youth literature; story; re-reading; creative writing.
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INTRODUCAO

Segundo recentes avaliagcbes nacionais, como SARESP - Sistema e
Avaliacdo de Rendimento Escolar de Sdo Paulo (2012) e Prova Brasil - Sistema
Nacional de Avaliagdo da Educagdo Basica — SAEB (2012) apontam para um
namero consideravel de alunos brasileiros, que nao compreendem o que leem e,
nao conseguem escrever um simples bilhete,este € um resultado alarmante, que

demanda um trabalho mais eficaz voltado para a proficiéncia em leitura e escrita.

De acordo com KUENZER (2002, p.101), o ato de aumentar ou expandir a
competéncia leitora e escritora dos educandos, por meio do contato com a literatura,
€ um grande desafio para os educadores, especialmente, para os que lecionam a
disciplina de Lingua Portuguesa. Portanto, investir neste objetivo deveria constituir
um dos principais escopos da educacado e, consequentemente, das instituicées
escolares, que desejam contribuir efetivamente na formacao de cidadaos reflexivos,

criticos, autbnomos e atuantes diante da sociedade.

Desde a década de 1980, pesquisas em Linguistica Aplicada vém discutindo
o ensino da Lingua Portuguesa, especialmente no que diz respeito ao
desenvolvimento das competéncias leitora e escritora. A Linguistica Aplicada é
entendida como uma area de investigacao interdisciplinar centrada na resolucao de
problemas relacionados ao uso da linguagem, dentro e fora da sala de aula. Os
estudos obtidos nesta pesquisa analisam tais problematicas, situadas em contextos
da praxis humana, como afirma LOPES (1996, p. 3). Portanto, esta pesquisa
justifica-se devido aos problemas enfrentados atualmente pelos professores de

lingua materna.

Embora muitas sejam as causas desses problemas, acredita-se na
possibilidade de se trabalhar a leitura e a escrita, aliando-as a literatura. Defende-se,
no meio docente, que um modo de ensinar baseado na arte literaria pode ser efetivo
no cotidiano escolar, na medida em que se estabelece uma interacdo entre os

leitores e os textos utilizados.

A hipbtese que permeia este estudo esta em ter-se um foco no trabalho
sistematico com a Literatura Infanto-juvenil no Ensino Fundamental, onde o aluno se
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motive para a releitura e a escrita criativa de Contos, desenvolvendo, assim, sua

competéncia leitora e escritora.

Neste trabalho, optou-se pelos termos Releitura, citado por AMARILHA
(1997), e Escrita Criativa cunhada pela pesquisadora.

Segundo AMARILHA (1997), ao retomar na histéria contemporanea os ecos
do passado, o leitor tem a oportunidade de despertar todo um sistema vital que
estava resguardado no texto: “O leitor mirim que reconhece no texto ficcional a
vitalidade da acédo ludica, esta vivenciando simultaneamente dois niveis dessa agéao,
a retomada do passado coletivo e a propria dinamizagdo do texto”. (AMARILHA,
1997, p. 89, 90).

Neste sentido, as releituras constituem duplo exercicio de leitura, o novo e o
velho. AMARILHA (1997) também propde que, além do exercicio de retomada do
passado coletivo, a releitura aborda problematicas a partir de uma perspectiva mais
atual, desta forma, permite ao leitor conhecer o “coletivo passado e o coletivo

presente”.

Pode-se destacar que a proximidade como: “coletivo presente”, desperta o
interesse do leitor por tornar a leitura mais agradavel a partir do novo contexto
oferecido pelo texto, conferindo ludicidade a inscricdo dialégica de que um texto nao

existe, ou ndo é compreendido, por si s, mas esta interligado a outros escritos.

Utiliza-se neste trabalho, o termo Escrita Criativa, cunhado pela pesquisadora,
como ja citado anteriormente, porque escrever de forma criativa é possibilitar ao
aluno uma relacao criadora com a Lingua Materna, modelando-a e controlando-a

para efeitos de expressao prépria e fruicao estética.

Toma-se por base a perspectiva sociointeracionista da Linguistica Aplicada
(GERALDI, 1998; KOCH, 2003), que enfatiza: 1) Que os sujeitos devem ser vistos
como atores/construtores sociais; 2) Que o texto é lugar de interagédo; 3) Que os
interlocutores sdo sujeitos ativos que — dialogicamente — se constroem no discurso e

por ele sdo construidos.

Assim considerando, esta pesquisa tem como objetivo geral realizar um
projeto, cujas acoes levem a releitura e a escrita criativa de Contos. Projeto esse
que denominei: “Recriar é preciso!” realizado com alunos do nono ano do Ensino

Fundamental de uma escola da Rede Publica Municipal de Sdo José dos Campos,
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em que, as produgdes textuais dos alunos, culminaram na confec¢do de um livro de

antologia de contos.

Portanto, utilizam-se como metodologia a pesquisa-agdo que visa intervir na
situagédo, privilegiando objetivos factiveis. Considera-se as afirmagbées de
THIOLLENT (2005, p.81), as quais demonstram ser necessario promover a
participacdo dos usuarios do sistema escolar, na busca de solu¢des para os seus
problemas, dentro de um contexto, cujo objetivo principal seja o da reconstrucao de
ideias que antecipem o real ou que delineiem um ideal de ensino, que ndo mais se

limite a descricdo ou a avaliacao.

Nessa visdo, as atividades pedagodgicas e educacionais deixam de ser
concebidas como transmissdo ou aplicacdo de informagdes, e adquirem uma
dimensado conscientizadora na medida em que os elementos de tomada de
consciéncia sao utilizados durante as situagdes investigadas na relagao
professores/alunos.

Com base na perspectiva sociointeracionista, consideramos pertinente o
desenvolvimento dessa pesquisa-agcdo levando em conta os seguintes objetivos

especificos:

e Desenvolver estratégias de leitura e releitura de contos;
e Estimular a capacidade de escrita criativa dos sujeitos de pesquisa a
partir da leitura de contos.

Acredita-se que, mesmo diante de situacdes adversas em seu ambiente de
trabalho, a professora de lingua materna, dentro de uma Sala de Leitura, é capaz de
desenvolver mecanismos que possam instigar os alunos a se desenvolverem com o

texto literario.

Afinal, todo texto, assim como o texto literario, se insere em uma situacao
comunicativa e tudo que envolve essa situacdo garante a unidade de sentido do
texto. A atividade de leitura e de produgéao textual deve levar o aluno a identificar os
elementos dessa situacao: os interlocutores: o locutor/autor e o leitor/ouvinte; o tema
proposto; as finalidades com que os textos s&o produzidos e lidos/ouvidos; as
imagens que os interlocutores fazem uns dos outros; o modo de dizer escolhidos

pelo locutor/autor do texto.



14

De acordo com Bakhtin (2003), todas as atividades de leitura, producgao

analise e reflexao ndo podem deixar de considerar que os textos se organizam em

géneros. Quando os alunos reescrevem um texto em grupo, entendem que a
atividade de escrita significa um processo feito em varias etapas. Tomam
consciéncia das transformacdes possiveis de serem feitas nos textos e dos efeitos
provocados por essas transformagoes.

E importante que os alunos leiam os textos uns dos outros para que passem a
visualizar seus préprios textos ndo sé como autores, mas como leitores. Assim, ora

eles serdo os que produzem, ora serdo os que leem/interpretam os escritos.

Como o texto é a materializagao do discurso, ou seja, € o produto da atividade
discursiva oral ou escrita, as atividades de texto precisam considerar as condigdes
de producao do texto em questao, que sdo: o que dizer; para quem dizer; a intencao
(ou finalidade) de dizer o que se quer dizer; a imagem que os interlocutores tém uns

dos outros; os modos de dizer.

Esses sdo os elementos envolvidos na producédo de um texto, evidentemente

h& outros. Tais elementos justificam a elaboragdo de um projeto de leitura.

Os aportes tedricos utilizados nesta pesquisa baseiam-se em BAKHTIN (1992
e 2005) e seus conceitos sobre género do discurso e dialogia; de VYGOTSKY
(2007), que defende a interagdo e mediacdo, estabelecendo a zona de
desenvolvimento proximal; e de KLEIMAN (1989), acerca dos processos de leitura e

escrita.

Os pressupostos bakhtinianos acerca de géneros, sao imprescindiveis para o
embasamento tedrico deste estudo, que se apresenta a partir de uma proposta de
leitura e escritura suscitando interacdes discursivas entre professor, aluno e autor —
sujeitos histéricos, sociais e ideologicos. Os conceitos vygotskyanos defendem o
desenvolvimento do ser humano como resultante das interacées nas quais ele se
engaja, dentre elas as interagbes presentes no meio escolar, o que se permite
afirmar a necessidade da reescrita do género conto para a internalizacao de suas
caracteristicas. Os pressupostos de KLEIMAN (1989) orientam-nos acerca dos
processos de leitura e escrita.

O trabalho com a literatura infantii e juvenil, no Ciclo Il do Ensino

Fundamental, especificamente com contos, como é o caso especifico desta
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pesquisa, pode contribuir trazendo efeitos de sentido ao texto. Afinal, como afirma
BAKTHIN (2003), a literatura é parte inseparavel da cultura. MOISES (1967)
acrescenta ainda que o contista doa a contemplagéo do leitor algo semelhante aos
da vida diaria.

Segundo LOPES (2002), é preciso que, no decorrer das aulas de leitura, os
educandos aprendam a ler o mundo, os outros e a si mesmos. A sala de aula € um
espaco privilegiado para essas agbes, mesmo diante das grandes dificuldades com
as quais os professores se defrontam para efetivarem suas ac¢des pedagogicas.

Esta pesquisa estd organizada em quatro capitulos, seguidos de concluséo,

referéncias e anexos.

No capitulo 1, apresenta-se a Fundamentagdo Tedrica que esta dividida em
quatro secbes. Na segéo 1, deparamos com o ensino de leitura em geral, embasado
em KLEIMAN (1989), SILVA (1981) e ZILBERMAN (2009). Na segéo 2, explora-se o
ensino de literatura fundamentada em PAIVA (2008), COSSON (2006). As
estratégias de leitura, embasadas em SOLE (1998) e KLEINAN (1998), e sdo
demonstradas na secao 3. Fundamentam-se as estratégias de leitura de textos
literarios em COSSON (2006), e serao discutidas na secao 4.

No capitulo 2, trata-se da literatura infantil e juvenil e dos contos literarios,
assim como as habilidades e a escrita criativa, e sao fundamentados em GOTLIB
(2000), COELHO (2000) e nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) - Lingua
Portuguesa (2001).

No capitulo 3, abordam-se os aspectos metodolégicos desta pesquisa-acao.
No capitulo 4, detalham-se a andlise de dados.
Finaliza-se com a concluséo da pesquisa.

O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté, no uso de suas
competéncias definidas na Resolu¢do CNS/MS 466/12, considerou o Projeto de
Pesquisa aprovado, nos termos do Parecer Consubstanciado do CEP de numero
469.016, data da Relatoria em 06/12/2013.
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CAPITULO 1

FUNDAMENTACAO TEORICA
A Palavra Magica

Certa palavra dorme na sombra
de um livro raro.

Como desencanta-la?

E a senha da vida

a senha do mundo.

Vou procura-la.

Vou procura-la a vida inteira

no mundo todo.

Se tarda o encontro, se nao a encontro,
nao desanimo,

procuro sempre.

Procuro sempre, e minha procura
ficara sendo

minha palavra.

Carlos Drummond de Andrade,
in 'Discurso da Primavera’'

No presente capitulo, apresenta-se a fundamentagao teorica que abarca os
seguintes temas sobre a leitura: o ensino da leitura, o ensino de literatura, as
estratégias de leitura, as estratégias de leitura de textos literarios e estratégia de

releitura de textos literarios.

1.1 O ensino de leitura

A leitura é apresentada hoje como um ato de comunicacéo. Assim, ler € um
processo interativo, como conversar, porque tanto o leitor quanto o escritor

dependem um do outro para que aconteca o ato comunicativo.

No modelo sociointeracionista (Vygotsky, 2007), segundo o qual o
desenvolvimento humano se da nas relagdes, nas trocas entre parceiros sociais, por
meio de processos de interacdo e mediagao, ler corresponde a interagdo ativa entre
o autor e o leitor — sujeitos sociais. Nesse processo, as caracteristicas de um
interagem com as do outro, na constru¢gao de um significado no contexto no qual a

atividade se realiza.
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As dimensbes linguisticas e estruturais, dentro da perspectiva
sociointeracionista, sdo apreendidas pelo leitor na construcdo de significados do
texto sem jamais isolar essas dimensdes dos fatores extralinguisticos e de uso.
Assim, ler ndo se refere simplesmente a decifrar o codigo escrito, ou saber localizar
e repetir os conteudos especificos de um texto, o ato de ler é composto pelas
diversas vozes capazes de orquestrar os sentidos formulados para os textos
(GERALDI, 1998; KOCH, 2003). Por muito tempo, acreditou-se que o fato de se
estar alfabetizado ou de ser capaz de repetir 0 que estava escrito era suficiente para

se compreender qualquer texto.

AMORA (1973) afirma que conteudo e forma séo realidades distintas e, ao
mesmo tempo, interdependentes que existem no espirito humano e na obra literaria,
s6 podem ser separadas teoricamente, e ndo no decorrer de uma leitura:

Ler uma obra é compreendé-la integralmente no que nos transmite
formalmente, e no que deixa adivinhar daquele mundo misterioso e

7

indizivel do artista. Ler ndao é soletrar, nem praticar analises
gramaticais e filosoficas — é recriar todo o ‘estado artistico’ do escritor
(AMORA, 1973, p. 41).

Para Zilberman (2009 p. 30), evitar que o aluno aprenda a ler na escola de
modo mecénico, sem ter objetivo direto e, assim, ndo se convertendo a um leitor
competente, exige entender o significado da leitura como procedimento de
apropriagao da realidade, bem como o sentido do objeto por meio do qual ela se
concretiza: a obra literaria, no caso. Acreditando que o ato de ler, em decorréncia
de sua natureza, se reveste de uma aptiddao cognitiva, esta sé se complementa na

companhia do texto que demanda seu exercicio.

Segundo Silva (1981), em virtude disto, se o ato de ler se configura como uma
relacao privilegiada com o real, ja que engloba tanto um convivio com a linguagem,
quanto o exercicio hermenéutico de interpretacdo dos significados ocultos que o
texto enigmatico suscita, a obra de ficcdo avulta como o modelo por exceléncia de

leitura.

Ler é, em dultima instancia, ndo sé uma ponte para a tomada de
consciéncia, mas também um modo de existir no qual o individuo
compreende € interpreta a expressao registrada pela escrita e passa
a compreender-se no mundo (SILVA, 1981, p. 45).
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Sabemos que o leitor competente € o que usa procedimentos de leitura, que
consegue reconstruir os sentidos do texto, dialogar com ele, formar opinido de

concordancia ou discordancia. Ler consiste, portanto, em exercer uma tarefa.

A leitura como pratica social sofre influéncia do ambiente em que circula o
texto, da época em que foi produzido, dos objetivos do autor e da finalidade da
leitura. Ainda, segundo as autoras, 0 processo de formacado de um leitor € longo,
advindo da intermediacdo de leitores mais experientes e da interagcdo com os
diferentes géneros discursivos e suportes. Sabe-se que, muito antes de o individuo
ter a capacidade de compreender o funcionamento do sistema alfabético, o fato de
viver em uma sociedade letrada o instiga a entender o que significam os escritos
presentes no mundo em que vive para poder entrar no mundo da escrita pelas
outras pessoas. Desta forma, mesmo os ndo alfabetizados sdo capazes de ler,
apoiados em ilustragées e em outras marcas do texto, bem como em sua memoria
(BRITTO, 2005).

Alguns individuos iniciam essa experiéncia antes de entrar na escola,
entretanto, outros dependem exclusivamente dela para se tornarem leitores. Sendo
assim, tanto a escola como a comunidade devem criar espacos, momentos e
situacdes para que os leitores iniciantes construam e expandam suas experiéncias
de leitura. Ao disponibilizar diferentes suportes e géneros discursivos, lendo para
eles com regularidade, colocando-os, também, no papel de leitores, pode-se
desenvolver o gosto pela leitura e, ai, formar leitores competentes (GIROTTO;
SOUZA, 2009, 19-30).

Durante a vivéncia da proposta de trabalho, procuramos colocar ao alcance
dos alunos situagcées que fomentassem a exploragdo do sistema da lingua escrita,
ajustadas as suas capacidades e conhecimentos acerca da leitura e da escrita.

Segundo Solé (1998):

[...] aprende-se a ler e a escrever lendo e escrevendo, vendo outras
pessoas lerem e escreverem, tentando e errando, sempre guiados
pela busca do significado ou pela necessidade de produzir algo que
tenha sentido (SOLE, 1998, p. 61).

A leitura de mundo pode originar da confluéncia entre aquilo que se 1é com
aquilo que se viveu ou se vive e, por isso, nunca se tipifica como um ato separado
da politica ou da cidadania (ALMEIDA, 2010). Essa competéncia, no entanto, se
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desenvolve com 0 manuseio e a leitura de muitos suportes e textos, o que se
relaciona a saberes diversos. No que concerne ao livro, algumas informagdes séao
importantes, por exemplo: saber segura-lo e manuseda-lo de maneira correta; saber
que as informagdes contidas na capa, em geral, referem-se ao nome do autor, ao
titulo do livro e a editora; compreender que os livros com diversas historias ou
poemas trazem um indice; descobrir que no verso da folha de rosto existe uma ficha
catalografica com informacdes relacionadas a edicdo da obra; e o mais importante,
ter discernimento para reconhecer obras de qualidade, sugerir autores e ilustradores
que admira, tecer comentarios sobre algum texto lido e justificar suas opinides
(SILVA; FERREIRA; SCORSI, 2009). Esses conhecimentos devem ser ensinados

pelo professor.

Igualmente importante é garantir um tempo na escola para se ler e, por
consequéncia, fazer um investimento pessoal, silencioso, individual, continuo e,
também coletivo, na leitura. Como também é fundamental a percepg¢ao da leitura
literaria para a formagdo humana e a valorizagdo do trabalho de mediacdo (SILVA;
FERREIRA; SCORSI, 2009, p. 52).

Silva, Ferreira e Scorsi (2009) destacam que uma educacado para a leitura
requer alguns pré-requisitos do estudante em relacdo ao mundo dos livros. As
formas de apresentacdo, fabricacdo e os diferentes sujeitos que atuam nesse
processo — conversdo de um texto digitado em um livro fabricado e impresso, pronto
para ser comercializado; o seu enquadramento em um determinado género textual,
o tipo de classificacdo que podera ser adotado para a organizacdo do acervo. De
acordo com os autores: “Aprender a ler é também compreender o sentido e as
convengoes desse universo, bem como as convengdes do corpo, dos gestos, dos
ambientes e as possibilidades trazidas pelos livros” (SILVA; FERREIRA; SCORSI,
2009, p. 56).

Assim, ensinar ndo é somente fazer o aluno aprender a ler e a escrever, mas
também mostrar-lhe o significado social da leitura e da escrita (KRAMER, 2010, p.
37). Segundo Kleiman (2002), criar uma profunda familiaridade com a palavra escrita
é fundamental, pois o cidaddao deve ler entendendo e escrever se comunicando,
essa é a demanda da sociedade atual. Dessa forma, o ensino de leitura ndo pode
ser reduzido ao dominio individual das habilidades necessarias para usar o cédigo

escrito em uma unica pratica.
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De acordo com Boso et al. (2010, p. 30), a leitura é um processo cognitivo
subordinado ao entendimento do leitor, que precisa lancar mao de sua capacidade
de decodificagdo, buscar na sua meméria conhecimentos ja adquiridos, de inferéncia
e, sobretudo, conjecturar acerca das novas informagdes adquiridas para, em

seguida, processa-las em sua meméria.

Pozo (2009) e Kleiman e Moraes (2001) ratificam a importancia do
engajamento cognitivo para a compreensdo do texto escrito, bem como a
importancia da leitura para a aprendizagem. Essa condicdo sugere o
desenvolvimento de estratégias de leitura — a partir da mediacao do professor — que
possibilitem ao aluno uma verdadeira interacdo com o texto, “que o constituam num
sujeito cognitivamente engajado”, em outras palavras, que mobilizam seus
conhecimentos durante a leitura, para desenvolver um “sentido seu” para o texto
(SANTOS F., 2009, p. 30).

De acordo com as autoras, algumas estratégias de leitura podem ser
sugeridas, entre elas: contextualizagdo do texto, ativagdo do conhecimento prévio,
construgdo do mapa textual, leitura individual com objetivo predefinido e verificacdo
de hipéteses de leitura. Sao consideradas etapas importantes e enriquecedoras no
processo de ensino-aprendizagem da leitura, pois o aluno ndo €& somente um
“recipiente” para as informagdes, mas um sujeito corresponsavel na interacado com o
texto (KLEIMAN; MORAES, 2001). Mais adiante, as estratégias de leitura seréo

abordadas detalhadamente no capitulo 4.

Segundo Solé (1998, p. 23), “a leitura é um processo de interagdo entre o
leitor e o texto”, ou pode-se dizer que a leitura € um processo por meio do qual se
compreende a linguagem escrita, em que se analisa tanto o texto, sua forma e seu

conteudo, quanto o leitor, suas perspectivas e conhecimentos prévios.

De acordo com a autora, a leitura € um processo interativo o qual implica que,
para ler:

[...] € necessario dominar as habilidades de decodificacdo e aprender
as distintas estratégias que levam a compreenséo [...] supde que o
leitor seja um processador ativo do texto, e que a leitura seja um
processo constante de emisséao e verificacao de hipéteses que levam
a construgdo da compreensdo do texto e do controle desta
compressao (SOLE, 1987, p. 24).
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Leitura é construgcdo de sentidos, como ja vimos, e os Parametros

Curriculares Nacionais reforcam que:

A Leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
construcao de significados do texto, a partir dos seus objetivos, do
seu conhecimento sobre o assunto, sobre o leitor, de tudo o que se
sabe sobre a lingua: caracteristicas do género, do portador, do
sistema de escrita: decodificando-a letra por letra, palavra por
palavra. Trata-se de uma atividade que implica necessariamente,
compreensao na qual os sentidos comegam a ser construidos antes
da leitura propriamente dita. Qualquer leitor experiente que consegue
analisar sua propria leitura constatara que a decodificacdo é apenas
um dos procedimentos que utiliza quando 1é: a leitura fluente envolve
uma série de outras estratégias como selegdo, antecipacao,
inferéncia e verificacdo, sem as quais ndao é possivel rapidez e
proficiéncia (BRASIL,1998).

Nessa perspectiva, podemos dizer que o leitor competente é aquele que é

capaz de selecionar e utilizar os mais variados textos que circulam socialmente e

que consegue entender o que |é. Para Solé (1998, p. 65):

Aprender a ler ndo é muito diferente de aprender outros
procedimentos ou conceitos. Exige que a crianga possa dar sentido
aquilo que se pede que ela faga, que disponha de instrumentos
cognitivos para fazé-lo e que tenha ao seu alcance a ajuda
insubstituivel do seu professor, que pode transformar em um desafio
apaixonante o que para muitos € um caminho duro e cheio de

obstaculos (SOLE, 1998, p. 65).

Quando o aluno aprende a ler e compreender, fundamentado na leitura,

demonstra que o professor o ensinou de forma autbnoma em uma gama de

situacoes e esse é o0 objetivo essencial da instituicao escolar.

1.2 Vygotsky e a ZDP (Zona de desenvolvimento proximal)

Vygotsky (2007) discorda das pesquisas que atribuem psicologismo inato ao

desenvolvimento intelectual do sujeito. Segundo ele, dois fatos sdo inquestionaveis:

€ na presenca do outro que o homem constréi a si mesmo; e € nessa convivéncia

gue se da o desenvolvimento da inteligéncia.
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Nesse sentido, para Vygotsky, o ensino-aprendizagem na escola deve
considerar como ponto de partida o nivel de desenvolvimento real da crianga e que o

professor tem, segundo Oliveira (1997):

[...] o papel explicito de interferir na zona de desenvolvimento
proximal dos alunos, provocando avangos que nao ocorreriam
espontaneamente. O Unico bom ensino, afirma Vygotsky, é aquele
que se adianta ao desenvolvimento. Os procedimentos regulares que
ocorrem na escola — demonstracdo, assisténcia, fornecimento de
pistas, instru¢des — sdo fundamentais na promocao do bom ensino
(OLIVEIRA, 1997, p. 62).

Vygotsky (apud OLIVEIRA, 1997) afirma que €& importante considerar o
desenvolvimento real e a bagagem que o aluno traz, considerando o potencial a ser
desenvolvido. E chama a atencdo para o fato de que, para compreender
adequadamente o desenvolvimento, devemos considerar ndo apenas o nivel de
desenvolvimento real da crianca, mas também seu nivel de desenvolvimento
potencial, isto é, sua capacidade de desempenhar tarefas com a ajuda de adultos ou

de companheiros mais capazes.

Esse desenvolvimento real que o aluno ja traz para a sala de aula demonstra
a sua leitura da vida, e ndo deve ser desconsiderado, simplesmente pela crenca de
que ler é apenas o ato de decifrar um cédigo.

Vygotsky (2007) defende dois niveis de desenvolvimento, aos quais
denominou de real e potencial. O espacgo entre esses dois niveis é chamado de zona
de desenvolvimento proximal e que deve ser mediada por um adulto ou um amigo

mais perspicaz durante as atividades.

Assim sendo, a conquista de um patamar superior de autonomia em leitura
tera de abolir, no contexto da escola, as praticas que, cerceando os movimentos do
aluno, estabelecem de antemao o que ele deve sentir, pensar e dizer. Ao mesmo
tempo, ndo podera prescindir do dialogo com outros leitores, especialmente os mais
experientes, como o professor, nem devera abrir mdo dos recursos que possam
ajuda-lo a adentrar, com seguranca crescente, nesse novo territério. Ou seja: a
autonomia dos nossos jovens nao sé se desenvolvera em meio a liberdade, mas em
interacdo sistematica com os outros e com o professor, em movimento cooperativo
incessante, por meio do qual é possivel formar uma comunidade leitora.
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Ao desejar que meu aluno se tornasse um leitor e escritor competente, eu, no
papel de professora, procurei realizar uma mediacdo constante, vivenciando
estratégias de leitura com as quais fosse possivel efetivar o didlogo entre a literatura
e a vida dos aprendizes.

Vygotsky (2004, p. 449) problematiza a definicdo da fungéo docente ao longo
dos tempos e sugere que esse profissional ndo seja mais caracterizado apenas
como fonte exclusiva de informagdo aos alunos, uma vez que 0S avangos no
aprendizado e no desenvolvimento dos individuos ocorrem por meio de significativas
interacbes com 0s objetos de conhecimento, as quais precisam ser permeadas pela
tarefa de suscitar no aluno o entusiasmo, o interesse pela aprendizagem. Afinal,
para o estudioso, o professor que se espera encontrar hoje é o profissional que
tenha a capacidade de desenvolver “todos o0s aspectos que respiram vida e

dinamismo"

Dessa forma, posso afirmar que é de extrema relevancia que o professor,
dentro do atual contexto educacional, assuma uma postura de mediador durante as
suas aulas, uma vez que cabera a0 mesmo ser um sujeito possibilitador das
diversas interagbes entre 0s educandos. A intervengdo docente durante as
atividades propostas age dentro da zona de desenvolvimento proximal de cada
aluno e, considerando a experiéncia, a criatividade, os conhecimentos e a funcao de
possibilitar aos educandos o0 acesso ao saber, todo educador pode (e deve!)
contribuir com os processos de aprendizagem e com o desenvolvimento de seus

aprendizes.

1.3 Bakhtin e dialogia

Os estudos da dialogia bakhtiniana nos mostram que Bakhtin ndo separa a
linguagem dos sujeitos reais e concretos do seu meio social. Dessa maneira, de

acordo com Oliveira (1997, p. 129-130), Bakhtin vé a linguagem como:

[...] resultado de um trabalho social realizado por sujeitos ativos no
processo de interagdo-troca-comunicagao verbal, fazendo emergir
signos portadores de valores sociais, definidos a partir do horizonte
social de sua época e pelas formas das relacdes sociais nas quais se
constroem.
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A perspectiva de abordagem da linguagem do Circulo de Bakhtin “resgata a
concepgao de sujeito que se constitui face ao outro, mas ndo se dilui no outro”
(OLIVEIRA, 1997, p. 130). Para a autora, o sujeito:

[...] ndo se apresenta nem como reflexo nem como assujeitado e
muito menos como origem absoluta da expressao, e sim, como lugar
de encontro dialégico do exterior e do interior das relagdes inter e
intrasubjetivas (OLIVEIRA, 1997, p. 130).

Segundo Bakhtin (2003), a palavra se faz presente nas atividades que
envolvem a compreensao, por isso € de natureza psiquica e ideoldgica, exigindo,
portanto, uma filosofia do signo que permita operar a delimitacdo entre essas
fronteiras (psicologia e ideologia). O autor destaca uma terceira — a socioldgica —
“tudo que é ideoldgico possui significado e remete a algo situado fora de si mesmo
[...] tudo que é ideoldgico € um signo. Sem signos nao existe ideologia” (BAKHTIN,
2003, p. 58).

A consciéncia adquire forma e existéncia nos signos criados no andamento
das relagbes sociais. “A palavra é o fendbmeno ideolégico por exceléncia, € o modo
mais sensivel da relagdo social. Por meio dela € possivel registrar as fases
transitérias mais intimas e passageiras das mudangas sociais” (BAKHTIN, 2003, p.
36).

Bakhtin (apud OLIVEIRA, 1997) vé o estudo da linguagem como uma
unidade cognitiva que se dirige para uma acdo comunicativa, incorporando questdes
relacionadas ao sujeito do discurso, passando pelas nocbes de valor, das vozes
sociais e suas relacdes dialégicas. Nesse contexto, de acordo com a autora, essas

vozes sao manifestagbes das consciéncias que:

[...] dialogam, debatem, concordam, discordam, silenciam a voz do
outro ou a si préprio, expressando valores plurais ou ndo,
personificagdo de diferentes sujeitos, de diferentes visbes de mundo.
Vozes que estabelecem relagdes dialdgicas, relagcbes de ordem
extralinguisticas, que ndo podem ser separadas do campo do
discurso, ou seja, da lingua enquanto fendmeno integral concreto,
mas que sao irredutiveis as relagdes légicas ou aquelas de natureza
semantico-pragmaticas (OLIVEIRA, 1997, p. 130).

Essas manifestagcdes do sujeito s6 ocorrem por meio do dialogo, ou seja,
sempre existira um dialogo natural no processo de interacdo e ele ocorrera entre
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falante e ouvinte, escritor e leitor, um texto e outro texto e, assim por diante. A visdo
de Bakhtin é bastante clara no que concerne a forma como ele trata a linguagem, ele
nao separa a linguagem da sua materialidade da vida social, bem como a linguagem
normal da linguagem criativa. Em outras palavras, existe uma dialogia entre os

géneros do cotidiano e os géneros mais elaborados (FARACO, 2007, p. 104).

Deve-se entender que a dialogia, como o préprio nome diz, ocorre por meio

do dialogo, Faraco (2007, p. 106) esclarece que:

[...] o didlogo ndo deve ser entendido no sentido formal, mas como o
encontro em todas as instancias da linguagem que se entrecruzam,
se complementam, discordam umas das outras, se questionam,
duelam entre si e, assim por diante.

Portanto, a linguagem é uma pratica social que se manifesta por meio da
pratica discursiva num dialogismo sem fim. Analisando o pensamento de Bakhtin, é
possivel entender que sempre existira uma interagdo social no uso da linguagem
que leva a crer que o social prevalecera na produgcao discursiva. Igualmente, o

ensino da lingua materna deveria ocorrer dentro deste processo interativo e:

[...] possibilitar ao aluno exercitar-se criticamente, reconhecer nos
seus enunciados, em sua producao discursiva, suas préprias vozes e
0s processos de apropriacdo das vozes alheias, as posicoes de
sujeito com as quais se identifica (OLIVEIRA, 1997, p. 131).

Percebe-se que a questao das vozes € tema bastante frequente nos estudos
de Bakhtin e de seus seguidores. Aceitar que “tudo que é dito, tudo que é expresso
por um falante, por um enunciador, ndo pertence s6 a ele” (BRAIT, 2003, p. 14) faz
com que se perceba o quanto a linguagem é sécio, histérico e culturalmente
construida. Mais que isso, faz com que se perceba como os textos lidos, ouvidos ou
simplesmente presenciados passam a fazer parte do préprio discurso do sujeito.
Para esta pesquisa, tal conceito sera de extrema importancia, uma vez que €
possivel, por meio da andlise linguistica de um texto, localizar possiveis vozes que 0

formam e provaveis textos de sua constituigcao.

Sobre as formas de constituicdo de um texto, ainda falando a respeito da
organizacao do discurso, Bakhtin (1992) apresenta em seus estudos o conceito de
géneros discursivos. Para ele, o emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse
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ou daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as condigcbes
especificas e as finalidades de cada referido campo nao s6 pelo seu conteudo
(tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais,
fraseologicos e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construgdo
composicional. Todos esses trés elementos — o conteudo tematico, o estilo, a
construgao composicional — estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e
sédo igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicagado. Evidentemente, cada enunciado particular € individual, mas cada
campo de utilizagdo da lingua elabora seus “tipos relativamente estaveis de
enunciados, os quais denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2003, p. 261-
262).

Essa nocdo de géneros como tipos relativamente estaveis de enunciados
interferira diretamente nos estudos do autor sobre os géneros literarios, uma vez
que, nas palavras do préprio autor (BAKHTIN, 2003, p. 305): “a imensa maioria dos
géneros literarios é constituida de géneros secundarios, complexos, formados por
diferentes géneros primarios transformados (réplicas do dialogo, relatos cotidianos,
cartas, diarios, protocolos, etc.)”.

Para Bakhtin (2003, p. 364) a importancia dos géneros do discurso, esta na
acumulacgao, ao longo de séculos de vida, da assimilacdo de determinados aspectos
do mundo que, para o escritor-artesdo, servirdo como chavao externo; e ja para o
grande artista, despertardo neles “as potencialidades de sentido jacentes”. Tal

afirmacao nos remete ao conceito de intertextualidade.

Fiorin (2003, p. 30) apresenta que “a intertextualidade € o processo de
incorporagdo de um texto em outro, seja para reproduzir o sentido incorporado, seja
para transforma-lo”. Os processos de intertextualidade, segundo o autor, podem

ocorrer de trés formas:

a) Citacao - Na citagdo, ndo ha o comprometimento de se manter o sentido
do texto citado, podendo-se, assim, confirma-lo ou transforma-lo. No caso
de um texto verbal, citam-se proposi¢cées ou palavras advindas de outro
texto.

b) Alusédo - Na alusédo, um texto remete a outro texto anterior sem, contudo,

utilizar-se de partes desse texto, e o sentido se mantém, isto é, ndo se
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confronta com o sentido anterior: “o texto que alude ndo constréi um
sentido oposto ao do texto aludido” (Fiorin, 2003, p. 31).

c) Estilizacdo - Ja a estilizacdo “é¢ a reproducdo do conjunto dos
procedimentos do discurso de outrem, isto €, do estilo de outrem” (loc.cit.).
Pode manter ou confrontar-se com o sentido do outro texto. Um outro
processo é a parddia. Favero (2003) explica que, por ser semelhante, a
parédia é colocada por Bakhtin lado a lado com a estilizacdo, pois
“‘permitem reconhecer explicitamente a semelhanga com aquilo que
negam, a palavra tem um duplo sentido, voltando-se para o discurso de
um outro e para o objeto do discurso como palavra” (lbid., p.53).

Quando a intertextualidade se faz por citacao, podem-se perceber trechos do
outro texto em sua constituicao (FIORIN, 2003). Conforme fora observado por Fiorin
(2003), as citagdes podem ocorrer, inclusive, em outra semibtica. Outro processo de
intertextualidade estudado por Bakhtin é conhecido por alusdo. Nele, em vez de
citacées de palavras, sdo reproduzidas as construgdes sintaticas do outro texto. O
ultimo processo de intertextualidade faz-se pela reproducao, no texto produzido, do
estilo de outrem. E a chamada estilizagao.

Por todos esses processos apresentados, pode-se concluir que “a
intertextualidade na obra de Bakhtin, & antes de tudo, a intertextualidade “interna”
das vozes que falam e polemizam no texto, nele reproduzindo o didlogo com outros
textos” (BARROS, 2003, p. 4). E ainda no conceito das multiplas vozes que ecoam
nos textos produzidos pelos sujeitos, durante séculos e séculos, Bakhtin

desenvolveu, como apresenta Lopes, o conceito de carnavalizagao:

Quando o discurso se constrdi de dois textos que se apresentam na
forma de uma disjuncao total, de tal modo que um deles surge como
a inversdo jocosa, parddica, do outro, o resultado é uma tipica
inversao, ridicula ou risivel, de visdo de mundo habitual (LOPES,
2003, p. 76).

Essa visdo invertida, ridicula ou risivel do mundo habitual, demonstra que,
para Bakhtin, o sentido de uma obra literaria é fruto de uma construcao dialégica
(LOPES, 2003, p. 70) e, portanto, social, histérica e cultural. Bakthin (2005, p. 21)
em seus estudos sobre polifonia, as varias vozes que aparecem nos textos

produzidos; intertextualidade, os diversos textos, possiveis de serem recuperados,
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que formam um determinado enunciado; a carnavalizacdo, aproximacao de texto
cujo resultado € uma inversao do sentido inicial de cada um; também podem servir

para comprovar a ideia da natureza dialégica das obras literarias.

De acordo com Bakhtin (1992):

7

[...] a literatura € parte inseparavel da cultura, [e] ndo pode ser
entendida fora do contexto pleno de toda a cultura de uma época. E
inaceitavel separa-la do restante da cultura e, como se faz
constantemente, liga-la imediatamente a fatores socioeconémicos,
por assim dizer, passando por cima da cultura. Esses fatores agem
sobre a cultura no seu todo e sé através dela e juntamente com ela
influenciam a literatura (BAKHTIN, 1992, p. 360-361).

Essas discussdes a respeito da influéncia do contexto socioeconédmico na
literatura fazem com que, embora se saiba como afirma Bakhtin (1992, p. 362), que
a “literatura € um fendmeno complexo e polifacético demais, e os estudos literarios,
ainda sado excessivamente jovens para que se possa falar de um ‘método salvador
unico’ nos estudos literarios”, estudar literatura pelo viés da LA pode ser bastante
interessante. A analise do contexto sociosubjetivo de producdo de um texto e a
recuperacdo dos intertextos e das vozes que o compdem podem possibilitar a
abertura de mais um caminho para questionamentos sobre a sociedade e suas
formas de transmissdo da cultura. Isso p6de ser detectado nas produgdes dos

sujeitos de pesquisa.

E é com a propria nogao de aquisigéo de cultura em Bakhtin que encerramos
esta secdo. Nas palavras do autor, no campo da cultura, a distancia é a alavanca
mais poderosa da compreensao. A cultura do outro s6 se revela com plenitude e
profundidade (mas ndo em toda a plenitude, porque virdo outras culturas que a

verao e a compreenderdo ainda mais) aos olhos de outra cultura.

Segundo Bakhtin (1992), um sentido sé revela as suas profundidades
encontrando-se e contactando com outro, com o sentido do outro: entre eles comeca
uma espécie de didlogo que supera o fechamento e a unilateralidade desses
sentidos, dessas culturas. Colocamos, para a cultura do outro, novas questdes que
ele mesmo ndo se colocava; nela procuramos respostas a essas questdes, e a
cultura do outro nos responde, revelando-nos seus novos aspectos, novas

profundidades do sentido.
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Sem levantar nossas questdes nao podemos compreender nada do
outro de modo criativo (é claro, desde que se trate de questdes
sérias, auténticas). Nesse encontro dialégico de duas culturas elas
nao se fundem nem se confundem; cada uma mantém a sua unidade
e a sua integridade aberta, mas elas se enriquecem mutuamente
(BAKHTIN, 1992, p. 366).

Nesse encontro dialdégico de duas culturas, em que cada uma mantém a sua
integridade, mas se enriquecem mutuamente, aproxima-se o0 proprio conceito de
ZDP em Vygotsky (2007) e encontra-se a fundamentacgao tedrica do trabalho feito
com a literatura, por meio dos contos, com os alunos do 92 ano do Ciclo Il do Ensino
Fundamental, de uma escola da rede publica municipal. As vozes dos alunos, em

didlogo com os autores lidos e entre eles proprios, sempre sob a minha orientagao.

1.4 O texto literario

Sabemos que, a rigor, o texto literario pode estar em qualquer suporte: jornal,
revista, carta, folheto, tela de computador etc. Entretanto, em culturas letradas como
a nossa, o contato com a literatura, assim como a experiéncia de leitura que ela

pode proporcionar, esta intimamente associado ao livro.

Segundo Bakthin (2003, p. 362), a literatura demanda um estreito vinculo
entre o texto literario e a histéria da cultura, porque a arte literaria € inerente ao
contexto de uma época, tendo como objetivo transpor os limites de um determinado
periodo e dialogar com as futuras geracdes. Desse modo, pode-se afirmar que a
arte literaria € de natureza dinamica, inacabada e passivel de vérias interacées em
diferentes contextos histéricos e sociais. “Se ndo se pode estudar a literatura
isolada de toda a cultura de uma época, é ainda mais nocivo fechar o fenémeno
literario apenas na época de sua criagdo, em sua chamada atualidade” (BAKHTIN,
2003, p. 362).

A literatura é uma arte universal, pois expressa todas as facetas que
constituem “a esséncia e a existéncia do homem posto em face dos grandes
enigmas do universo, da natureza e de sua mente” (MOISES, 1967, p. 25), devido a
importancia da ficcdo, da imaginacao e, especialmente, a admiravel habilidade de
expressar por meio da palavra (SANTOS R., 2006, p. 37).
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Para Proenca Filho (1990, p. 8), a literatura é:

Tradicionalmente, uma arte verbal [...] uma forma de linguagem que
tem uma lingua como suporte, o texto literdrio veicula uma forma
especifica de comunicagdo, na qual torna-se evidente um uso
especial do discurso que se mostra a servico da criacao artistica
(PROENCA FILHO, 1990, p. 28).

Para Almeida (2010, p. 55), o texto literario € aquele que nao possui
compromisso com o leitor, com textos paradidaticos ou com o texto didatico. Ele &
estética, criacao, imaginario, fantasia, pensamento e atitude, o que vai transportar o
neoleitor do seu espaco racional a outro mais sublime, mais simbdlico, mais

subjetivo.

Ao ser transportado a esse espago mais subjetivo, o neoleitor podera
desenvolver o sonho, o imaginario, a fantasia, o simbdlico e,
portanto, a espontaneidade da recepcao e € o texto literario que ira
garantir isso (ALMEIDA, 2010, p. 55).

Segundo Santos F. (2009, p. 38), a obra literaria caracteriza-se por uma
linguagem, com varios significados e que se encontra em permanente atualizacao e
abertura ao leitor. Nesse sentido, Proenga Filho (1990, p. 34) conclui que “cultura,

lingua e literatura estéo, portanto, estreitamente vinculadas”.

Segundo Coelho (2000, p. 10), a literatura é “um fenédmeno de linguagem
plasmado por uma experiéncia vital/cultural”, que de forma direta ou indireta, se
prende a um determinado contexto social e histérico. Neste sentido, Santos R.
(2006, p. 40) afirma que:

[...] a literatura é uma arte cujas relagdes de aprendizagem e vivéncia
estabelecidas entre ela e o individuo sdo essenciais para que este
construa sua formacao integral, isto €, a consciéncia da importancia
do “eu” e do “outro” no mundo (destaque do autor).

Lajolo (1982) expbe com propriedade o que é literatura e seu papel na
formagéo dos individuos:

E a literatura porta de um mundo auténomo que, nascendo com ela,
nao se desfaz na ultima pagina do livro, no ultimo verso do poema,
na ultima fala da representagéao. Permanece ricocheteando no leitor,
incorporado como vivéncia, erigindo-se em marco do percurso de
leitura de cada um. Dai o engano de quem acha que o carater
humanizante da literatura vem da natureza ou da qualidade de
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informagdes que ela propicia ao leitor. Literatura ndo transmite nada.
Cria. Da existéncia plena ao que sem ela ficaria no caos do
inomeado e, consequentemente, do ndo existente para cada um. E, o
que é fundamental, ao mesmo tempo em que cria, aponta para o
provisoério da criacao (LAJOLO, 1982, p. 43).

E por meio da literatura que individuo consegue refletir sobre sua vida e
estabelece relagdes entre a ficgdo e a realidade, podendo, assim, eliminar padrdes
considerados inadequados dentro da sociedade, e se constroi como sujeito da sua
prépria histéria. Assim, pela palavra, a literatura pode atuar na formacao de uma
sociedade mais justa e igualitéria.

A importancia do texto literario também foi discutida por Renda (2002, p. 223),

que esclarece:

O texto literario é ponto de partida a abrir caminhos para o raciocinio
divergente, a levar a crianga a atribuir significados, a estabelecer
relagbes com outras leituras, a conviver com elas, rejeita-las, propor
outras. Sensibilizar-se pela emocgao e pelo objeto estético — eis um
caminho para a formacgao integral do ser humano; por isso a Palavra-
arte vem construindo a imagem e a (a)ventura da humanidade
(RENDA, 2002, p. 223).

O texto literario permite ao leitor fazer novas leituras de mundo. Convivendo
e aprendendo com coisas novas, e rejeitando outras, propomos novos caminhos. A
literatura pode ser um elemento modificador da humanidade por meio da palavra e,
assim, contribuir para a formagéao do sujeito autbnomo e integral, além de colaborar

para que essa humanizago e transformacédo acontecam (CANDIDO, 1995).

1.5 Estratégias para o ensino de leitura

Para Masetto (1996, p. 95), estratégias sdo os meios 0s quais o professor
utiliza para facilitar a aprendizagem, isto é, para que os objetivos daquela aula,
daquele conjunto de aulas ou de todo o curso sejam alcangados. “Selecionar as
estratégias mais adequadas para um determinado objetivo é um dos segredos do
sucesso de aprendizagem” (MASETTO,1996, p. 95). Para o autor, as estratégias
estdo revestidas de uma caracteristica instrumental, pois estdo voltadas para a
consecucao de objetivos definidos. Para a eficiéncia do processo de ensino-
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aprendizagem nao existem técnicas boas ou ruins, existem estratégias adequadas

ou inadequadas aos objetivos que se pretende alcancar.

Segundo Isabel Solé (1998), as estratégias de leitura sdo as ferramentas
necessarias para o desenvolvimento da leitura proficiente. Sua utilizagdo permite
compreender e interpretar de forma autbnoma os textos lidos e pretende despertar o
professor para a importdncia em desenvolver um trabalho efetivo no sentido da
formacao do leitor independente, critico e reflexivo. A autora considera que as
estratégias de compreenséo leitora sao procedimentos de carater elevado, os quais
envolvem a presenca de objetivos a serem realizados, o planejamento de a¢des que

se desencadeiam para atingi-los, assim como sua avaliacao e possivel mudanca.

Segundo Solé (1998, p. 72), é necessario ensinar estratégias de leitura para
se formar leitores autbnomos, que tenham a capacidade de enfrentar textos diversos
de maneira inteligente. E formar leitores autbnomos corresponde a formar sujeitos

capazes de aprender a partir dos textos, o que significa:
e Interrogar-se sobre sua prépria compreensao;
o Estabelecer rela¢des entre o texto lido e seu acervo pessoal,
e Questionar e modificar seus conhecimentos;

e Estabelecer generalizagbes que promovam uma transferéncia do que
foi aprendido para contextos diferentes.

Cabe aqui destacar que o que se objetiva com o ensino das estratégias “nao
sao criancas que possuam amplos repertérios de estratégias, mas que saibam

utilizar as estratégias adequadas para a compreensao do texto” (SOLE, 1998, p. 73).

Solé (1998, p. 74) e Santos F. (2009, p. 32-33) consideram trés importantes
estratégias para o ensino de leitura:

a) Estratégias prévias de leituras - sdo as que permitem que os leitores
definam seus objetivos de leitura e atualizem os conhecimentos prévios
relevantes. Nesta etapa devem-se motivar os alunos, oferecendo-lhes
objetivos de leitura, atualizando seus conhecimentos prévios, auxiliando-
os na formulacdo de previsdes acerca dos textos e incentivando-os nas

suas perguntas.
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Esta postura do professor, antes da leitura, provoca em seus alunos a
necessidade de ler, ajudando-os a desvendar as variadas utilidades da
leitura em situagdes que promovam uma aprendizagem significativa. O
professor demonstrara a intencdo de transformar seus alunos em
leitores ativos, ou seja, aqueles que sabem por que estao lendo e que
assumem suas responsabilidades ante a leitura, apoiando-se em seus
conhecimentos, experiéncias, expectativas e questionamentos, a fim de

tornar a interagao entre leitor e texto a mais rica possivel.

b) Estratégias usadas durante a leitura - as que asseguram aos leitores
possibilidades de estabelecer deducbes de diferentes tipos, rever e
demonstrar a prépria compreensdo no decorrer da leitura e tomar

decisbes adequadas diante dos erros ou falhas na compreensao.

A maior parte da atividade compreensiva e a grande parcela do esforco
do leitor acontecem no decorrer da leitura e, para construir uma
compreensao textual, sdo necessarias algumas agodes diversificadas (de
acordo com cada turma) de leitura compartilhada, atividade esta que
pressupde uma atuacdo conjunta dos professores (sendo,
principalmente, modelos de leitores) e dos alunos.

C) Estratégias usadas apbés a leitura - sdo as que dao aos leitores
condicbes de recapitular o conteudo, de resumi-lo e de ampliar o
conhecimento que obtiveram por meio da leitura. Ainda, no que
concerne a uma proposta de leitura compartilhada, é conveniente que o
professor, ao finalizar um texto com seus alunos, possa orienta-los em
como encontrar a ideia principal do que foi lido; a elaborar um resumo de
forma oral ou escrita que expresse seus sentimentos e, por ultimo, a
formular e responder perguntas pertinentes acerca do texto, com o
objetivo de checar o nivel de compreensao leitora e, ao mesmo tempo,

ampliar os conhecimentos.

De acordo com Alliende e Condemarin (2009), a criangca deve tomar
consciéncia das interagbes que desenvolve em sua comunicagdo por meio da
linguagem escrita; da forma como ela desenvolve estratégias naturais para lidar com
a informagédo complexa — grafica, fonética, semantica e sintatica — e reconstruir o

significado.
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Segundo os autores, € possivel deixar claros para o leitor os indicios dados
pelo vocabulario — quanto mais rico for o contexto, mais facil sera identificar o
significado das palavras pelas expressdes — os indicios semanticos também devem
ser considerados para mostrar o grau de dificuldade que apresentam as expressdes
ou frases feitas; pelos elementos indicativos e anaféricos da linguagem, cujos
indicios para compreensdo do texto sdo possiveis por meio da analise minuciosa —
e a complexidade das estruturas para facilitar-lhe o processo de compreensao do
texto.

Finalmente, entende-se que, para cada objetivo de leitura, serdo exigidas
estratégias diferentes: ler para escrever, ler para estudar, ler buscando identificar a
intencdo do escritor, ler para revisar, etc. e isso deve ser explicado aos alunos em
todos os anos, variando apenas o grau de aprofundamento em funcdo da

capacidade do estudante.

Durante os trabalhos que realizamos na pesquisa-agao, tive a oportunidade
de constatar que, quando se utilizam estratégias de leitura a compreenséao textual, a
compreensao leitora tem um melhor resultado e isso favorece o processo ensino-

aprendizagem.

1.6 Estratégias de leitura de texto literario

Existem algumas estratégias que podem facilitar a leitura do texto literario
ajudando a aflorar o potencial critico e reflexivo necessario para o desenvolvimento

do gosto e do refinamento estético.

Cosson (2006) apresenta aos professores dois modelos de estratégias de
leitura de texto literario: uma bésica (para o Ensino Fundamental) e uma expandida
(para o Ensino Médio). Além das duas estratégias, o autor aponta trés técnicas: a
técnica da oficina, a técnica do andaime e a técnica do portfélio. A primeira,
direcionada para 0 modo e o lugar como os textos serdo apresentados; a segunda,
para as trocas de conhecimentos entre professor e aluno; e a terceira, para o
registro das observacgdes e atividades. As trés técnicas apresentam-se validas para
a interacao aluno-texto literario-professor, pois possibilitam os dialogos e as trocas

de experiéncias entre os envolvidos.
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A estratégia basica compreende quatro etapas: Motivacdo (preparacdo do
aluno para a leitura do texto literario); Introducao (apresentagdo do autor e da obra);
Leitura (acompanhamento da leitura por parte do aluno e do professor);
Interpretagéo (construcao coletiva, por parte de alunos e professores, do sentido do
texto). A etapa da interpretacao € vista como resultado das etapas anteriores e, para
Cosson (2006, 65), na escola, é preciso compartilhar a interpretacado e ampliar os
sentidos construidos individualmente. A razado disso € que, por meio do
compartilhamento de suas interpretagdes, os leitores ganham consciéncia de que
sdo membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia
seus horizontes de leitura. A estratégia expandida tem as mesmas etapas da
estratégia basica. No entanto, na expandida, ha dois momentos de interpretacdo: O
primeiro € a compreensao global dos textos, incluindo alguns aspectos formais; O
segundo é o aprofundamento de um dos aspectos do texto que seja necessario para
0s propdsitos do professor.

Na fase de expansao da estratégia, Cosson (2006) enfatiza a importancia de
se destacar os processos de intertextualidade, explorando os dialogos possiveis
com outras obras, tanto as que a precedem quanto as que lhe sao posteriores, pois
0 estabelecimento dessas relacbes constitui um fator importante para a

compreensao leitora.

1.7 Vygotsky e a afetividade

Para Vygotsky (1991), a compreensao do pensamento humano sé é possivel
quando se considera sua base afetivo-volitiva, pois o pensamento tem sua origem
na motivacao, que inclui, entre outros fatores, os interesses, o afeto e a emocéao.
Por toda obra do autor encontramos fragmentos que deflagram a sua concepcao
monista entre cognicédo e afeto. No entanto, ndo ha um estudo aprofundado sobre o
tema afetividade, fato ja observado por Oliveira (1992).

O afeto direciona o individuo a modificar sua razdo de modo a se humanizar
na integragdo com o outro e, consequentemente, nessas diversas interacoes o ser
humano aprende a lidar com suas percepgdes, com seus sentimentos, enfim,

aprende a compreender melhor a si mesmo e aos outros.
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O ser humano é concebido por Vygotsky como alguém que se utiliza de suas
capacidades intelectuais e que, ao mesmo tempo, aciona suas capacidades afetivas
no decorrer de um cotidiano socialmente construido. Essas capacidades também
sdo mobilizadas por educandos e educadores no decorrer das aulas, uma vez que
esses sujeitos estdo exercendo o aspecto cognitivo (pensar, abstrair, inferir,
relacionar, entre outras acgdes) articulando as suas experiéncias emocionais
(desejos, sentimentos, aspiracées, motivagdes, interesses, entre outras). O
estudioso ndo faz uma distingdo entre o intelecto e o afeto, pois busca compreender
0 sujeito em sua totalidade, afinal, para ele a cognicdo e a emogao se unificam, no
que dizem respeito ao processo do desenvolvimento psiquico humano. De acordo
com Vygotsky (1991, p. 6-7):

Referimo-nos a relacdo entre intelecto e afeto [...] A analise em
unidades indica o caminho para solucdo desses problemas de
importancia vital. Demonstra a existéncia de um sistema dindmico de
significados em que o afetivo e o intelectual se unem. Mostra que
cada idéia contém uma atitude afetiva transmutada com relacado ao
fragmento de realidade ao qual se refere. Permite-nos ainda seguir a
trajetéria que vai das necessidades e impulsos de uma pessoa até a
direcdo especifica tomada por seus pensamentos € o caminho
inverso, a partir de seus pensamentos até o seu comportamento e a
sua atividade.

Diante dessa abordagem, é possivel perceber que os estudos vygotskyanos
corroboram, de um modo bastante contemporédneo, a dimensdo singular que
cognicao e afeto assumem em todos os tipos de interacdo promovidos pelos
individuos e, de uma maneira mais especifica, dentro do contexto escolar, uma vez
que, tanto educadores quando educandos mobilizam dinamicamente suas
capacidades intelectuais e afetivas a fim de promover, por meio da relagdo com o

outro, o desenvolvimento da aprendizagem.

1.8 Literatura Infanto-juvenil

A literatura tem um papel relevante na formagéo do aluno leitor e escritor e,

por isso, tem sido evidenciada em varios estudos.
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A literatura infanto-juvenil tem hoje um papel de destaque nesta sociedade em
constante transformacao, pois ela € uma promotora da formacéao social que deve ser

apreciada pela escola, tanto no convivio leitor/livro quanto no dialogo leitor/texto.

A literatura infanto-juvenil é a arte da palavra caracterizada pela criatividade
da representacdo do mundo, do homem e da vida. Representacédo esta na qual se
fazem presentes a realidade e os sonhos, os ideais humanos, os sentimentos e 0s
questionamentos da alma. Segundo Coelho (2000, p. 28), a literatura & um
fendmeno “visceralmente humano”, porque a criagdo literaria é complexa,

fascinante, misteriosa e essencial, assim como o é a condicao humana.

Até bem pouco tempo, a Literatura infanto-juvenil era vista como um género
secundario, sendo considerada pelo adulto como algo pueril, parecido com um

brinquedo. Sempre esteve mais ligada a pedagogia do que a arte.

O livro infantil era considerado uma obra menor destinada a passar conceitos
e normas de conduta sociais, ndo uma obra artistica que trabalha com o imaginario

da criancga. A literatura infantil passou a ser valorizada ha bem pouco tempo.

Quando a psicologia experimental revelou os variados estagios de
desenvolvimento da infancia a adolescéncia do individuo, e ainda, das fases
evolutivas da inteligéncia, no século XX, esta concepcao foi se modificando. O
proprio conceito de crianga se modificou e, a literatura infanto- juvenil passou por um
processo de valorizacao, “fendmeno significativo e de amplo alcance na formagao
das mentes infantis e juvenis, bem como dentro da vida cultural das sociedades”
(COELHO, 2000, p. 29). E claro que nos referimos a obras esteticamente avaliadas
como de arte e nao a produtos mercadologicos.

A difusdo de valores essenciais para a vida humana por meio da literatura é
significativa, pois a literatura se caracteriza como a linguagem da representacao, a
qual tem o poder de concretizar o abstrato, por meio de imagens, de simbolos, de
comparacoes entre outros. Coelho (2000) afirma que a literatura sempre exerceu um
papel de mediadora entre as mentes imaturas e o0 amadurecimento da inteligéncia
reflexiva, o que justifica investir em trabalhos de leitura cuja base seja o texto

literario como eixo ideal para o desenvolvimento do pensamento l6gico-abstrato.

Segundo AMORA (1973), a literatura apresenta dois elementos fundamentais:
0 conteudo e a forma, essenciais para a analise de uma obra, 0s quais, em nenhum
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momento, devem ser isolados, afinal, o que existe dentro da literatura € o chamado
conjunto da obra, o que pressupde que, para compreendé-la, um leitor necessitara

observa-la como um todo uno e indivisivel.

No que diz respeito especifico ao conteddo da obra, AMORA (1973, p. 43)
expoe que esse elemento € fornecido ao artista a partir da realidade em que ele vive
realidade esta que possui dois mundos: um fisico (0 mundo das coisas materiais,
que produz imagens visuais, auditivas, gustativas, olfativas e tateis) e um psicolégico
(o mundo imaterial, espiritual, das ideias e dos sentimentos). O contetdo se torna
um elemento caracterizador da obra original da realidade. As caracteristicas de cada
um dos mundos da realidade possibilitam a defesa da literatura como forma de
conhecimento com valor eterno, além de permitirem a compreenséo da classificacao

das formas de composicao e dos géneros literarios.

AMORA (2004, p. 65) afirma que todas as artes tém uma forma, e a forma da
literatura € linguagem, constituida de fonemas, palavras, frases e, quando escrita,
transformada em imagem visual. E, como a forma ou linguagem é concreta e, afinal,
traduzida em sons e em escrita, € possivel afirmar que ela é o conteudo

concretizado de uma obra.

Sendo entado, a obra literaria, um fato concreto para o leitor (que podera se
transformar em realidades abstratas) é correto afirmar que ela pode ser
compreendida, num primeiro momento, como uma constru¢do ou estrutura
linguistica; uma estrutura que tem uma forma geral composta de fonemas, palavras,

frases e periodos; ou, no caso especifico dos poemas, por versos, estrofes e rimas.

O contato entre os alunos e a literatura deveria ser um dos objetivos do
sistema escolar, pela oportunidade de trabalho com a linguagem que se dobra sobre

a mesma linguagem.

1.9 Funcoes da Literatura

A literatura possui fungdes distintas, as quais sédo reflexos do processo de
evolucgao cultural e social da humanidade. Essas fungdes exercem uma consideravel
influéncia na vida do homem, uma vez que a arte literaria esta diretamente ligada a
representacao do real no qual o ser humano é o protagonista.
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CANDIDO (1972, p. 804) explica trés funcbes da arte literaria que, agrupadas,
formam a chamada fungdo humanizadora da literatura. A primeira fungéo,
identificada pelo autor (1972, p. 805), € denominada fungcdo psicoldgica, isto €, a
relacdo existente entre a literatura e a necessidade humana de fantasiar situagoes
diarias sobre o amor, a desilusao, o futuro, a tristeza, a alegria, entre outros. Esta é
uma fungao importante para o trabalho com projetos de leitura, principalmente, nas
fases da vida caracterizadas por um turbilhdo de emocgdes, de anseios e de

guestionamentos.

A segunda funcao, chamada fungéo formadora, € o resultado da ligacéo entre
as fantasias oferecidas pela literatura (as quais se originam na praxis humana) e o
real. Retomando AMORA (2004), o autor cria a obra, entretanto, cada leitor que a
ela tem acesso desenvolve um processo de recriacdo, de acordo com suas
possibilidades de compreensdo, de sensibilidade e de capacidade critica.Nesse
aspecto, a literatura pode ser compreendida como um instrumento de formacao do
homem, pois apresenta a este sujeito realidades e consequentes questionamentos,
problematizagdes e tomadas de consciéncia sobre 0 meio em que esta inserido.

Esse carater da literatura justifica esta pesquisa. Acredita-se na pratica
pedagdgica na qual o professor de Lingua Materna procura fornecer condicées para
que seus educandos se apropriem da fruicAo da arte literaria e, assim, possam
desvendar os reais interesses da ideologia dominante e busquem, gradativamente,
se apropriar de valores positivos para a constituicdo de uma sociedade menos
desigual. Ratificando a afirmagdo de CANDIDO (1972, p. 806): “[...] a literatura néao

corrompe nem edifica, mas humaniza em sentido profundo, porque faz viver”.

Por fim, a terceira funcdo apontada pelo estudioso (CANDIDO, 1972, p. 807)
é intitulada funcdo social, a qual se origina a partir da identificacdo do leitor e de seu
universo vivencial representados na obra literaria. E por meio dessa fungdo que,
muitas vezes, o sujeito reconhece, no mundo ficcional, a realidade em que esta
inserido, isto €, ocorre uma identificacdo. Porém, quando a obra expressa uma
realidade da qual o leitor ndo participa efetivamente, pode ocorrer um
distanciamento, uma alienagcédo e, consequentemente, ele atuara apenas como um
observador da diferenca cultural e social apresentada na obra e reconhecera, como
verdade absoluta, apenas a realidade do seu viver. Numa situacao desta, por
exemplo, dentro de uma sala de aula, o professor tem condigdes de evitar ou
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minimizar o distanciamento de seu aluno em relacdo a obra apresentada, por meio
de uma contextualizacdo prévia do texto literario ou ainda por uma discussao aberta

a todos os alunos sobre a realidade exposta pelo autor.

As funcbes acima abordadas sédo inerentes a obra literaria. Promover o
contato do ser humano com esse tipo de arte por meio de leitura €, sobretudo,
promover o desenvolvimento de sua intelectualidade, de sua identidade e,

especialmente, do seu comportamento social.

CANDIDO (1995) aponta a literatura como uma necessidade do ser humano.

Para o autor:

[...] a literatura aparece claramente como manifestacado universal de
todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e nao ha homem
que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em
contato com alguma espécie de fabulacdo. Assim como todos
sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar as vinte e
quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo
fabulado. O sonho assegura durante o0 sono a presenga
indispensavel deste universo, da nossa vontade. E durante a vigilia,
a criagao ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos os
seus niveis e modalidades, esta presente em cada um de nos,
analfabeto ou erudito (CANDIDO, 1995, p. 241).

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa
(BRASIL, 1997, p. 36-38), € importante que o trabalho com texto literario esteja
incorporado as praticas cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma
especifica de conhecimentos. Essa variavel de constituicdo da experiéncia humana
possui propriedades compositivas que devem ser mostradas, discutidas e
consideradas quando se trata de ler as diferentes manifestacées colocadas sob a
rubrica geral do texto literario. A questao do ensino da literatura ou da leitura literaria
envolve, portanto, esse exercicio de reconhecimento das singularidades e das
propriedades compositivas que matizam um tipo particular de escrita. Como isso, é
possivel afastar uma série de equivocos que costumam estarem presentes na
escola em relagdo aos textos literarios, ou seja, trata-los como expedientes para
servir ao ensino das boas maneiras, dos habitos de higiene, dos deveres do
cidadao, dos tépicos gramaticais, das receitas desgastadas do “prazer do texto”, etc.
Postos de forma descontextualizada, tais procedimentos pouco ou nada contribuem
para a formacéao de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades,
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os sentidos, a extensao e a profundidade das construcdes literarias (BRASIL, 1997,
p. 36-38).

Na escola, a literatura é parte do curriculo e nesse sentido, tem objetivos
claros, bem definidos. BORDINI (1980) aponta alguns desses objetivos:

e Desenvolver as capacidades de ler e escrever, como formas de

apreensao do mundo;

e Aproximar o texto da realidade psicolégica e social do aluno, como

meio de refinamento cognitivo e emocional, bem como socializador;

e Valer-se da tradicao literaria para o conhecimento da heranca cultural,
condigdo indispensavel para a atuacdo inovadora e criadora do

mundo em termos existenciais;

e Apurar o senso critico do jovem leitor em relagdo aos textos a que é
exposto, a fim de que estes Ihes abram caminho para a avaliagado da
realidade de si mesmo, e para adocédo de opgoes existenciais com
base em seu julgamento.

Quando seleciona-se obras para leitura dos jovens, é preciso considerar-se
os critérios de qualidade literaria e do trabalho com a linguagem que desenvolvam a
sensibilidade, a imaginagdo e a criatividade. Assim, a selecdo deve orientar-se
também pelo referencial de interesses, de expectativas do grupo-classe. As
dificuldades intrinsecas dos textos e a auséncia da abordagem do universo de
preocupacdes e dos interesses do leitor podem afetar sua relagéo com a literatura. E
preciso especificar objetivos, € necessario planejar o processo de leitura a que
pressupde, selecionado o titulo, prever uma etapa de sensibilizacdo e motivacao dos

alunos, como sera exposto adiante.

1.10 Conto

Ocontoé uma obra de ficcdo que cria um universo de seres e
acontecimentos, de fantasia ou imaginagdao. Como todos os textos de ficcao, o conto
apresenta um narrador, personagens, ponto de vista e enredo. E um tipo de

expressao literaria que traz um relato de acontecimentos. De extens&o breve, o
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conto pode variar de tamanho, mas é sempre uma histéria interessante para se ler
que nao toma muito tempo do leitor. Cecilia Meireles nos remete-nos a época da

transmissao oral, antes do advento do registro da escrita:

O gosto de contar é idéntico ao de escrever — e 0S primeiros
narradores sao 0s antepassados anoénimos de todos os escritores. O
gosto de ouvir € como o gosto de ler. Assim, as bibliotecas, antes de
serem estas infinitas estantes, com as vozes presas dentro dos
livros, foram vivas e humanas, numerosas, com gestos, cangoes,
dancas entremeadas as narrativas (MEIRELES, 1984).

SOARES (2006) apresenta a especificidade do Conto e o diferencia de outros

géneros:

» Conto e Cronica:
Conto — narracao breve, concisa, oral ou escrita; ficticio ou real; um sé
foco tematico; inquieta e provoca o leitor.
Crénica — prosa curta amena e coloquial; toques de malicia e humor;
fatos do cotidiano ou habito; costumes e personalidades dos diversos
segmentos sociais.
Pode-se dizer que o conto é pesado e a crbnica é leve. De modo geral
a diferencga entre Conto e Cronica € de natureza, ndo de extenséo. O
que os diferencia € a densidade poética.

» Conto e Novela:
Conto — curto; apenas um foco dramatico; numero reduzido de
personagens; 0 tempo e a sucessao cronologica dos fatos s&o
insignificantes.
Novela — ha sucessdo cronolégica dos fatos; varias unidades
draméticas; o espaco e tempo sao fundamentais a narrativa.

» Conto e Romance:
Principal diferenca - extensao; alguns romances como Vidas Secas de
Graciliano Ramos, tiveram sua construgdo iniciada a partir de um
conto.

» Conto e Fabula:
Conto — trata de forma concisa e uniforme uma unica célula narrativa;

trata dos mais diferentes temas; néo necessita licdo de moral.



43

Fabula — texto de carater inverossimil (ndo tem nenhuma semelhanca
com a realidade); personagens principais sdo animais; finalidade —

transmitir alguma moral.

O conto, segundo KAUFMAN (1995, p. 45), pode ser abordado do ponto de
vista quantitativo- o conto é uma narrativa mais breve que a novela, esta ja mais
breve que o romance. Ha inclusive quem fixe seu limite de extensdo em cinquenta
paginas. Estrutural - o conto trata basicamente de um unico tema, enquanto os
outros géneros proximos (novela e romance) apresentam derivagbes e tramas. E
também definido como um relato em prosa de fatos ficticios, constando de trés
momentos perfeitamente diferenciados: estado inicial de equilibrio, momento em que
os fatos permanecem em equilibrio; intervencdo de uma forga, momento em que
aparece um conflito que da lugar a uma série de episddios; resolucado do conflito,
momento em que permite que no estagio final se recupere o equilibrio perdido.

O ato de contar historias revela-se uma antiga arte que se confunde com a
histéria da nossa proépria cultura. Para GOTLIB (2000, p. 6): “Enumerar as fases da
evolucdo do conto seria percorrer a nossa propria historia, a histéria de nossa

cultura, detectando os momentos da escrita que a representa”.

GOTLIB (2000, p. 12) apresenta outros significados para a palavra conto:
relato de um acontecimento; narrativa oral ou escrita de um acontecimento falso;
fabula que se conta as criangas para diverti-las. Segundo a autora, o conto ainda
nao se refere apenas ao acontecido, pois esse género nao possui Compromisso com

a realidade. No conto, “a realidade e a ficgdo ndo tém limites precisos”.

A autora reconhece a importancia dos elementos que se destacam na criacao
de um conto. No entanto, o sucesso ou fracasso desse género estd intimamente
ligado ao procedimento do autor, a forma pela qual o contista trata os elementos, a
fim de tornar o conto significativo e conquistar o interesse do leitor. Para tanto, o
contista deve apresentar trés qualidades que serdo essenciais em suas obras: sentir
com intensidade; atrair a atengdo; comunicar com energia os sentimentos (GOTLIB,
2000, p. 76).

Os contos utilizados nesta pesquisa: A Revolta dos Guarda-Chuvas de
Sidonio Muralha; Uma ideia toda azul de Marina Colasanti; Velha histéria de Mario
Quintana e A Méae da Menina e a Menina da Mae de Flavio de Souza, apresentam
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as trés caracteristicas citadas por Gotlib. Fato comprovado quando os sujeitos e
alunos do 92 ano interagiram com os respectivos contos no momento da releitura e

da escrita criativa.

Deve-se reconhecer que estas trés caracteristicas, citadas por Gotlib, nao
pertencem apenas aos contistas, mas a todo autor que queira interagir com seus
leitores (SANTOS F., 2009, p. 57).

Gotlib afirma:

O contar (do latim computare) uma histéria, em principio oralmente,
evolui para o registrar as historias, por escrito. Mas o contar ndo €
simplesmente um relatar acontecimentos ou agbes. Pois relatar
implica que o acontecido seja trazido outra vez, isto é: re(outra vez)
mais latum (trazido), que vem de fero (eu trago). Por vezes é trazido
outra vez por alguém que foi testemunha ou teve noticia do
acontecido. O conto, no entanto, ndo se refere sé ao acontecido. Nao
tem compromisso com o evento real. Nele, realidade e ficgdo n&o
tém limites precisos. Um relato copia-se; um conto inventa-se, afirma
RaulCastagnino (GOTLIB, 2000, p. 12).

COELHO (2000, p. 71) define o conto dentro de uma perspectiva atual,
afirmando que se trata de uma forma béasica do género narrativo (enquanto ficcao)
que, em sua forma original, registra um momento importante na vida da(s)
personagem(s). Para a autora, no conto ha a intencdo de revelar apenas um
fragmento de vida que possibilita ao leitor entrever o todo ao qual aquela parte
pertence. Sua estrutura possui uma unidade dramatica ou um motivo central, um
conflito, um evento que se desenvolve em situagdes rapidas “rigorosamente
dependentes daquele motivo”. Ainda, para a autora, o conto tem se mostrado como
a “forma privilegiada da literatura popular e da infantil”, uma vez que sua estrutura
basica é sempre a mesma, ou seja, a de revelar um “momento significativo” na vida

da personagem.

O conto literario foi a categoria escolhida para ser trabalhada com os sujeitos
de pesquisa, dentro de uma visdo mais contemporanea, em que o leitor tem uma
participacdo ativa diante de situagbes que fazem parte de sua realidade, sendo
levado a uma constante reflexdo sobre a vida a partir da arte e, em alguma medida,
a uma tomada de consciéncia sobre suas préprias agdes. O conto € um género
narrativo, adequado para o trabalho com os adolescentes dentro do contexto
escolar, afinal sdo textos que dialogam com as histérias de vida destes leitores.
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Segundo SCLIAR (2002, p. 61),

O conto é um género extremamente fascinante. E € um desafio.
Acho o conto uma grande forma literaria. Um conto bom é imbativel
como literatura [...] quando ha uma boa ideia, € quando ela é bem
escrita, quando o préprio escritor se emociona com 0 que esta
fazendo, ai o conto é a gléria!
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CAPITULO 2

EXPECTATIVAS DE APRENDIZAGEM DE LEITURA E ESCRITA
NAS MATRIZES CURRICULARES JOSEENSES

A literatura ndo corrompe nem edifica;

mas, trazendo livremente em si

0 que chamamos o bem e o que chamamos o0 mal,
humaniza em sentido profundo, porque faz viver.

Antonio Candido

Neste capitulo, apresenta-se as Expectativas de aprendizagem de leitura de
textos escritos e a Pratica de producédo de texto nas Matrizes Curriculares de Sao
José dos Campos que apoiaram a escrita deste trabalho.

2.1 Expectativas de aprendizagem de leitura de textos escritos

O desenvolvimento da sequéncia didatica amparou-se na Matriz Curricular da
Rede de Ensino Municipal de Sao José dos Campos no que diz respeito ao trabalho
com Contos.

Seguem abaixo as expectativas de aprendizagem de LEITURA DE TEXTOS
ESCRITOS (LTE), conforme a MATRIZ CURRICULAR da Rede de Ensino Municipal
de Sao José dos Campos, em consonancia com os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1999):

EXPECTATIVAS DE APRENDIZAGEM DE LEITURA DE TEXTOS
ESCRITOS (LTE) COMUNS A TODOS OS GENEROS - 62 AO 92 ANO

e LTE1 - Utilizar indicadores (titulo; suporte; caracteristicas graficas;
caracteristicas do género) para fazer antecipacdes e inferéncias em
relacdo ao conteudo do texto e a sua finalidade.
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e LTEZ2 - Relacionar o texto ao contexto (esfera de troca social; autoria;
interlocutor previsto; finalidade; suporte do texto).

e LTE3 - Ler revelando compreensao global do texto.

EXPECTATIVAS DE APRENDIZAGEM DE LEITURA DE TEXTO ESCRITO
GENERO NARRAR - CONTO - 92 ANO

e LTE4 - Estabelecer inferéncias a partir de informacoes
pressupostas ou subentendidas no texto, sustentando-as com o

proprio texto.

e LTE5 - Identificar na organizacdo do conto a situac&o inicial; o
conflito, a resolucao e o desfecho.

e LTE6 — Reconhecer o ponto de vista do narrador justificando esse
ponto de vista com o texto.

e LTE7 — Interpretar os recursos figurativos empregados justificando-os
na construcao de sentido do texto.

e LTES8 - Caracterizar personagens.

e LTE9 - Justificar com o proprio texto uma das caracteristicas do

género conto: unidade e tensdo dramatica.

e LTE10 - Justificar o emprego do pretérito perfeito e imperfeito nas

sequéncias narrativas.

e LTE11 — Reconhecer os efeitos da adjetivacdo na caracterizacdo de

personagens e dos espacos.

e LTE12 — Identificar o tempo em que se passa a histéria justificando
essa identificacdo com o préprio texto.

e LTE13 — Identificar os discursos (direto, indireto, indireto livre) e os

recursos empregados para inseri-los no texto.
e LTE14 - Identificar expressdes que modulam o discurso no texto.

e LTE15 — Identificar no texto os procedimentos coesivos.
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2.2 Pratica de producao de texto

De acordo com os PCN (BRASIL, 1997, p. 65-66), o trabalho com producao
de textos tem como finalidade formar escritores' competentes capazes de produzir
textos coerentes, coesos e eficazes. Um escritor competente é, também, capaz de
olhar para o proprio texto como um objeto e verificar se esta confuso, ambiguo,
redundante, obscuro ou incompleto, ou seja: € capaz de revisa-lo e reescrevé-lo até
considera-lo satisfatério para o momento. E ainda, um leitor competente, capaz de
recorrer, cCom sucesso, a outros textos quando precisa utilizar fontes escritas para a

sua propria producao.

Escrever, produzir um texto, numa perspectiva sociointeracionista de
aprendizagem (Vygotsky, 1991), implica um processo de construcdo que leva em
conta a linguagem como agao. A natureza do texto, nesse processo, nao se
caracteriza apenas pela linguagem, mas pela finalidade da intencdo e da acéao
social. Os aspectos da situacao discursiva sao importantes para a escolha de uma
ou outra modalidade de linguagem, da organizacdo e da composicdo do texto, de
um ou outro estilo. Segundo Geraldi (1998, p. 161) esse trabalho envolve e
estabelece como condigdes de producao de um texto. O linguista diz que, no ato de

producao, é preciso que:
1. Se tenha o que dizer;
2. Setenha uma razdo para se dizer o que se tem a dizer;
3. Se tenha para quem dizer o que se tem a dizer;

4. O locutor se constitua como tal, enquanto sujeito que diz o que diz
para quem diz (0 que implica responsabilizar-se, no processo, por
suas falas);

5. Se escolha as estratégias para realizar (1), (2), (3) e (4).

Acompanhar e orientar a produgéo de texto do género do narrar/Conto pelos
alunos, em qualquer situacdo, demanda considerar que a producao exige um grau

de consciéncia, de planejamento, sendo que é preciso aprender a selecionar as

' O termo “escritores” esta sendo utilizado aqui para referir-se néo a escritores profissionais e sim a
pessoas capazes de redigir.
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informacgdes, experiéncias e atitudes mais apropriadas ao tema e aos propédsitos do
texto bem como a descobrir alternativas de composicao textual e de modos de

expressao mais adequados ao projeto de escrita. Isto sera visto no capitulo 4.

2.3 Expectativas de aprendizagem para a producao de textos escritos

Novamente, apresenta-se a Matriz Curricular de Sdo José dos Campos, no

que diz respeito a producéo de textos escritos.

Seguem abaixo as expectativas de aprendizagem de PRODUCAO DE
TEXTOS ESCRITOS (PTE), conforme a MATRIZ CURRICULAR da Rede de Ensino
Municipal de S&o José dos Campos, LINGUA PORTUGUESA - ENSINO
FUNDAMENTAL, 2012, de acordo com os Paréametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1999):

2.4 Expectativas de Aprendizagem de Producao de Textos Escritos (PTE)

comum a todos os Géneros — 62 ao 92 ano

e PTE1 - Planejar o texto, atendendo a proposta e desenvolvendo o

tema indicado.

e PTE2 — Produzir o texto considerando o interlocutor previsto a

finalidade do texto, as caracteristicas do género e suporte.
e PTES3 - Manter a coeréncia textual.

e PTE4 - Explicitar as relagdes entre expressdes, oracdes, periodos,
paragrafos, mediante recursos linguisticos apropriados (retomadas,
anaforas, conectivos), que estabelecam a coesao referencial e

sequencial.

e PTE5 — Empregar no texto elementos lexicais, sintaticos, figurativos,
ilustrativos, registro de linguagem, ajustados a situacdo de

comunicagio proposta.

PTE6 — Empregar, no texto, padroes de escrita:
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- as marcas de segmentacdo em funcao do projeto textual e das
restricbes impostas pelos géneros: titulo e subtitulo; insercdo de

elementos paratextuais (notas, boxe, figura);

- pontuar corretamente final de frases (ponto, ponto de exclamacao,

ponto de interrogacao, reticéncias), usando inicial maiuscula;

- pontuar corretamente o0s elementos de uma enumeragao, 0S

apostos, os vocativos, oragdes, inversoes de adjuntos adverbiais;
- pontuar corretamente passagens de discurso direto;

- escrever corretamente palavras de uso frequente;

- acentuar corretamente as palavras;

- fazer a concordancia nominal e verbal para recuperagdo da

referéncia e manutencao da coeséo;

- observar regularidades no emprego de algumas convencdes da
escrita, nos textos escritos, lidos ou produzidos: separacdo de
silabas das palavras, ao final de linha; margem ou paragrafo;
distribuicdo dos espacgos.

e PTE7 — Analisar e revisar o préprio texto em funcdo dos objetivos
estabelecidos, da intengcdo comunicativa e do leitor a que se destina,
redigindo as versdes necessarias até a edigéo final do texto.

2.5 Expectativas de Aprendizagem de Producao de Texto Escrito (PTE) Género
Narrar — Conto — 92 ano

e PTE8 - Construir uma trama que apresente situagédo inicial,
conflito(s), resolucao (resolucdes) e desfecho.

e PTE9 - Desenvolver o conto com as caracteristicas que lhe sao
proprias: unidade e tensdo dramatica.

e PTE10 — Elaborar o conto em tempo e espaco limitados como

convém ao género.

e PTE11 — Marcar o tempo e a passagem do tempo com expressoes
adequadas.
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PTE12 — Optar por foco narrativo e manté-lo no desenvolvimento da

trama.

PTE13 — Empregar linguagem figurada a fim de construir o sentido do

conto.

PTE14 — Variar os verbos “de dizer” e sua posicdo nos discursos

diretos.

PTE15 - Empregar discurso indireto livre na manifestacdo do narrador

ou dos personagens.

PTE16 - Empregar linguagem figurada para a construgéo do sentido

do conto.

2.6 Expectativas de Aprendizagem de Analise Linguistica (AL) do 92 Ano

AL1 — Observar, comparar, analisar e descrever 0s processos de

coordenacao das sentencgas nos textos.

AL2 - Observar, comparar, analisar e descrever 0s processos de

subordinacédo das sentencas nos textos.

AL4 - Observar os efeitos de sentido na reordenacao dos constituintes
das sentencas para expressar diferentes pontos de vista discursivos,
como a topicalidade, a informacao nova, a énfase.

AL5 — Empregar as nogdes sobre as unidades linguisticas como parte
das estratégias de solug¢ao de problemas de pontuacéo.

2.7 Expectativas de Aprendizagem de Variacao Linguistica (VL) do 92 Ano.

VL1 — Identificar a variagdo linguistica em textos escritos e orais,
analisar sua adequagao a situagado comunicativa e aos propésitos do

texto.

VL2 - Observar na lingua em uso, portanto, em situagcao
comunicativa, a manifestacdo das variacoes linguisticas e identificar
em que essa manifestacdo se da: na fonética; no Iéxico; na

morfologia; na sintaxe.
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e VL3 — Observar a utilizacdo estilistica dos diversos registros de

linguagem formar e informal.

e VL4 — Comparar fendmenos linguisticos, observados na fala e escrita,
na variagdo linguistica social, privilegiando o dominio do sistema

pronominal e o sistema dos tempos verbais.

A escola é considerada o espaco privilegiado para que o ser humano aprenda
a aprender. Assim, a pratica de leitura, nas salas de aula, deve respeitar a idade/ano
em que os alunos se encontram, pois promove a formacéo de leitores e escritores
criativos, cujas identidades estdo sendo constituidas a partir do contato com a arte

da linguagem.

Ao mesmo tempo, € importante oportunizar aos educandos do Ciclo Il do
Ensino Fundamental (faixa etaria dos sujeitos desta pesquisa) um contato com a
literatura infanto-juvenil da contemporaneidade. Trata-se de narrativas curtas, que
dentro do ambito literario, retratam momentos marcantes na vida das personagens,
estabelecem um elo particular com a vida de cada leitor, destacam as principais
fungbes da literatura e, ao mesmo tempo, transformam-se em inigualaveis
instrumentos para a formagéo intelectual, afetiva, social e cultural dos educandos,
visando a uma educacéo libertadora sempre baseada na linguagem, cujo resultado
se revele no préprio ser humano enquanto protagonista da sua prépria existéncia e a

da vida em sociedade.
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CAPITULO 3

METODOLOGIA

Neste capitulo, apresenta-se a metodologia adotada para o desenvolvimento
da pesquisa-acao; caracteriza-se 0s sujeitos da pesquisa e 0 espago da escola;
explica-se o projeto “Recriar é preciso!” criado pela pesquisadora; elencando-se os

contos utilizados e delineando-se o Cronograma do projeto.

3.1 Caracterizacao da pesquisa-acao

O projeto Recriar € preciso!: foi desenvolvido por meio da pesquisa-a¢ao, na
qual se processou através de acdes vivenciadas durante o projeto cujo objetivo era
proporcionar aos educandos a capacidade de escreverem uma nova versao de um
conto. O projeto foi elaborado para que se pudesse verificar sua eficiéncia como

instrumento de apoio na praxis educativa.

As produgbes textuais culminaram na confeccdo do livro de antologia de
contos e suscitaram a observacao acerca do processo da escrita criativa dos contos
envolvidos no projeto Recriar € Preciso!. O projeto de leitura e escrita foi realizado
com alunos do nono ano do Ensino Fundamental de uma escola da Rede Publica
Municipal de Sao José dos Campos, o que nos permitiu observar se ha uma
mudanca no comportamento leitor-escritor do aluno apdés uma atividade significativa

de leitura e escrita.

Conforme THIOLLENT (2005, p. 25), a pesquisa agao “estabelece uma
estrutura coletiva, participativa e ativa ao nivel de capacitacdo da informacao”. O

estudioso também acrescenta que:

No desenvolvimento da pesquisa-a¢ao, os pesquisadores recorrem a
métodos e técnicas de grupos para lidar com a dimensao coletiva e
interativa da investigacdo e também técnicas de registro, de
processamento e de exposicao de resultados (THIOLLENT, 2005, p.
26).
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Segundo LOPES (2002, p. 177), existe uma tendéncia, no atual contexto de
ensino-aprendizagem de linguas, de adotar a pesquisa-acdo, em que o professor
deixa de ser um cliente/consumidor de pesquisas desenvolvidas por outros e
assume o carater de professor-pesquisador (PP), envolvendo-se com a investigacao
critica de sua propria pratica. Essa tendéncia de pesquisa pode ser entendida de
dois modos:

1) Um privilégio ao se obter conhecimento acerca da sala de aula a partir da
visdo interna do processo que o professor emprega;

2) Avanco educacional, uma vez que cabera ao professor tecer uma reflexao

critica acerca da sua atuacao em sala de aula.

Observa-se que o sujeito pesquisador também exerce a funcao de professora
dos sujeitos pesquisados. Dessa forma, salientamos a necessidade de, em alguns
momentos, utilizar a primeira pessoa na escrita desse estudo, isto justificado pela
singularidade dos movimentos vividos durante a pesquisa. A intencao era observar
as atitudes dos alunos diante das dificuldades e duvidas durante a escrita do conto e
instrui-los para a devida refaccao do texto, fato que ajudou o fazer pedagdgico, e

direcionou 0os caminhos que esta pesquisa tomou.
Segundo Thiollent:

Com a orientagdao metodoldgica da pesquisa-acao, os pesquisadores
em educacido estariam em condicdes de produzir informacdes e
conhecimentos de uso mais efetivo, inclusive ao nivel pedagdgico.
Tal orientagdo contribuiria  para o0 esclarecimento das
microssituacdes escolares e para a definicdo de objetivos de acéo
pedagdgica e de transformacdes mais abrangentes (THIOLLENT,
2005, p. 75).

Assim avaliando-se, a partir dos contos escolhidos e lidos, propbés-se um
projeto de leitura, releitura e escrita criativa, de modo a ampliar, por meio da
mediacdo, a escrita de contos, que por ser uma proposta esperada, tanto pela
professora quando pelos alunos, precisava ser ancorada em um trabalho didatico
mais detalhado, que desse mais subsidio ao seu desenvolvimento e ndo causasse

momentos de desalento e incerteza aos sujeitos envolvidos na pesquisa.
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3.2 Caracterizacao dos sujeitos da pesquisa e do espaco escola

A presente pesquisa-agao foi desenvolvida no terceiro bimestre do ano letivo
de 2013 e contou com a participagdo de vinte alunos de um 9% ano (Ciclo Il do
Ensino Fundamental) de uma escola publica da rede municipal de Sdo José dos
Campos, Sao Paulo. A escola esta localizada na periferia do municipio que, embora
seja, hoje, uma regiao urbanizada, ainda carrega as caracteristicas de violéncia e de
dificuldades econémicas que permeiam as vidas de muitas familias desde a década
de oitenta.

Acerca do espaco escolar, o prédio é bem conservado, constituido por doze
salas de aula ambientalizadas (isto €, com os materiais adequados a cada
disciplina); duas quadras cobertas; um parquinho; quadra de areia; um Laboratério
de Informatica; uma Sala de Recursos (onde atua uma professora com
especializacdo em psicopedagogia para atendimento aos alunos com deficiéncia
permanente); um Laboratorio de Aprendizagem (onde atua uma professora com
formagédo psicopedagdgica para atendimento aos alunos com dificuldades de
aprendizagem transitérias); um patio médio com um palco para apresentagcdes e
comunicados da equipe gestora; banheiros para meninas e meninos; uma pequena
cantina; um refeitério espagcoso com refei¢cdes terceirizadas onde os proprios alunos
se servem dentro do sistema “self-service”; oito salas “ateliés” para os alunos dos 4°,
59, 6% e 7% anos que permanecem na escola em tempo integral; um auditério com um
palco para apresentagdes teatrais; uma Sala de Leitura contendo cinco mil obras
literarias, contando com duas professoras, uma do Cl e outra do Cll, onde os alunos
do 12 ao 9° anos sao atendidos conforme cronograma estipulado no inicio do ano
letivo para terem uma aula semanal de literatura. Nessas aulas, desenvolvo com os
alunos: a competéncia leitora, a contacdo de histérias, roda de leituras, pecas
teatrais, dinamicas de leitura individual ou em grupo, reescritas, € empréstimos de
obras para os alunos lerem em casa. Sao os préprios alunos que escolhem os livros
disponibilizados em estantes organizadas por autores. Esses livros estdo
etiquetados conforme o género literario, seguindo uma legenda afixada nas laterais
das estantes. Os alunos tém horarios estipulados pelas professoras da Sala de
Leitura para trocarem de livro, fora do horario de aula, caso ndo gostem do livro
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escolhido. A escola atende alunos do Ensino Fundamental, no periodo da manha:
Ciclo Il, dos sextos ao nonos anos e no periodo da tarde: Ciclo I, dos primeiros aos

quintos anos.

Apesar de a estrutura fisica ser adequada, deparou-se com situagdes
adversas para se trabalhar com esse grupo de alunos. Sdo as questdes sociais,
familiares e econdbmicas em que se encontram o que influencia diretamente no
desempenho escolar de cada um. Para muitos, a escola torna-se o unico lugar ou
um dos poucos lugares em que é possivel iniciar e/ou ampliar o conhecimento
académico com direcionamento a formacao pessoal visando a um futuro melhor.
Alguns alunos, mesmo estando dentro da faixa etaria esperada, apresentam

defasagens de aprendizagem quanto a leitura e a escrita.

Os alunos e sujeitos de pesquisa sdo adolescentes, doze garotas e oito
garotos regularmente matriculados no ano compativel a faixa etaria, isto é, no 9% ano
(Ciclo Il do Ensino Fundamental). E caracteristico dessa faixa de idade, entre 14 e
15 anos, apresentarem questionamentos particulares, familiares e sociais que, de
algum modo os incomodam, os angustiam e os levam aos comportamentos
rebeldes. E o momento da formacao de carater, de atitude, de identidade, formacao
diante da qual a escola ndo pode se eximir.

3.3 Projetos de producao escrita criativa

Segundo o PCN de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1997, p. 62), a caracteristica
basica de um projeto € que ele deve ter um objetivo compartilhado por todos os
envolvidos, expressando-se num produto final, em funcado do qual todos trabalhem.
Além disso, os projetos permitem dispor do tempo de uma forma flexivel, podendo
ser de alguns dias ou de alguns meses. Os projetos sdo situacbes em que a
linguagem oral, a linguagem escrita, a leitura e a producdo de textos se inter-
relacionam de forma contextualizada, pois quase sempre envolvem tarefas que

articulam esses diferentes conteudos.

Podem ser de curta ou média duracdo, envolver ou nao outras areas do
conhecimento e resultar em diferentes produtos: uma coletanea de textos de um

mesmo género (poemas, contos de assombracao ou de fadas, lendas, etc.), um livro
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sobre o tema pesquisado, uma revista sobre varios temas estudados, um mural,
uma cartilha sobre cuidados com a saude, um jornal mensal, um folheto informativo,

um panfleto, os cartazes de divulgacéo de uma festa na escola ou um unico cartaz.

Para que os alunos e sujeitos de pesquisa alcangassem o objetivo proposto: a
escrita de uma nova versao de um conto adotou-se um projeto de produgcao de
escrita criativa que denominou, “Recriar é preciso!” dividido em quatro etapas. Na
primeira etapa, houve desde o contato dos alunos com o género conto até a
reescrita; na segunda etapa, os textos foram digitados; na terceira, houve a escolha
dos textos considerados mais criativos; € na quarta, os alunos participaram de um
evento no qual receberam certificados. E valido ressaltar-se e esclarecer que a
correcao dos textos foi feita pela professora de Lingua Portuguesa regente da turma.
A correcao compreendeu o0 uso da norma culta; ja a estrutura da narrativa foi

orientada pela pesquisadora.

Todas as etapas iniciaram-se com a leitura de um conto para que se

apropriasse do género do narrar em todas as suas dimensoes.

Os PCN (Parametros Curriculares Nacionais) apontam para a necessidade de
se estabelecer um projeto de producao escrita organizado em médulos para que os
alunos alcancem o obijetivo proposto (BRASIL, 1998, p. 88).

3.4 Contos utilizados no projeto

O projeto teve como base alguns contos contemporaneos da Literatura
Brasileira: A revolta dos guarda-chuvas, de Sidénio Muralha (Anexo A), Uma idéia
toda azul, de Marina Colasanti (Anexo C), Velha histéria, de Mario Quintana (Anexo
E) e A mde da menina e a menina mae, de Flavio de Souza (Anexo G). Esses
contos abordam, respectivamente, temas relacionados as vivéncias diarias dos
adolescentes: preconceito, discriminagdo, vaidade, solidariedade, sonhos,
realizacdes, decepcgdes, respeito, familia, empatia, amor. Por serem significativos
aos alunos, pela faixa etaria, os contos levaram os alunos a refletirem criticamente

acerca dos assuntos citados.
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Ao propor o projeto Recriar é preciso! para os alunos e sujeitos da pesquisa,
procurou-se estabelecer estratégias que resultassem num significativo convivio entre
esses leitores e a literatura, sendo assim, tentou-se adequar a escolha dos contos a
serem lidos e relidos para a escrita criativa, de acordo com a faixa etaria em que se

encontravam.

No entanto, buscou-se apoio em Coelho (2000, p. 32-40), visto que ela afirma
que a inclusdo de um leitor em dada categoria ndo depende apenas de sua faixa
etaria, mas, principalmente, de um conjunto de caracteristicas apresentado por este
sujeito: idade cronolégica, nivel de amadurecimento biopsiquico-afetivo-intelectual e

nivel de conhecimento/dominio do mecanismo para leitura.

Em cada etapa do projeto, direcionou-se os alunos a trabalharem com
estratégias de leitura que visavam: ao levantamento do conhecimento prévio sobre o
tema; a leitura global (incluindo levantamento de hipoteses); a leitura integral do
texto (silenciosa); as inferéncias de termos e/ou expressdes; a coeréncia; a coesao;
ao dialogo com o mundo real dos adolescentes; a constru¢do de uma trama que
apresentasse situagao inicial, conflito(s), resolugdo (resolugdes) e desfecho; ao
desenvolvimento do conto com as caracteristicas que lhe sédo préprias: unidade e
tensdo dramatica; ao emprego da linguagem figurada a fim de construir o sentido do
conto; ao emprego da linguagem figurada para a construcao do sentido do conto.

O objetivo que norteou a pesquisa foi o de desenvolver um projeto cujas
acoes culminassem na reescrita de uma nova verséo a partir da leitura de um conto,
pois a nossa hipbétese que permeia este estudo é que, por meio de um trabalho
sistematico com a Literatura infanto-juvenil no Ensino Fundamental, o aluno se
motive para a releitura e a escrita criativa de Contos, desenvolvendo, assim, sua

competéncia leitora e escritora.

De acordo com essa perspectiva, considerou-se importante apresentar as
ideias basicas que permeiam cada um dos contos utilizados na leitura que precedem
a escrita criativa. Os textos originais dos contos, as escritas criativas realizadas
pelos alunos, as fotos das acgdes realizadas, o texto do poema “Desejos”, de Carlos
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Drummond de Andrade, que foi lido por mim aos alunos no final do projeto e o
Certificado de Participagdo, constardo nos anexos desta pesquisa®.

1 - A revolta dos guarda-chuvas, de Sidonio Muralha, permite que haja
espaco para o simbdlico — condigao essencial para a emergéncia do homem como
sujeito. E um livro interessante para se refletir e aprender sobre a natureza humana.
Envolve ainda temas atuais como preconceito, hostilidade, vaidade e solidariedade.
Sentimentos muito presentes em nossa sociedade e muito atuais no mundo dos
adolescentes. Seda Preta, narrador-personagem, é um guarda-chuva sutil,

inteligente e lidera uma revolugao.

2 - Uma idéia toda azul, de autoria de Marina Colasanti, mostra-nos a
ganancia das pessoas, a individualidade, o egoismo, o ndo compartiihamento das
grandes ideias e sonhos n&o realizados; universo conflituoso de emogbes e

sentimentos experimentado por muitos adolescentes.

3 - Velha historia, de Mario Quintana, traz a tona o sentimento conflituoso
de um pescador que, ao pescar a beira de um rio, pega um peixe. A partir de um
gesto de afeto do pescador, ambos desenvolvem uma amizade que passa a ser
admirada por todos da cidade. O Unico problema é a culpa do homem por ter tirado
0 pequeno peixe de perto da familia dele.

4 - A Mae da Menina e a Menina da Mae, de Flavio de Souza, aborda o
relacionamento entre mae e filha. A mae vivia irritada, reclamava dos afazeres, dos
filhos que Ihe davam muito trabalho. Um dia a filha achou uma foto antiga e
amarelada da menina que a mae tinha sido. E, no Dia das Criancas, a filha
presenteou a mae com um bloco de desenho e uma caixa de lapis de cera.
Coincidentemente, a mae havia feito um desenho para filha. Muito oportuna e
interessante a reflexdo sobre o tema do livro, dado ao valor real que os adolescentes
devem dar aos seus verdadeiros herdis, seu pais.

Todas as acles referentes ao projeto de releitura e escrita criativa de contos
foram desenvolvidas dentro da Sala de Leitura, ambiente ja conhecido pelos alunos,
mas que assume uma disposicao fisica diferente do cotidiano porque a sala possui

> Somente os contos para o momento de sensibilizagdo é que ndo constardo dos anexos desta
pesquisa.



60

mesas redondas com cadeiras. Sendo assim, os alunos foram agrupados em quatro

mesas com cinco alunos cada.

3.5 Sala de Leitura ambiente literario

As atividades iniciavam com uma leitura inicial, feita pela professora

pesquisadora, a fim de preparar o ambiente literario e chamar a atencdo dos

educandos, para uma real apreciacdo e escuta dos contos trabalhados durante o

projeto. Muitas vezes, os alunos chegam a Sala de Leitura agitados, assim, visando

atrair a atencdo dos alunos para o trabalho proposto, foram lidas as seguintes

histérias antecedendo a leitura dos contos envolvidos no projeto:

1 - O Espelho do Sentimento, de Adeilson Salles — Como o trabalho proposto

envolveu leitura e escrita, esse texto foi importante para que os alunos
percebessem a necessidade de se apropriarem da leitura e da escrita,

dentro de um contexto social.

A histéria enfoca a preocupacao de um rei com a leitura em seu reino e o

orgulho que tinha de todos saberem ler e escrever em seu reinado.

O livro, de Kristine O’Connell George — Essa histéria mostrou aos alunos
como é importante estarem sempre em contato com o texto literario, e que
esta leitura deve ser feita de forma prazerosa, especialmente com pessoas
de quem gostamos e que fazem parte do nosso circulo de amizades.

Demonstra a importancia de se trabalhar em grupo com os alunos, no
ambiente escolar, pois 0s mesmos costumam se formar pela afinidade que
existe entre eles. Nessa historia, um menino fascinado com o presente que
ganhara - “um livro” - se pergunta de que modo poderia usa-lo e descobre
que, apesar de muitas utilidades, o maior prazer que se tem com um livro
esta dentro dele, em suas histérias e imagens. Ainda mais se elas forem
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saboreadas no colo carinhoso de alguém que nos quer bem. A leitura

atinge a imaginacao juvenil com fluidez sem tira-la da realidade.

3 - As mentiras de Paulino, de Fernanda Lopes de Almeida — A leitura desse

texto teve como finalidade mostrar que, a imaginacdo e a criatividade
podem levar os alunos a se tornarem autores.

A histéria conta uma vida de luta, perseveranga e conquista, onde um
menino chamado Paulinho inventa sempre muitas histérias quando crianga.
E todos seus amigos riem das suas invencdes dizendo que Paulinho era
um menino mentiroso. Um dia Paulinho ajuda o Seu Benedito a sarar das
suas crises de figado com suas histérias e junto com Paulinho comecga a
viajar na invencao e na imaginagao contando-lhe de quando era taxista no
aeroporto acabava decolando junto com os avides. No edificio onde
moravam passava agora ter dois contadores de historias, Paulino e Seu

Benedito. Paulinho quando cresce vira poeta.

Severino faz chover, de Ana Maria Machado - Esse texto foi lido com a
finalidade de levar os alunos a perceberem que, mesmo diante das
adversidades, se consegue tirar grandes proveitos e que o0 momento do

trabalho em grupo deveria ser um momento de muita imaginagéo e alegria.

Severino um menino morador do nordeste, diante das dificuldades da seca,
faz com seus amigos imaginem com alegria 0 momento da chuva que traz
paz e abundancia a todos. Um livro maravilhoso de muita imaginacao e

fantasia.

5 - E agora?, de Tatiana Belinky — A leitura dessa historia antecedeu o trabalho

com o ultimo conto do projeto e objetivou mostrar aos alunos uma maneira

criativa de como finalizar um conto

Com muito humor, a narradora nos conta sobre diferentes bichos e no final
de cada miniconto o leitor participa da histéria lendo e dizendo E agora? As
histérias parecem que nao vao terminar até que a narradora, no ultimo
miniconto, diz: Agora sim!
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6 - O Problema do Clovis, de Eva Furnari — A leitura desta histéria, para os
alunos, teve como finalidade mostrar o encargo na digitacao das escritas e

a atencao na ordem do texto escrito originalmente.

Clovis é revisor de uma editora e se irrita porque a editora manda todos os
elementos da histéria trocados. Como montar o conto? Muito inteligente,
porém, mostra-nos a responsabilidade, o compromisso de montar uma

histéria cujos elementos devem estar na sequéncia correta.

3.6Cronograma do projeto

Trés acdes foram vivenciadas pela autora da pesquisa junto aos alunos, e
que se considerou marcantes durante o projeto Recriar é precisol: 1) O

levantamento do tema; 2) A releitura dos contos lidos; 3) A escrita do novo conto.

Antes de a autora proceder a leitura dos contos pedia-se que os alunos

ficassem atentos ao texto que iria ler para descobrirem qual era o seu tema principal.

Notava-se que os alunos ficavam atentos a leitura do conto, mas mostravam-
se aflitos em querer comentar sobre o tema principal descoberto, porém, a autora os
orientava antes, que somente apds a leitura é que os comentarios poderiam ser
feitos, pois a possibilidade de gerar conflitos entre eles, principalmente nessa idade,
deveria ser descartada, por completo, 0 que n&o se configura que seja uma tarefa
facil de ser feita pelo professor, porém, era importante nesse momento agregar as

opinides de todos e nao dissipa-las.

Nesse sentido, propunha-se aos alunos que no primeiro momento pensassem
sobre o conto lido e a seguir dissessem qual era o tema principal do conto lido. A
partir dessa orientacao dada é que se perguntava aos alunos se conheciam algum
fato que ja tinham ouvido falar ou se haviam vivenciado algo que se assemelhava ao

conto lido.

Para n&o tumultuar o ambiente, nem dispersar os grupos e muito menos o
raciocinio do aluno que expunha no momento sua ideia, pedia-se aos demais alunos

que ouvissem com atencdo seu colega que naquele momento falava e assim
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sucessivamente outros pudessem falar também a respeito do entendimento do
tema, mas sempre pedindo consideracdo uns com 0s outros, ja que esse era um
momento importante para a proxima etapa, a escrita do novo conto. Esse momento
era importante porque através das falas dos alunos é que surgiriam novos

elementos para as novas escritas.

Depois desse momento € que se orientavam 0S grupos a comecarem a
escrever e colocarem no papel suas ideias, primando sempre pelo apreco frente as
diferentes opinides de cada componente do grupo. Antes disso, também falava-se
que um dos alunos do grupo deveria ser o escriba, enquanto os demais langcavam

suas ideias para a escrita do novo conto.

Em seguida, apds todos os grupos terminarem suas escritas, pedia-se que
outro aluno integrante do grupo e ndo aquele que havia sido o escritor lesse o conto
escrito para os demais colegas do grupo e apoOs sua leitura, procedessem aos
ajustes finais da escrita e que verificassem principalmente se havia coesao e

coeréncia na escrita do texto feito por eles.

Apés todas essas agdes realizadas durante a escrita era 0 momento de um
dos alunos do grupo passar o texto escrito a limpo e pedia-se também que um aluno
fizesse um pequeno desenho na parte superior da folha a ser escrita que

representasse o texto escrito, conforme sua escolha.

Por fim, solicita-se aos alunos que escolhessem um integrante de cada grupo
para ler o conto escrito pelo grupo, no microfone, para que todos os alunos
participantes do projeto pudessem apreciar com clareza as novas escritas.

A seguir sera exposto o projeto de leitura e escrita criado pela autora da

pesquisa, que foi elaborado a partir de quatro etapas, as quais serdo detalhadas:

12 etapa

Constituida de quatro subetapas, a saber: acolhimento, hora do conto,
releitura e escrita criativa, identificados como 1a, 1b, 1c e 1d.
As atividades a serem desenvolvidas nessas subetapas constituiam-se de:

1a - Acolhimento — Era o0 momento no qual se lia para os alunos um pequeno conto

com o intuito de formar um ambiente agradavel e acolhedor para o desenvolvimento
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dos trabalhos durante o projeto. Nesse momento, a intencao era de dar uma atencéao
aos alunos elevando a sua autoestima para que tivessem um olhar diferenciado
sobre o trabalho que viria a seguir, além de familiariza-los as caracteristicas do
género. Derivei a leitura do primeiro conto A Rovolta dos Guarda-Chuvas de Sidonio
Muralha e a seguir apds os meus comandos os alunos iniciaram a escrita criativa do

conto lido.

1b - Hora do conto — Esse momento constituiu-se fundamental ao projeto, porque

eram considerados “magicos”. os alunos, por meio da leitura do professor
pesquisador, podiam “viajar’, fazer inferéncias sobre o texto lido e desvendar o
“tema principal”, objeto da escrita criativa. Nessa subetapa, o conto lido por foi Uma
idéia toda azul de Marina Colasanti. A seguir, apds a minha orientagdo os alunos

realizaram a escrita criativa do conto.

1c - Releitura — Nesta subetapa lia-se para os alunos o conto Velha Historia de

Mario Quintana e ap0s os procedimentos, os alunos, orientados nas subetapas
anteriores faziam a releitura oral, sobre o conto lido e, novas ideias surgiam
advindas do contexto social, histérico e politico no qual os alunos estavam inseridos.
Os alunos eram motivados por mim a fazerem a ligacao do tema do conto lido com

as préprias vivéncias e em seguida iniciavam a escrita criativa.

1d - Escrita criativa — Nesta subetapa realizava-se a leitura do conto A Mae da

Menina e a Menina da Mae. Apés, eram feitas as direcées e, passava-se para o
momento da escrita. Esse momento era bem dinamico tanto para o professor
pesquisador quanto para os alunos. Nesse momento, eles dialogavam sobre as
releituras feitas, sobre o tema do conto a ser escrito e as possibilidades de escrita.
Sentia-me muito importante nesse momento do projeto, pois ficava mediando os
trabalhos que estavam sendo elaborados pelos alunos e ao mesmo tempo
incentivando-os a escreverem com atencgao, dedicacdo e responsabilidade, ja que
eram os autores de suas proprias historias.

22 etapa
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Os grupos, através de um represente, fizeram as leituras das 16 escritas
criativas para que os colegas e demais integrantes do projeto para que pudessem
apreciar e valorizar todas as historias elaboradas por eles.

32 etapa

Constituiu-se da digitacdo e a montagem dos livros com as escritas criativas.
A digitacao dos contos foi feita por um aluno representante de cada grupo, na sala
de informatica da escola, durante as aulas que sucederam a reescrita.

A montagem dos livros e a digitacdo dos contos contaram com a participacéo
dos alunos escolhidos pela professora. A digitacdo e a montagem foram
supervisionadas pelo professor pesquisador que verificou: 1) Se a histéria estava
digitada corretamente, sem faltar paragrafos ou palavras, observando também as
pontuacdes colocadas nos textos escritos pelos alunos; 2) Se a montagem dos livros

estava com as paginacdes em ordem correta.

42 etapa

Nessa etapa, parabenizei todos os alunos participantes do projeto criado por
mim “Recriar & preciso!“, entreguei os Certificados de Participacdo e finalizei
informando a todos os alunos de que um livro, com todas as escritas criativas dos
grupos, ficaria exposto durante a Feira Cultural realizada na escola no dia 29 de
novembro de 2013. Esse livro ficou exposto durante toda a Feira Cultural e
despertou o interesse dos outros alunos da escola, que o folneavam e o liam durante
o evento.

Segue, abaixo, o cronograma das acbes desenvolvidas durante o projeto
“Recriar é Preciso!”, o qual foi empreendido em dezoito aulas, sendo que cada uma

delas possuia a duracao de cinquenta minutos.
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CRONOGRAMA DO PROJETO “RECRIAR E PRECISO!”

(desenvolvido em 4 etapas)

Etapas / Datas / Tempo Estimado / Atividades

Desenvolvimento das atividades

12 Etapa
1a - Apresentagéo do projeto “Recriar é preciso!”;

trabalho com o 12 Conto “A Revolta dos Guarda-
chuvas”, de Sodénio Muralha.

Data: 29/07/2013

Tempo estimado: Trés aulas.

Atividades:

» Acolhimento

> Explicacao do projeto

» Divisdo dos alunos em grupos.
» Hora do Conto.

> Releitura
> Escrita criativa
> Materiais

Li para os alunos o livro: O Espelho do
Sentimento, de Adeilson Salles.

Dividi os 20 alunos em 4 grupos com 5 alunos
cada.

Procedi a explicagdo dos procedimentos a
serem feitos durante o projeto “Recriar é
Preciso!”.

Procedi a leitura do 12 Conto do Projeto: A
Revolta dos Guarda-Chuvas, de Siddnio
Muralha, com ilustragdes de Eva Furnari.

Na releitura, provoquei e instiguei os alunos a
criarem oralmente interpretacdes diversas
sobre o conto lido.

Os alunos realizaram a escrita criativa
baseando-se nas releituras feitas.

Foram utilizados: Livro “A Revolta dos
Guarda-Chuvas”; uma copia xerocada do
conto para cada grupo; folhas de papel
almaco pautadas para cada grupo; lapis ou
caneta e borracha.

1b - Trabalho com o 22 Conto “Uma idéia toda
azul”, de Marina Colasanti.

Data: 05/08/2013

Tempo estimado: duas aulas.

Atividades:

Acolhimento
Hora do Conto.
Releitura
Escrita criativa
Materiais

VVVVYV

Li para os alunos a histéria: “O Livro”, de
Kristine O’Connell George.

Procedi a leitura do 2° Conto do Projeto: Uma
idéia toda azul, de Marina Colasanti, com
ilustracées de Marina Colasanti.

Na releitura, provoquei e instiguei os alunos a
criarem oralmente interpretacées diversas
sobre o conto lido.

Os alunos realizaram a escrita criativa
baseando-se nas releituras feitas.

Foram utilizados: Livro “Uma idéia toda azul’;
uma coépia xerocada do conto para cada
grupo; folhas de papel almago pautadas para
cada grupo; lapis ou caneta e borracha.

1¢ - Trabalho com o 32 Conto “Velha histéria”.

Data: 12/08/2013

Tempo estimado: Trés aulas.

Li para os alunos o livro: As Mentiras de
Paulinho, de Fernanda Lopes de Almeida.
Procedi a leitura do 32 Conto do Projeto: Velha
historia, autor Mario Quintana, com ilustragdes
de Orlando.

Na releitura, provoquei e instiguei os alunos a
criarem oralmente interpretacées diversas
sobre o conto lido.
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Atividades:

Acolhimento
Hora do Conto.
Releitura
Escrita criativa
Materiais

VVYVYVYVYYV

Os alunos realizaram a escrita criativa
baseando-se nas releituras feitas.
Foram utilizados: Livro “Velha histéria”; uma
copia xerocada do conto para cada grupo;
folhas de papel almago pautadas para cada
grupo; lapis ou caneta e borracha.

1d - Trabalho com 42 Conto “A M&e da
Menina e a Menina da Mae”.

Data: 19/08/2013

Tempo estimado: duas aulas.

Atividades:

Acolhimento
Hora do Conto.
Releitura
Escrita criativa
Materiais

VVVVYVYYV

Li para os alunos o livro: Severino Faz Chover,
de Ana Maria Machado.

Procedi a leitura do 4° Conto do Projeto: A
Mé&e da Menina e a Menina da Mae, autor
Flavio de Souza, ilustracao de Eva Furnari.

Na releitura, provoquei e instiguei os alunos a
criarem oralmente interpretacées diversas
sobre o conto lido.

Os alunos realizaram a escrita criativa
baseando-se nas releituras feitas.

Foram utilizados: Livro “A M&e da Menina e a
Menina da Mae”; uma cdpia xerocada do
conto para cada grupo; folhas de papel de
almaco pautadas para cada grupo; lapis ou
caneta e borracha.

22 Etapa

Leitura do livro: E agora?, de
leitura das 16 escritas criativas.

Tatiana Belinky;

Data: 27/08/2013
Tempo estimado: duas aulas.
Atividades:

> Acolhimento.
> Leitura das 16 escritas criativas.

Li para os alunos o livro: E agora?, de Tatiana
Belinky.

Os alunos fizeram as leituras das 16 escritas
criativas.

Foram utilizados: Livro: E agora; escritas
criativas manuscritas.

32 Etapa

Leitura do livro: O Problema de Clévis, de Eva
Furnari; digitacdo das escritas; montagem dos
livros.

Data: 30/08/2013
Tempo estimado: Trés aulas.
Atividades:

» Acolhimento.

Digitagéo das escritas criativas.
Montagem dos livros.
Materiais.

Y V VY

Li para os alunos o livro: O Problema de
Clovis, de Eva Furnari.

A digitacdo das 16 escritas criativas foi feita
por um aluno, escolhido pelos grupos de
alunos e/ou sujeitos de pesquisa.

A montagem dos vinte e um livros com todas
as escritas criativas foi feita pelos grupos de
alunos.

Computador; folhas de papel sulfite ou
apergaminhado; guilhotina; encadernadora
manual; espiral de arame galvanizado ou de
plastico.
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4¢ Etapa

Leitura do poema “Desejos”, de Carlos
Drummond de Andrade; entrega dos certificados
de participacao.

Data: 31/08/2013

Tempo estimado: Trés aulas.
Atividades:

> Acolhimento.

» Agradecimentos aos sujeitos de
pesquisa.

» Entrega de certificados de participagao.

» Comunicado aos alunos.

Li o poema: “Desegjos”, de Carlos Drummond
de Andrade aos alunos.

Fiz os agradecimentos aos alunos e/ou
sujeitos de pesquisa pela participacdo no
Projeto “Recriar é preciso!.

Entreguei aos alunos os Certificados de
Participacéo no projeto.

Finalizando, comuniquei aos alunos que o
livro encadernado a mais (0 de numero 21)
denominado “Antologia de Contos” contendo
as 16 escritas criativas seria exposto na Feira
Cultural da nossa escola realizada no dia 29
de novembro de 2013.

A seguir, no capitulo 4 apresenta-se as praticas diarias realizadas pela

professora pesquisadora e que perfazem as acdes didaticas para o trabalho com

leitura e escrita de contos e a andlise dos dados das producgdes feitas pelos alunos.

Apés, feita a solicitacdo e orientacdo da autora aos alunos, fizeram

individualmente uma escrita na qual expuseram e apresentaram suas impressdes

acerca do projeto “Recriar é preciso!” expressando os sentimentos e as agdes

vivenciadas durante o mesmo.

Por meio dos excertos, das escritas feitas por eles, foi possivel evidenciar a

afetividade como motivadora de mudanca de atitudes desenvolvidas nos alunos

durante o projeto.
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CAPITULO 4
PRATICAS DIARIAS E ANALISE DE DADOS

Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,
se vd tecendo, entre todos os galos.

Jodo Cabral de Melo Neto

Para que se comprovasse a importancia do trabalho com o texto literario,
dentro de uma visao sécia, histoérica e cultural de linguagem, com os alunos do 9°
ano do Ensino Fundamental de uma escola publica, fica pertinente explanar as
praticas diarias realizadas no trabalho da professora pesquisadora que perfazem o
trabalho com leitura e escrita de contos e antecedem as atividades do Projeto

“Recriar é preciso!”.

Acreditando que guardamos na memoria herdis, vildes, objetos magicos e
forcas sobrenaturais que povoam contos maravilhosos de aventura, de mistério,
lidos e ouvidos ao longo da vida e que os contos fazem pensar, intrigam, trazem
descobertas, provocam susto, riso e encantamento, defendo que cabe a escola o
papel de aproximar criangas e jovens de boas obras literarias. Nao se esquecendo
de adequa-las as capacidades e interesses de nossos alunos, para que eles possam
interagir e se apropriar do sentido do texto.

Neste capitulo procurou-se descrever as praticas na Sala de Leitura, a analise
tematica das reescritas, bem como a analise dos comentéarios dos alunos.

4.1 Praticas em sala de aula

E necessario para uma boa pratica em sala de aula que:

1) Se conheca o acervo de livros que ha dentro da sala;


http://pensador.uol.com.br/autor/joao_cabral_de_melo_neto/
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2) Ler e reler o maior numero de livros desse acervo para os alunos;
3) Escolha os livros adequados para a faixa etaria de seus alunos/as;
4) Em sala, antes de ler, mostre a capa, comente sobre o conteudo e o autor/a;

5) Estimule conversas sobre os temas dos livros, por exemplo: sonhos, lendas,

supersticdes, natureza etc.;
6) Planeje um tempo de leitura;

7) Organize, com os alunos/as, um espaco ludico, bonito, informal. Enfeite com

desenhos, textos produzidos em sala e muitas cores. Pense também no melhor

modo de sentar, incluindo esteiras ou almofadas para estimular rodas de conversas

e a leitura concentrada;

8) Leia para/com sua classe. Escolha bem os textos e, se achar necessario, ensaie
a leitura. Observe o ritmo e a altura da voz, de modo a manter o interesse com

mudancas de entonacao, de ritmo da voz etc.;

9) Se possivel, dramatize a leitura, enfatizando as expressdes, os modos de dizer

dos personagens;

10) Faca leitura coletiva, um lendo para os demais. Construa com a classe a agenda
de leitura e, a cada semana, reforce 0 compromisso, pergunte sobre como cada um
esta exercitando, procurando resolver as dificuldades com as palavras, a voz ou

outros elementos;

11) Alterne a leitura coletiva com a leitura individual, silenciosa. Podera estimular
atividades para que a classe comente o que ouviu ou leu. Converse sobre
preferéncias, personagens/autores ou pontos de vista. Tudo para incentivar o clima

de aprendizagem e gosto pela leitura;

12) Estimule outras atividades relacionadas a leitura e a escrita. Estudo de textos
literarios como mitos, fabulas, poesias e as composi¢des da classe;

13) Organize momentos para a pratica de leitura, reconto e escrita criativa dos textos
literarios.

14) Indique como usar o acervo e a responsabilidade pelo manuseio e modos

de empréstimo;
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15) Promova visita dos pais ao espaco Sala de Leitura, incluindo a participacéao
deles nas atividades de dramatizagao ou leitura coletiva;

16) Estimule um grupo de pessoas a se tornar Amigos da Sala de Leitura. Com elas,
vocé podera criar campanhas para doacdo de livros, ampliar o estudo sobre a

literatura infanto-juvenil e integra-los a vida escolar.

4.1.1 Organizacao do acervo dos livros

e Selecionamos no acervo da Sala de Leitura livros de contos mediante
os objetivos do Projeto;

e Escolhemos um espaco atraente para organizar os livros em Sala de
Leitura, no caso foi um canto escolhido sé para a leitura de contos.

e Disponibilizamos em caixas, pastas, estantes, identificando com
etiquetas — por autor, obra ou género textual — para facilitar o acesso e
atrair a atencao dos alunos;

e Trocamos quinzenalmente o acervo para manter vivo o interesse pela
leitura;

e Incentivamos o empréstimo de livros na rotina semanal. Monto um
painel com dicas de leitura: resenhas que apresentam autores e obras;

e Convidamos os alunos a deixarem registradas no mural as indicagdes

e comentarios sobre os livros lidos.

Aproveito a ocasido para ampliar a experiéncia de leitura da turma, peco
aqueles que queiram contar sobre a histéria lida aos demais colegas da sala. Pode

ser a histéria toda ou um trecho de que mais gostou.

4.1.2 Quem quiser que conte outro - Hora do conto

Escolheu-se um conto adequado a faixa etaria dos alunos, para que possa
despertar o interesse pela leitura. Estudou-se o texto, recolhendo informagdes que
apontem como essa historia pode ser lida ou contada. Uma histéria de medo, por
exemplo, escurecemos a sala e acendemos uma vela ou uma lamparina. Se for um
conto maravilhoso, pendurarmos lengos, cangas e panos pela sala, de modo que o
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espaco lembre uma tenda. Um baul, uma mascara, uma foto, uma musica podem
suscitar mistério. E preciso que os alunos se encantem com a histéria que
contamos, para que desejem compartilha-la com outras pessoas, dividi-la, expandi-
la, dissemina-la. Desse modo, precisamos pensar de uma forma ludica e fantasiosa
porque € a historia € que nos escolhe e ndo nés que a escolhemos para conta-la. Se
nos envolvermos com o conto a ser lido, com certeza, envolveremos também nossos

alunos durante a narrativa.

E importante que o professor, quando esta lendo, “prenda” os ouvintes com
as palavras, com a entonacdo da voz, com o ritmo que imprime na leitura, com
diferentes tipos de vozes para cada personagem e com a expressao dos olhos.
Olhar de quem |é a historia pela primeira vez, com entusiasmo de quem assiste ao
que esta sendo contado e que enxerga as reagdes dos alunos e as aproveita,

corrobora com novas insercées e comentarios.

O momento da narracdo € o momento de mexer com a imaginagdo do
ouvinte. O contador de historia “enxerga” os cenarios e as cenas da historia e as
caracteriza, e, se quiser como foi no caso da historia “A revolta dos guarda-chuvas”,
onde a professora colocou varios guarda-chuvas em cena para contar a histéria
entre eles somente um guarda-chuva preto para que os alunos imaginassem bem a
histéria que estava sendo lida. “(...) O guarda-chuva Seda Preta, no jardim, junto
com seus companheiros, mais 94 guarda-chuvas, conversam para planejar algo

contra as maldades do senhor Calvo”.

4.1.3 Investigando o que os alunos ja sabem sobre Conto

Conversou-se com os alunos sobre o significado da palavra “conto”.
Esclareceu-se que o conto (do latim contare = falar) € uma narrativa breve de um
fato real ou fantasioso, desenrola-se com poucas personagens, apresenta apenas
um drama, tem espaco e tempo restritos, priviegia o didlogo e possui uma
linguagem objetiva.

Foi dito ainda que, por meio da leitura do conto, podem-se descobrir outros

lugares, outros tempos, outras formas de agir e ser, outra forma de entender uma
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sociedade. Além de lhes dizer, mostramos trechos no conto que enfatizam esses

dizeres.

Para facilitar a interacdo, organizaram-se os alunos em circulo. Instigando-os
com algumas questdes que se possibilita mapear o que eles ja sabem sobre contos.
Quais contos costumavam ouvir quando eram pequenos? De quais ainda se
lembram para recontar aos colegas? Ha algum conto marcante? Qual o nome do
autor? Quem sao as personagens principais? Onde e quando os episodios se
sucedem? Como é a trama? Ha conflito? Anoto na lousa ou em folha de papel pardo
0s comentarios dos alunos. Por exemplo: Nesse momento, vejo os conhecimentos

prévios dos alunos acerca dos contos que fardo parte do Projeto de leitura e escrita.

Titulo do conto Autor Personagens | Espaco | Trama
A revolta dos guarda- Sidoénio Muralha
chuvas
Uma idéia toda azul Marina Colasanti
Velha historia Mario Quintana
A Mae da menina e a Flavio de Souza
Menina da mae

Esse quadro de registro permite-me registrar a proximidade, ou nao, dos
meus alunos com o género. Fortalece a conversa com meus alunos sobre os
recursos narrativos — escolha de linguagem, estrutura e elementos que o autor usa
para envolvé-los na trama, tornando o conto inesquecivel. Pode também, leva-los a
caracterizar as personagens de cada conto, comparar os conflitos, analisar os

diferentes ambientes, os periodos em que as agdes ocorrem, o foco narrativo.

4.1.4 Incentivando o gosto pela leitura

Preparamos, com antecedéncia, a leitura da histéria, lendo-a varias vezes,
fazendo modulagcées com a voz: mais alta (sem gritar), mais baixa, sussurrando,

abrindo a boca sem emitir sons e outros recursos.
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7

E necessario que os alunos sintam que o momento é especial. Por isso,
alternamos sempre o modo de receber os alunos: ora entregando mensagens, ora
entregando balas, ora recebendo-os cantando e tocando violdo, ora declamando

uma poesia. Um exemplo é recebé-los tocando violdo e cantando:

Entra na roda, tindolelé
Entra na roda, tindolala
Entra na roda, tindolelé
Tindolelé, tindolala.

Convidou-se o grupo de alunos para ouvirem a leitura de um conto, criando um
espago aconchegante, propicio para essa aprendizagem: com tapete no meio da
sala, alunos sentados formando uma roda, sentados no ch&o sobre almofadas ou
tapetinhos. Escolhemos uma senha para iniciar a leitura da histéria (Era uma vez...,

Certo dia..., Hoje vou contar..., Vocés ndo vao acreditar, mas..., etc.).

Também, nas rodas de leitura, utilizou-se o ludico para motivar os alunos para a
leitura de pequenos contos. Com uma peneira contendo pequenos contos,

comecgamos a tocar violdao e a cantar:

Passa a peneira menina
Menina vem peneirar
Passa a peneira menino
Deixa a peneira passar

Peneira, peneira
Deixa a peneira passar
Peneira, peneira
Deixe a peneira parar

Durante a cantoria a peneira vai passando de mao em mao, dos alunos, e
quando a peneira para, como diz ha musica, 0 aluno pega um conto que esta na
peneira e o |é para o grupo todo. E assim, a brincadeira continua até que todos leiam

um pequeno conto.
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7

A habilidade com as palavras € muito importante, principalmente para se

utilizar alusdes ou sugestdes, frequentemente presentes nesse tipo de texto. Assim,

€ importante que se faga a leitura de varios contos para a apropriacdo de seus

elementos. A seguir listamos algumas atividades desenvolvidas em sala com o

propésito de motivar os alunos para o projeto:

Foi perguntado aos alunos se os mesmos queriam contar uma historia real ou
ficticia, de improviso, utilizando o microfone como recurso para que sua voz saia
de maneira clara e alta, assim todos os colegas poderdo ouvir a histéria que o
aluno conta sem interferéncias.

Foi utilizado os recursos: DVD para fixar a estrutura de um conto “Pequenas
Histérias” — O Filme, dirigido por Helvécio Ratton, com participacdo de Marieta
Severo; CD com contos para agucar a audicao e despertar o imaginario,“Contos
ao redor de fogueira”, de Rogério Andrade Barbosa, narrado pelo ator Thiago
Fragoso;

Representou-se (em pequenos grupos e dependendo do numero das
personagens do conto) o conto lido (sempre no microfone, também como forma
de incentivo a leitura), os alunos puderam utilizar vestimentas, chapéus e outros
materiais que fazem parte do acervo da Sala de Leitura para representar algum
personagem;

Foi solicitado aos alunos que recriassem um conto ja lido, utilizando novos
elementos, uma nova versao, sem perder de vista os elementos constituintes do
conto lido;

Pediu-se que os alunos recriassem um conto em dupla ou em grupos para que
possam se ajudar mutuamente. Como por exemplo, voltamos a citar o Conto “A
revolta dos guarda-chuvas” em que o personagem principal € um guarda-chuva
chamado Seda Preta. O Conto original nos deixa claro questdes como
discriminagdo, humilhagdo e solidariedade, entdo esses elementos devem
constar na escrita da nova versao sobre esse Conto.

Apl6s a escrita, solicitou-se aos alunos que lessem os contos reelaborados,
também no microfone, geralmente escolhem dentro do grupo um narrador. Os
demais integrantes do grupo representam, na frente da classe, um personagem

existente no conto ou ndo escrito por eles;
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e Foram divulgados os contos elaborados num mural da escola para que os alunos
se sintam valorizados ao terem outros leitores estimulando-os cada vez mais as
proximas escritas;

e Os alunos do 9?2 ano, ano final, foram orientados para escolherem alguns contos
para serem lidos ou dramatizados para os alunos dos anos iniciais. Lembrando
que esses momentos podem acontecer no palco da escola, na sala de aula da
turma, embaixo de uma arvore ou num canto préprio designado como “O canto

do conto”.

Combinou-se com os alunos uma das frases que diriam no final da

apresentacao para avisar que a historia acabou:

E assim acabou-se a historia.
Entrou por uma porta e saiu pela outra.

Quem quiser que conte outra.

e No dia da apresentacdo aos anos iniciais serdo sorteados alguns livros com a
reescrita dos alunos do 9° ano. Essa é uma forma de valorizar e garantir o
processo de pertencimento ao local em que estdo inseridos e a sua prépria
histéria.

Essas atividades funcionam como aquecimento para o desenvolvimento de

um projeto de leitura e escrita.

4.1.5 Mais um conto se apresenta...

Conversou-se com o grupo sobre a autora Marina Colasanti e foi feita a pergunta

se ja haviam lido algum livro dessa autora.

Em seguida, apresentou-se o titulo do conto “Uma idéia toda azul” e fizeram-se

perguntas. O que sugere esse titulo?

Foi reservado um tempo para que os alunos pudessem partilhar suas opinides e

conferi-las no decorrer da leitura do conto.
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4.1.6 Era uma vez...

Essa atividade permitiu ao aluno Identificar os elementos que constroem a

narrativa.

Dividiram-se os alunos em pequenos grupos. Ressaltou-se que 0os mesmos
ouviriam um conto de Mario Quintana. Conversou-se com eles sobre o escritor,

jornalista e poeta gaucho.

Foi verificado se os alunos sabiam a importancia de um titulo de um livro ou
da histéria. Explicando que o titulo pode fisgar, atrair o leitor para a leitura, ajuda-lo a

levantar hipoéteses, intuir sentidos, evocar outros textos de seu repertorio.

Foi lido para os alunos o titulo do conto: “Velha historia”. E, pediram-se que
cada grupo fizesse uma lista das emogdes, sentimentos, impressées que essa
palavra desperta: familia, antiguidade, mesmice. A seguir, foi proposto aos grupos
que fizessem inferéncias sobre acontecimentos, fatos, agdes, personagens da
narrativa. Valendo lembrar que o objetivo dessas antecipagdes era envolver os
alunos, trazendo o contexto da historia a ser lida e ajustando-os a compreender seu
sentido. Lemos para os alunos a biografia do autor Mario Quintana e, a seguir, 0

texto “Velha historia”.

4.1.7 Mais um conto entre outros contos...

Iniciou-se perguntando aos alunos se ja ouviram ou leram um conto de Flavio de
Souza. Ouviu-se 0 que os grupos tinham a dizer sobre o autor. Informou-se que os
contos estdo presentes em toda sociedade. A seguir foi apresentado o titulo do
conto que seria lido para os alunos “A Mae da Menina e a Menina da Mae”.

Perguntamos aos alunos o que esse titulo traz ou representa para eles.

4.1.8 Atividades de releitura

7

Apés a leitura dos contos, é hora de voltarmos ao texto com os alunos,
passando a estuda-lo: em que voz fala o narrador, como esta descrito o lugar em

que se passa a narrativa, o que caracteriza os personagens e como 0 autor usou 0s
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recursos da lingua para descrevé-los, que uso o autor fez de marcadores temporais,
quais palavras sdao desconhecidas no texto, didlogos, descrigcdes, reflexdes.
Finalizando, solicitamos que os alunos escrevam um roteiro da histéria, atentando
para: seu comego, meio e fim colocados em breves itens. A partir destes itens
anotados, pedimos aos alunos do grupo que contem aos colegas o texto lido. O
objetivo é que, transformando uma narrativa escrita em oral, os alunos se apropriem

das caracteristicas do texto escrito, ao tentar compreendé-lo.

4.1.9 A escrita criativa: Producao com apoio, uma versao pessoal de um texto
fonte

A reescrita em sala de aula deve dar mais énfase a comunicacdo do que ao
estilo (no sentido literario). Isto porque ndo se deseja formar escritores e, sim,
aperfeicoar a capacidade redacional dos alunos. O aluno deve estar consciente de

que reescreve, sobretudo, para se fazer entender.

Sobre isso, foi encontrado algumas importantes colocagdes nos PCN de lingua
Portuguesa: a constatacdo das dificuldades inerentes ao ato de escrever textos,
dificuldades decorrentes da exigéncia de coordenar muitos aspectos ao mesmo
tempo, requer a apresentacdo de propostas para os alunos que, de certa forma,
possam “eliminar’ algumas delas e se concentrem em outras. E importante que
essas situacdes sejam planejadas de tal forma que os alunos apenas se preocupem
com as variaveis que o professor priorizou por se relacionarem com o

desenvolvimento do conteudo em questao. Por exemplo:

e Reescrever ou parafrasear bons textos ja repertoriados mediante leitura;

e Dar o comeco de um texto para os alunos continuarem (ou o fim, para que
escrevam o inicio e 0 meio);

e Planejar coletivamente o texto (o0 enredo da historia, por exemplo) para
que depois cada aluno escreva a sua versao (ou que o facam em pares e

trios).

Como pode ser observado no trecho acima, no inicio do trabalho com reescrita,
investimos nas produgdes dos alunos a partir de mais de uma verséo, garantindo o
enredo, sem maiores modificagdes, porque 0 objetivo era que os alunos, liberados
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da responsabilidade de criar um conto novo, se preocupassem com a linguagem

escrita com a qual redigiriam a narrativa conhecida, grafada por elas mesmas.

Avangando nesse processo, inserimos elementos de criagdo: mudar o final da
histéria, introduzir outros personagens, mudar a pessoa do narrador, o tempo e o
local, etc. Assim, progressivamente, com o0s elementos novos, o0s alunos
conseguiam produzir melhores textos e de forma mais autbnoma. A frequéncia
dessa proposta influencia, de forma relevante, as aprendizagens dos alunos sobre a
linguagem que se usa para escrever, uma vez que estdo sempre em contato com

textos originais.

Um conteudo central, nas propostas de producéo de textos, € o comportamento
escritor, ou seja, os seus fazeres. Assim, foi importante orientar os alunos aos

processos envolvidos na escrita de texto como:

e Planejar/planificar as ideias que desejamos escrever, considerando a
quem se destina o texto, que forma vai assumir e como vai organizar a
informacéo:

e Redigir ou transcrever as ideias que queremos dizer em linguagem
escrita, numa sequéncia de palavras, escolhendo termos precisos que
garantam oragdes conectadas entre si, bem ordenadas, com a pontuagéao
requerida para organizar o significado;

o Reuvisar e corrigir, ler e reler o que historiamos para comprovar se o texto
expressa bem nossa intencao, se é apropriado para aqueles que vao ler,
se é coerente, isto é, se esta clara a ideia central, se as partes do texto
estdo bem conectadas, se a ortografia € correta e a sintaxe apropriada;

e Reescrever, uma vez que se tenha realizado as sucessivas revisdes e
correcdes. Estes processos nao se produzem um depois do outro e, sim,
ao mesmo tempo, vai-se revisando, corrigindo e planejando como seguir
adiante. Assim, estes processos podem repetir-se todas as vezes que
seja necessario, segundo a dificuldade do texto que estamos escrevendo.

Para promover a aprendizagem da linguagem que se escreve durante uma
pratica com reescrita, precisamos garantir algumas condi¢cdes didaticas de
producdo. Primeiro, € preciso garantir que os alunos ougam e/ou leiam boas
histérias e conhecam o enredo do texto que reescreverao e fagam uso do reconto.
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Outras condi¢des imprescindiveis sao: definir o género (0 que escrever)
conforme a funcdo comunicativa (para que escrever) e o destinatario (para quem
escrever), a fim de que as propostas tenham sentido para os alunos, aproximando a
pratica de producdo de texto na escola da pratica real de producdo fora dela. E
importante que as condicbes didaticas possam estar casadas com boas
intervengdes, 0 que contribuira sobremaneira com a aprendizagem deste conteudo

por parte dos aprendizes.

Finalizando, sobre as condigdes didaticas para a producdo de escrita criativa, é
necessario dizer do cuidado com os textos-fonte. Estes textos precisam apresentar a

lingua escrita com toda a sua beleza e ndo somente os elementos do enredo.

Reescrever narrativas representa uma alternativa promissora para a formagéo

de escritores competentes e autbnomos, como se vera no proximo subitem.

4.2 Mudanca de atitude

Durante a vivéncia do projeto, percebeu-se que os textos literarios utilizados:
A Revolta dos guarda-chuvas, Velha Histéria, Uma idéia toda azul, Mae menina e a
menina da mae, passaram a ser um meio de inclusdo social, por propiciar uma forma

de se fazer ouvir a voz social proveniente dos alunos.

Alguns alunos expuseram varios conceitos/valores nos textos produzidos por

eles, como:

A revolta dos sapatos andantes — discriminagdo, rejeigéao,

solidariedade e incompreensao.

e Sobe e desde primeiro andar — medo, arrogancia, amizade.

e Os colares de Marli — inveja, preconceito religioso, violéncia
psicoldgica, autoestima.

e Arevolta de uma mulher — falta de atencao, escravidao.

e O mendigo alucinado — preconceito, perseveranca, persisténcia,

determinacao;

e O trem fantasma - amizade, esperanca, unido, solidariedade.
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e Um sonho realizado - sonho, humildade, perseveranga,
realizagéo, solidariedade.

e Uma idéia cor de rosa — amor, coragem, tristeza, saudades.

e Nariz de palhaco — decisao, familia, emocéo.

e (Cada coisa tem seu lugar - trabalho infantil, desemprego,
necessidade, solidariedade, humanidade.

e Troca de ninho — amor de mée, familia.

e Amigos - futuro, saudade, amizade, encontro.

e Amor de mae — intolerancia, arrogancia, amizade, solidariedade,
compreensao, amor, verdade.

e Mae de adolescente — desrespeito, sofrimento, amor.

e A viagem amiga — raiva, tranquilidade, gentileza, amizade.

¢ Amém - inconformismo, remorso, humildade.

Apdés, foi solicitado aos alunos que escrevessem em poucas linhas alguns
comentarios sobre o projeto desenvolvido. Pediu-se que demonstrassem quais eram
suas impressodes acerca do projeto vivido, se houve contribuigcdes para a vida deles

e 0 que sentiram ao realiza-lo.

A andlise dos dados dos comentarios permite-nos apontar mudangas de

diferentes naturezas, as quais serdao exemplificadas com a transcricao dos textos.

Os textos dos alunos comprovam as mudancas de atitudes, como se percebe

nos seguintes excertos:

Ol4 professora tudo bem, creio que sim. Esta escrita € para dizer o
quanto foi importante para mim esse trabalho. Gosto muito do seu
trabalho, € sempre diferente, vocé nos ensina muitas coisas para
nossa vida, obrigada professora Solange. Durante esse ano eu li 9
livros, todos tinham uma bela mensagem, isso prova que vocé nos
indica livro para que cresgcamos como pessoa. Obrigada professoral

A1l

Gostei muito desse projeto, foi muito legal. Sempre gosto de
trabalhar em grupo aqui na Sala de Leitura. Pra dizer a verdade nao
tinha lido muitos livros durante esse ano e foi uma grande
oportunidade de ler os livros que trazem licdes de vida para nés. Foi
muito bom!

A2
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Nossa professora Solange, como foi bom trabalhar nesse projeto!
Aprendi _muitas coisas, a respeitar a opinido dos outros, mas
confesso que discordava as vezes com as opinides dos meus
colegas. Os livros do projeto foram muito legais, além dos livros que
li nesse ano na Sala de Leitura.

A3

Eu gostei muito do livro A Revolta dos Guarda-chuvas. Tem bastante
licdo pra gente. Gostei de fazer a escrita com 0s colegas.

A1

Apesar de parecer que sou bagunceiro e desligado, sempre fiquei
atento a sua fala e ao que vocé nos ensinava. Té mais ligado e por
isso aprendi_muito _nesse projeto, principalmente a ouvir oS _meus
colegas, que vocé sabe né professora, eu falo pra caramba!

A17

Professora Solange obrigado por nos respeitar tanto. Gosto muito
quando chegamos a Sala de leitura e vocé diz: Bom dia meus
amores! Me sinto contente com isso. Me sinto bem, entende. Aprendi
muito com vocé,

A18

Também os depoimentos dos alunos exibem afetividade envolvida em todo o
processo. Sdo exemplos:

Achei muito legal trabalhar com meus colegas. Cada um deu sua
interpretacao de cada livro e no final o texto ficou bem legal. Eu acho.
Sabe professora gosto muito como fala comigo, com respeito e
carinho. Isso me faz muito bem e me sinto bem na Sala de Leitura.

A5

Professora! Suas aulas sdo da ora! Sempre diferentes. E muito legal
nds virmos para a sua sala. Sempre alegre e carinhosa. Adorei o
projeto. Que pena que no ano que vem nao vou mais estar com
voCcé, mas virei aqui para te ver. Gosto muito de vocé professora.

A19

Ah! Professora ndo vou me esquecer nunca de senhora. Lembra
quando eu fiz o papel da Menina do vestido dos sonhos. Foi o
maximo, eu com aquele vestido cor de rosa. Obrigada pelo seu
carinho e quero dizer que vou sentir saudades no ano que vem,
continue sendo essa professora legal, mas brava também quando
precisa. Hoje eu digo que aprendi muito com vocé.

A20
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Alguns depoimentos mostram o interesse pela leitura, que tomou nova dimensdo em
suas vidas, conforme os trechos abaixo:

Sabe professora, eu ndo gosto muito de ler ndo, mas confesso que o
projeto me despertou mais para a leitura, hoje eu acho que um livro é
um bom amigo e que da conselhos sem nos chatear.

A4

Eu n&o gostava de ler, e muito menos de apresentagbes dos livros,
mais ao passar do tempo me acostumei e até comecei a me
interessar por livros.

A8

Professora Solange em suas aulas o que mais gosto é quando a
gente Ié na frente, no microfone, isso da vontade de ler para os
colegas. E legal e gostei do projeto.

A9

Outros e alguns depoimentos ja registrados mostram momentos vividos sobre a
escrita durante o Projeto. Como exemplos:

Eu gostei muito do livro A Revolta dos Guarda-chuvas. Tem bastante
licdo pra gente. Gostei de fazer a escrita com 0s colegas.

A1

Professora foi muito bom trabalhar com o grupo. Os livros foram
muito lindos. Pensamos bastante para escrever, eu acho que ficou
bom.

A13

Depoimentos sobre como a leitura da professora € apreciada também foram escritos.

Séo exemplos:

Professora Solange, gostei muito de tudo, mas principalmente das
aulas de leitura. Eu ndo era boa na leitura. Acho que melhorei muito
na leitura vendo e ouvindo vocé ler para nos.

A6

Professora ler faz bem pra alma como vocé diz. E verdade mesmo.
Eu aprendi a gostar de ler com vocé. Porque eu achava muito chato.
Mas do jeito que vocé 1é é muito legal.

A15
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Houve também depoimentos sobre o trabalho em grupo vivenciado durante o
Projeto. Como os que seguem abaixo:

Oi professora Solange foi legal fazer o projeto com a turma. A galera
é falante, mas trabalhou direitinho. Gosto muito da sua aula e das
coisas que vocé nos ensina. Foi legal mesmo.

A10

Foi muito deis trabalhar em grupo. Achei legal os livros que usamos.

Professora gosto muito do jeito que nos ajuda, sua aula é muito legal.
A14

Adorei participar do projeto. Conseguimos fazer tudo no final. Gostei
muito _de trabalhar os contos e participar do grupo e mais, com
colegas que nao tinha muita afinidade. Foi tudo de bom.

A7

E perceptivel a influéncia dos textos lidos no discurso dos alunos. Ndo ha
como separar 0 aspecto cognitivo do emocional. Em cada excerto grifado,
percebemos mudangas diversas. As aulas atingiram seu objetivo no intuito de
motivar para a leitura e escrita e os resultados apontam para a necessidade de se

trabalhar com a literatura em sala de aula.

Percebe-se a questdo das vozes de Bakhtin e de seus seguidores. Aceitar
que “tudo que é dito, tudo que é expresso por um falante, por um enunciador, ndo
pertence s6 a ele” (BRAIT, 2003, p. 14) faz com que se perceba o quanto a
linguagem é sécia, histérica e culturalmente construida. Mais que isso, faz com que
se perceba como os textos lidos, ouvidos ou simplesmente presenciados passam a

fazer parte do proprio discurso do sujeito e acabam por constitui-los.

A afetividade (VYGOTSKY, 2004) é a base para o desenvolvimento gradativo
da competéncia leitora e escritora dos educandos, uma vez que favorece as
diversas interacoes que se estabelecem em sala de aula durante as diferentes
atividades propostas, as quais devem ter o objetivo de agir na zona de
desenvolvimento proximal (VYGOTSKY, 2007) visando aos avan¢os no aprendizado

e no desenvolvimento de cada aluno
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CONCLUSAO

Um pais se faz com homens e livros. Ainda acabo
fazendo livros onde as nossas criangas possam
morar. O que aprecio num estilo é a propriedade
exata de cada palavra, o certo em literatura é
escrever com o minimo possivel de literatura. (...)
A mim me salvaram as crianc¢as.

De tanto escrever para elas, simplifiquei-me.

Monteiro Lobato

Ao desenvolver, juntamente com alunos do nono ano (Ciclo Il do Ensino
Fundamental), uma pesquisa-acdo baseada num projeto de releitura e escrita
criativa intitulado “Recriar é Preciso!”, buscamos viabilizar a formacédo do sujeito-
leitor/escritor por meio da arte literaria, tendo em vista uma identificacao entre os

adolescentes e os contos da literatura infanto- juvenil contemporanea.

Durante as etapas da pesquisa, pudemos estabelecer um dialogo significativo
entre a arte literaria e o cotidiano dos adolescentes. Além disso, direcionamos a
pesquisa estabelecendo estratégias de leitura que promovessem a interacao
texto/leitor, destacando a necessidade de se valorizar tanto o conteudo quanto a
forma do texto artistico. E necessario que o professor da Sala de Leitura e também
de Lingua Materna proporcione aos seus educandos um contato real com a
literatura, a fim de que eles possam perceber que se trata de um elo entre a arte e a
vida, porque esta diretamente ligada a formacao do ser humano enquanto sujeito de
sua propria histéria. Neste aspecto, € o trabalho com a linguagem que favorece esse

encontro, conforme aporte teérico constituido.

A respeito do trabalho docente com a literatura em sala de aula,
especificamente na Sala de Leitura, ressaltamos que os pressupostos vygotskyanos
da mediacdo (VYGOTSKY, 2007) e da afetividade (VYGOTSKY, 2004) sdo a base
para o desenvolvimento gradativo da competéncia leitora e escritora dos educandos.
Sao esses conceitos que favorecem as diversas interacées que se estabelecem em
sala de aula durante as diferentes atividades propostas, as quais devem ter o
objetivo de agir na zona de desenvolvimento proximal (VYGOTSKY, 2007) de cada

aluno.
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E imprescindivel que o educador assuma sua funcdo de mediador e,
consequentemente, que descarte a figura do professor como sendo o Unico detentor
do saber a ser transmitido. Na sala de aula, os alunos também sdo mediadores em
diversos momentos e contribuem no processo de ampliagdo, construcado e/ou

alteracao dos conhecimentos de seus parceiros.

O primeiro objetivo proposto para esta investigacdo foi o de realizar um
projeto de releitura e escrita criativa, denominado “Recriar € Preciso!”, e, por meio
das agoes realizadas durante a vivéncia do projeto ficou evidente a importancia de
um trabalho educacional voltado para a promoc¢ao de situacées de aprendizagem
em que os educandos sejam motivados a ter curiosidades, a realizar inferéncias, a
trabalhar em grupos, a resgatar e compartilhar conhecimentos prévios, a aceitar e/ou
tolerar o outro, a argumentar suas opinides e, principalmente, a construir sua

identidade, enquanto ser social, por meio dos textos literarios.

Em relacdo ao segundo objetivo proposto nessa pesquisa-acao que foi o de
desenvolver estratégias de leitura e releitura de contos os resultados obtidos na
pesquisa-acao foram satisfatérios tendo como fruto do trabalho realizado as escritas

criativas elaboradas pelos sujeitos de pesquisa.

Outro aspecto que se destacou, referindo-se aos postulados bakthinianos da
dialogia (BAKTHIN, 2003) e dos estudos literarios (BAKTHIN, 2006), confirma que a
pratica pedagdgica voltada para a leitura de textos literarios proporciona condi¢coes
para que os leitores sejam capazes de enriquecer e construir sentidos e significados
para suas respectivas vivéncias, as quais se modificam no decorrer do processo
dialégico que constitui a vida do ser humano, sujeito constituido pelas muitas vozes

sociais, histéricas e ideolégicas do simpdsio universal.

Destaca-se que a metodologia aplicada para o desenvolvimento desta
pesquisa-acao levou em consideracao as caracteristicas de um determinado grupo
de alunos, para os quais a escola era mais do que um lugar privilegiado para o
ensino e/ou o desenvolvimento da releitura e escrita criativa: para a maioria dos
sujeitos pesquisados, a escola era 0 espaco unico e fundamental que garantia o
contato com a arte literaria e os contos trabalhados, apresentavam pontos em

comum com a vida real dos sujeitos de pesquisa.
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O terceiro objetivo indicado nessa pesquisa-acdo foi o de estimular a
capacidade de escrita dos sujeitos de pesquisa a partir da leitura de contos e ficou
demonstrado nesse trabalho que os alunos gostaram dos textos selecionados para a
leitura e se motivaram para as escritas criativas percebidas e sentidas nas
mudancas de atitudes apresentadas no discurso discente. A obra literaria infanto-
juvenil carrega em si um contetudo existencial muito intenso, porque estabelece um
forte vinculo com a vivéncia dos alunos, cujas identidades sao formadas por

diversas vozes.

O fato de levar-se a Literatura infanto-juvenil para os espacos de educacao
escolar tem o sentido de uma quebra nas tensdes entre os alunos, traz atencao e
controle, brincadeira e ensino, fruicio e aprendizagem, espontaneidade e
intervencdo pedagogica. A literatura ensina a liberdade, a alteridade fundamental
para a constituicdo da subijetividade, possibilita a troca, a comunidade de ouvintes, o
desfrute individual e coletivo, sem a forca disciplinar da ordem do adulto (CORSINO,
2010).

Sendo assim, confirma-se a hipo6tese inicial desta pesquisa que, por meio de
um trabalho sistematico com a Literatura infanto-juvenil no Ensino Fundamental, o
aluno se motiva para uma releitura e escrita criativa de Contos, desenvolvendo,

assim, sua competéncia leitora e escritora.

Ah! Professora ndo vou me esquecer nunca de senhora. Lembra
quando eu fiz o papel da Menina do vestido dos sonhos. Foi o
maximo, eu com aquele vestido cor de rosa. Obrigada pelo seu
carinho e quero dizer que vou sentir saudades no ano que vem,
continue sendo essa professora legal, mas brava também quando
precisa. Hoje eu digo que aprendi muito com vocé.

A20

[...] As relagbes emocionais exercem uma influéncia essencial e
absoluta em todas as formas do nosso comportamento e em todos
0s momentos do processo educativo. Se quisermos que o0s alunos
recordem melhor ou exercitem mais seu pensamento, devemos fazer
com que essas atividades sejam emocionalmente estimuladas. A
experiéncia e a pesquisa tém demonstrado que um fato impregnado
de emocao é recordado de forma mais sdlida, firme e prolongada que
um feito indiferente. (VYGOTSKY, 2004, p. 121).
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ANEXO B - Escrita criativa: Uma idéia toda azul
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ANEXO C - Escrita criativa: Velha Historia
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ANEXO E - Contos originais

A REVOLTA DOS GUARDA-CHUVAS

Sidénio Muralha

Eu sou um guarda-chuva e o meu novo é Seda Preta. Vou contar a minha
histéria utilizando a unica vareta que conhece a lingua portuguesa. As outras oito
falam oito linguas diferentes e é por isso que me chamam de guarda-chuva poliglota.
Poliglota é aquele que fala varias linguas, mesmo que nao seja guarda-chuva.

A triste verdade é que as minhas varetas ndo se compreendem entre elas e
falam, berram e discutem sem mesmo saber porqué. Tal e qual certas pessoas. Mas
se eu vim de longe, até este livro, foi para contar a minha histéria e nao para fazer
discursos. De resto, quando um guarda-chuva discursa, comega logo a chover.

Ha pessoas que colecionam selos. Outras, caixas de fésforos. Mas o senhor
Calvo, que por sinal possui uma enorme cabeleira, tinha a desagradavel mania de
colecionar guarda-chuvas. N6s éramos 95 escravos que pertenciamos aquele
homem cheio de crueldades e manias. Por vezes abria-nos no jardim, como 95
cogumelos gigantes, e ficava olhando para n6s como se fosse um jardineiro de
guarda-chuvas. Eu, que sempre detestei se cogumelo, mesmo gigante, sentia
arrepios no meu tecido e ericava as varetas quando via o senhor Calvo passar.

Certa manha, para se proteger de um chuvisco sem importancia, saiu
comigo e foi visitar o consultério de um dentista. Vi o senhor Calvo abrir a boca e o
dentista meter la dentro um aparelho que fazia um barulhinho de avido. Depois, 0
senhor Calvo pagou por ter estado de boca aberta e partiu sem me levar. L& fiquei
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pendurado, durante uma semana, até que o senhor Calvo voltou, abriu a boca,
pagou, olhou para mim e disse:

- Olha 0 meu estupido guarda-chuva! — e I1a me arrastou para casa, contente
de me ter insultado na presenca de cinco pessoas, trés das quais tinham a cara
inchada e olhavam o dentista com imenso respeito.

Fui tratado a seguir, quase todos os dias, de bengala, bastao, pauzinho,
cana rachada, sombrinha. Tudo, menos guarda-chuva. Era demais e eu acabei por
falar aos meus colegas e amigos, os outros escravos do senhor Calvo que também
sofriam injurias e maus tratos, para que nao esquecessem do quanto esse homem
era tirano e merecia ser castigado.

E foi assim que, aos poucos e poucos, tomou forma a revolugcdo que os
historiadores chamariam a Revolta dos Guarda-Chuvas.

Domingo a tarde, o senhor Calvo abriu cada um de nés no jardim e olhou de
perto 0 meu colega Algodao Barato, de quem ele ndo gostava. Tudo isso com
intencéo de lhe dar um pontapé.

- Vou dar cabo de ti, nada vales na colecao.

E o meu amigo, chutdo com violéncia, deu uma volta no ar antes de descer
como um para-quedas em miniatura.

Foi nesse momento que todos nés nos fechamos furiosos e que eu passei
uma rasteira no senhor Calvo, que bateu com a testa no chao e fez um buraco no
jardim. Nunca um homem levou tanta cacetada de 95 guarda-chuvas.

Depois, os meus camaradas abriram o portdo de ferro e fugiram para a rua.
S6 eu fiquei ao lado do senhor Calvo. Levantei-o da lama e chamei um taxi,
conduzido por um motorista que nunca tinha falado com um guarda-chuva. O
homem ficou de tal maneira nervoso que nos levou de graca, o que sé pode
acontecer se um guarda-chuva mandar parar um taxi.

Descemos em frente ao consultério do dentista do senhor Calvo e eu tive
que bater a porta repetidas vezes, ndo sé por ser domingo, mas também porque o
dentista era meio surdo. Por fim veio abrir, resmungando, e quando me viu puxar
pelo pescoco o meu antigo proprietario, todo sujo e com a testa aos altos e baixos,
ficou de boca aberta.

Julguei que ele ia pagar alguma coisa, como faziam os seus clientes, mas
nédo. Fugiu pela porta do fundo e até hoje nunca mais o vi. Na verdade ndo tem
importancia, porque eu ndo preciso de dentista.
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Entrei no consultério, deixei o senhor Calvo pendurado como um guarda-
chuva, e voltei para casa, feliz da vida. Dias passaram desde entédo e o senhor Calvo
ainda deve estar 14, esperneando, com um guarda-chuva espernearia, se tivesse
penas, quando fica pendurado, sem poder descer e sair par a rua, quer faga chuva
ou faca sol.

Se alguém que me |é for 14, e encontrar o senhor Calvo, que tem, como
disse, uma enorme cabeleira, diga-lhe da parte do Seda Preta, que foi seu guarda-
chuva no tempo da escravidao, que nenhum de noés tem saudades dele, antes pelo
contrario. Os guarda-chuvas sdo como homens, detestam os tiranos.
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MARINA COLASANTI

X LIsia ToEIA
T oA AXZUL

UMA IDEIA TODA AZUL

Marina Colasanti

Um dia o Rei teve uma idéia. Era a primeira da vida toda, e tdo maravilhado
ficou com aquela idéia azul, que nao quis saber de contar aos ministros. Desceu
com ela para o jardim, correu com Ela nos gramados, brincou com ela de esconder
entre outros pensamentos, encontrando-a sempre com igual alegria, linda idéia dele
toda azul. Brincaram até o Rei adormecer encostado numa arvore. Foi acordar
tateando a coroa e procurando a idéia, para perceber o perigo. Sozinha no seu sono,
solta e tao bonita, a idéia poderia ter chamado a atencao de alguém.

Bastaria esse alguém pega-la e levar. E tdo facil roubar uma idéia: Quem
jamais saberia que ja tinha dono? Com a idéia escondida debaixo do manto, o Rei
voltou para o castelo. Esperou a noite. Quando todos os olhos se fecharam, saiu dos
seus aposentos, atravessou saldes, Desceu escadas, subiu degraus, até Chegar ao
Corredor das Salas do Tempo. Portas fechadas, e o siléncio. Que sala escolher?

Diante de cada porta o Rei parava, pensava, e seguia adiante. Até chegar a
Sala do Sono. Abriu. Na sala acolchoada os pés do Rei afundavam até o tornozelo,
o olhar se embaragava em gazes, cortinas e véus pendurados como teias. Sala de
quase escuro, sempre igual. O Rei deitou a idéia adormecida na cama de marfim,
baixou o cortinado, saiu e trancou a porta.

A chave prendeu no pesco¢co em grossa corrente. E nunca mais mexeu nela.
O tempo correu seus anos. Idéias o Rei ndo teve mais, nem sentiu falta, téo
ocupado estava em governar. Envelhecia sem perceber, diante dos educados
espelhos reais Que mentiam a verdade. Apenas, sentia-se mais triste e mais so,

sem que nunca mais tivesse tido vontade de brincar nos jardins. S6 os ministros


http://carmeliacandida.blog.terra.com.br/2008/11/12/uma-ideia-toda-azul-lindo-conto-marina-colasanti/
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viam a velhice do Rei. Quando a cabeca ficou toda branca, disseram-lhe que ja
podia descansar, e o libertaram do manto.

Posta a coroa sobre a almofada, o Rei logo levou a m&o a corrente.
Ninguém mais se ocupa de mim - dizia atravessando sal6es e descendo escadas a
caminho das Salas do Tempo - ninguém mais me olha. Agora posso buscar minha
Linda idéia e guarda-la s6 para mim.

Abriu a porta, levantou o cortinado. Na cama de marfim, a idéia dormia azul
como naquele dia. Como naquele dia, jovem, tdo jovem, uma idéia menina. E linda.
Mas o Rei nao era mais o Rei daquele dia.

Entre ele e a idéia estava todo o tempo passado la fora, o tempo todo
parado na Sala do Sono. Seus olhos ndo viam na idéia a mesma graca. Brincar nao
queria, nem Rir. Que fazer com ela? Nunca mais saberiam estar juntos como
naquele dia. Sentado na beira da cama o Rei chorou suas duas ultimas lagrimas, as
que tinha guardado para a maior tristeza.

Depois baixou o cortinado, e deixando a idéia adormecida, fechou para

sempre a porta.
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VELHA HISTORIA

Mario Quintana

Era uma vez um homem que estava pescando, Maria.

Até que apanhou um peixinho! Mas o peixinho era tdo pequenininho e
inocente, e tinha um azulado tao indescritivel nas escamas, que o homem ficou com
pena.

E retirou cuidadosamente o anzol e pincelou com iodo a garganta do
coitadinho. Depois guardou-0 no bolso traseiro das calcas, para que o animalzinho
sarasse no quente. E desde entéo, ficaram inseparaveis.

Aonde o homem ia, o peixinho o acompanhava, a trote, que nem um
cachorrinho. Pelas calgadas. Pelos elevadores. Pelo café. Como era tocante vé-los
no "17"! o homem, grave, de preto, com uma das mé&os segurando a xicara de
fumegante moca, com a outra lendo o jornal, com a outra fumando, com a outra
cuidando do peixinho, enquanto este, silencioso e levemente melancdélico, tomava
laranjada por um canudinho especial...

Ora, um dia o homem e o peixinho passeavam a margem do rio onde o
segundo dos dois fora pescado. E eis que os olhos do primeiro se encheram de
lagrimas. E disse 0 homem ao peixinho: "N&o, ndo me assiste o direito de te guardar
comigo.

Por que roubar-te por mais tempo ao carinho do teu pai, da tua mae, dos
teus irmaozinhos, da tua tia solteira?

N&o, néo e nao!

Volta para o seio da tua familia.
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E viva eu ca na terra sempre triste!...

Dito isso, verteu copioso pranto e, desviando o rosto, atirou o peixinho
n’agua.

E a agua fez redemoinho, que foi depois serenando, serenando... até que o
peixinho morreu afogado..
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A MAE DA MENINA E A MENINA DA MAE
Flavio de Souza

Esta é a segunda vez que eu tento escrever esta historia. Na primeira, ndo deu
certo. E dificil explicar com palavras as coisas que vém da cabeca da gente. Tem
coisas que a gente sé sente. Ou ndo sabe o nome. Ou esquece, sabe como é? Na
hora que vao sair da cabeca, vem outro pensamento e atrapalha. Pronto! Ja esta
complicado de novo. Entdo eu vou tentar comecar outra vez, comecar de um jeito
mais simples.

Eu sou uma menina de sete anos de idade. Eu moro numa casa grande, de
dois andares. Adoro subir e descer a escada. Meus irmaos acham que eu sou boba
de gostar tanto dessa escada. Mas eu gosto e pronto. Uma das brincadeiras que eu
fagco é pegar a colcha da minha cama e transformar numa capa. Ai des¢o a escada
imaginando que eu sou uma rainha. As vezes tenho vontade de convidar as minhas
amigas para brincar de rainha comigo. Mas tenho medo de que elas pensem que eu
sou boba também.

Ja contei que eu tenho irmaos. S&o dois. Na minha casa moram o meu pai e a
minha avo também. Mas eles ndo aparecem nesta historia, apesar de eu ter muita
coisa para contar sobre eles. Isso fica para outra vez.

Desta vez, minha m&e e eu somos as estrelas deste show.

Tudo comegou bem antes do Dia da Crianga. Fazia tempo que eu olhava pra
minha mae e nao entendia por que ela era tdo nervosa. Ela estava sempre
reclamando que cansa ser dona-de-casa. E eu adoro brincar de casinha! Adoro

comprar coisas também. Dava para eu passar o dia inteiro comprando.
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Eu nao entendia por que ela vinha do supermercado quase chorando de raiva e
cansago.

Minha mae resmungava, também, de cuidar de trés filhos.

- Como vocés me dao trabalho! — ela dizia.

As vezes ela dizia que tinha CINCO filhos, que meu pai e minha avé também
eram filhos dela, e davam o mesmo trabalho.

Engragado, eu adorava tomar conta das minhas bonecas.

“Eu podia ter vinte e sete filhos!”, eu pensava.

Entdo, um dia, eu fiz a primeira descoberta: tudo o que eu faco de brincadeira,
minha mae tem de fazer de verdade. Quando canso de trocar a roupa e dar
comidinha pras minhas bonecas, guardo no armario. Ja pensou se a minha mae nao
quisesse mais brincar e me enfiasse no guarda-roupa?

Eu contei a minha descoberta pra ela, que me olhou espantada e disse:

- Foi vocé mesma que teve esta idéia?

Olha s6 como os adultos sédo! Eles imaginam que crianga s6 pensa em gatinhos e
bonecas e gangorras e video games e panteras cor-de-rosa!

- E claro que fui eu. E ndo é verdade?

- Nao — respondeu a minha mé&e - , quer dizer, mais ou menos. Eu fico
cansada, mas adoro ser mae de vocés trés... cinco. E eu reclamo por reclamar. Vocé
também reclama de ter que ir a escola todo dia, mas eu sei que vocé adora!

Viu como é dificil? Como que eu ia explicar para minha mée que as vezes nao
queria mesmo ir a escola? Que eu preferia ficar em casa brincando de rainha? Ela
nao ia entender. Tomara que vocé esteja entendendo.

Ela me disse pra parar de pensar nisso tudo, pra esquecer, era bobagem.
Quando eu crescesse, ia entender. E completou:

- Vai brincar, meninal!

Acontece que eu nao queria entender s6 quando eu crescesse. E continuei
pensando.

Entdo, eu comecei a procurar pela casa alguma coisa que nao sabia bem o
que era. Mas que sabia que existia, e que ia me ajudar a entender aquela coisa que
eu sentia agora, toda vez que olhava pra minha mae.

Eu abri 0 guarda-roupa dela e mexi em todas as roupas. Tinha umas que eu
conhecia, mas que ela ndao usava mais. Experimentei os sapatos dela, as jéias,

fivelas e lencos. Me olhei no espelho, depois de vestir uma camisola dela, e quase
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cai no chao de imaginar que um dia eu ia usar uma roupa daquelas. E pela primeira
vez, olhei bem pra mim mesma, la no espelho, e me achei parecida com a minha
mae.

Eu continuei mexendo e remexendo no guarda-roupa. Foi entdo que achei
umas fotografias amareladas numa caixa. Tinha umas da minha avé com a cara
lisinha, meu pai de uniforme, minha mée de noiva... ai eu achei umas ainda mais
antigas. Numa delas, havia uma menina muito parecia comigo. Mas o vestido era
compriddo, o sapato engracado.

E esta foi a segunda descoberta: minha mée ja tinha sido crianca antes! E
claro que eu sabia que ia crescer e casar e ter filhos. Mas eu nunca tinha pensado
gue a minha mae tinha sido do meu tamanho. E brincado de casinha!

Nesse dia, de noite, eu fiquei olhando pra minha mae enquanto ela assistia
televisdo. Estava passando um filme engracado que depois ficou triste. Eu vi ela rir e
quase chorar. Entdo, eu fiz a maior descoberta de todas: aquela menina de vestido
compriddo e sapato engracado ainda existia. E morava la dentro da minha mae!

Um dia antes do dia da Crianga, eu estava tentando pensar no que eu ia pedir
de presente. Na televisdo e nas revistas tinha tanto andncio de brinquedos, roupa e
sandalinha que eu ndo conseguia decidir. E dificil saber o que se quer mesmo, com
tanta gente gritando no seu ouvido: “Peca isso! Nao deixe de pedir aquilo! Exija isso

e mais isso! Este é o que vocé quer, ndo é? NAO E?”

O mais dificil € que eu nao conseguia nem prestar atengéo nas propagandas.
S6 pensava nas trés descobertas que tinha feito. Entdo, eu resolvi dar um presente
para a minha mae no dia da Criancga. la ser diferente de dar um presente no Dia das
Maes. Eu ia dar um presente para aquela menina de vestido compridao e sapato
engragado!

Todo Dia das Maes eu fazia um desenho e dava pra ela. Minha mae tem uma
colecao deles: pequenos, grandes, de lapis de cor, de cera, com tinta, coloridos e
preto-e- brancos.

Resolvi que este presente ia ser diferente. la comprar um presente comprado
com o dinheiro que eu tinha juntado num cofrinho.

“Este vai ser diferente!”, pensei.

Naquele dia, a gente passou no supermercado depois da escola. Minha mae
entrou na fila da carne, e eu fingi que me perdi. Corri para a secdo que mais
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gostava. Comprei um bloco de desenho, uma caixa de lapis de cera e uma folha de
papel de embrulho. Paguei feito gente grande e fiquei do lado de fora, esperando
com o presente escondido dentro da blusa. Ficou um bico pra folha, mas eu fiz cara
de quem estava supernormal, e minha mae nem desconfiou.

Chegando em casa, embrulhei o presente. Ficou lindo! Nesta noite foi dificil
pegar no sono. Eu queria que chegasse logo a hora de entregar o primeiro presente
comprado que eu ia dar na minha vida!

Chegou! Chegou o Dia da Crianga. Mas a histéria do presente ndo acabou
logo assim, ndo. Levou o dia inteiro para acontecer.

De manha, eu tentei dar o presente, mas minha mae saiu correndo para
comprar p6 de café. Quando voltou, eu ja tinha ido pra escola.

Quando voltei, corri e vim com o presente escondido atras das costas. Mas ai
eu pensei: “Sera que ela vai achar que eu estou dando um presente sé pra ela me
dar outro de volta?” E resolvi esperar, mas ndo ganhei nada. Parecia que ela tinha
esquecido! Ta certo que Dia da Criangca ndo é Natal, nem aniversario, mas a gente
sempre ganha presente, ou acha que vai ganhar... Eu vi minha mae cochichando
com meus irmaos. Quis saber o que era, os trés disfarcaram:

- Nao é nada nao...

Eu nem fiquei muito brava, porque também tinha um segredo. Eu nao tinha
contado pra eles do presente comprado. Entdo. Ficou por isso mesmo. Eles ndo
ganharam presente, nem eu. Mal sabiam eles que EU é que ia ser a presenteadeira!

De tarde eu tentei de novo dar o presente. E inventei um jeito que ia ser um
brincadeira. la ser assim:

EU — Ta bom que eu era a mée e vocé a filha?

ELA — T4 bom!
EU — Sabe que dia é hoje?
ELA — NAO...

EU — E Dia da Criancal
ELA — E mesmo!?

EU — Olha aqui o seu presente...

Mas ndo deu. Minha mé&e passou a tarde trancada no quarto dela. Eu até
olhei pelo buraco da fechadura e vi que ela estava ocupada, fazendo alguma coisa.
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Eu bati na porta. Ela disse que néo podia abrir, que estava ocupada. Eu desisti. O
pacote ja estava meio amassado de tanto eu segurar e levar de um lado pro outro.

Ai tive a idéia de fazer uma surpresa. Eu escrevi: “Feliz Dia da Crianga”,
assinei 0 meu nome e pus o presente dentro da bolsa dela. Para ela achar assim...
sem querer.

Chegou a noite. Eu assisti televisdo, tomei banho, assisti televisdo, jantei.
Assisti mais televisdo. Tentei ser a mocinha na brincadeira de mocinho e bandido
dos meus irmaos, eles ndo deixaram. Entdo eu assisti mais um pouco de televisao, e
fui para o meu quarto dormir.

Mas néao consegui. Eu fiquei esperando minha mée abrir o presente. E vir
para 0 meu quarto me abracgar, agradecer, me beijar... toda hora parecia que a porta
ia se abrir e ela entrar. Mas nada!

Entdo entrou um pensamento na minha cabeg¢a. Entrou como uma flecha de
indio, zum... p6f! O presente que eu tinha comprado nédo servia pra minha mae! Eu
tinha comprado uma coisa que eu é que gostaria de ganhar! Eu é que gostava de
bloco de lapis de cera. Minha mée ia acabar me dando de volta, pra eu usar. Eu
fiquei até quente de vergonha. E desci correndo pra sala onde estava a bolsa dela
para pegar o pacote. Tarde demais! O presente nao estava mais 14!

Eu subi correndo as escadas, com o coracdo pulando. Querida me enfiar
debaixo das cobertas, virar pro lado da parede e fingir que estava dormindo.

“Que droga!”, pensei. “Eu estraguei tudo!”

Parecia que, se eu me olhasse no espelho, ia ver as minhas bochechas
vermelhas, Parecia que elas iam pegar fogo. Eu me arrependi de comecar esta
histéria toda de presente. Queria conseguir dormir pra acordar no dia seguinte e
descobrir que tinha sito tudo um sonho ruim.

“‘Minha mée vai achar que eu acho que ela é crianga! E que eu sou egoista,
sO penso em mim! Que vexame!”, pensei. Deu tempo de pensar tanta coisa até
chegar no topo da escadal

Mas assim que cheguei Ia, vi que alguém estava no meu quarto. Era a minha
mae, sentada na cama. Abracando o presente desembrulhado e chorando feito
crianca...

Ela estava mais parecida que nunca com a menina de vestido compridao e

sapato engracado. E eu fiquei ali parada, vendo ela chorar. Deu vontade de pegar
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ela no colo, como ela fazia comigo. E dizer: “Chora, chora pra desabafar. Chora, que
ja, ja passa...”

Ai, de repente, eu entrei e falei:

- Vocé nao gostou? Amanha eu compro outro.

Ela chorou mais ainda. E me deu um embrulho fininho. Eu achei que ela
estava chorando de sem graca de o presente dela ser menor. Eu abri o0 pacote que
ela me deu. E descobri 0 que ela tinha feito a tarde toda trancada no quarto dela.
Era um desenho! Estava meio tremido, até um pouco borrado. Molhado de lagrimas.
Mas era o desenho mais bonito do mundo. O mais lindo que ja tinha visto. Eu

comecei a chorar também.

Ai a gente se olhou. Parou de chorar. E sem dizer nada, conversou. Os olhos
falam mais que a boca. E é téo b:

EU — Eu achei que vocé néo ia gostar...

ELA — Eu adorei! E também achei que vocé nao ia gostar o meu...

EU — Eu adorei também o meu... eu...

ELA — Eu...

EU — Eu ndo sabia que vocé gostava de desenhar!

ELA — Eu também n&o sabia!

NOS DUAS — Eu preparei uma surpresa... e vocé também!

EU — Vocé brincou de ser crianga...

ELA — E vocé, de ser adulto!

Ai os olhos pararam de falar, porque n6s duas comegamos de novo a chorar.
Mas o olho com lagrimas de felicidade fica mais bonito ainda, porque brilha. E, como
estrelas que brilham mais forte depois de lavadas pela chuva, nossos olhos
conversaram mais um pouco:

EU — Eu fiquei com vergonha...

ELA — Eu também...

NOS DUAS — Que bobas!

Ai eu abracei minha méae. E foi um abracdo, porque eu sentia que estava
abracando duas pessoas. Uma grande, que cuidava da casa, dos meus irméaos, do
meu pai, da minha avé e de mim. E uma pequena, que um dia usou um vestido

compriddo e um sapato engragado para tirar uma fotografia.
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ANEXO F - Autores dos Contos originais

SIDONIO MURALHA

Sidénio Muralha nasceu em Lisboa (Portugal), em 1920 e faleceu em Curitiba
em 1982. Dedicou grande parte da sua obra a literatura infantil, tendo recebido
varios prémios nacionais e internacionais. E considerado um dos melhores poetas
para criancas em lingua portuguesa.

Entre os livros editados para criancas estao:

A Danca dos Pica-Paus, A Revolta dos Guarda-Chuvas, Sete Cavalos na
Berlinda, Todas as Criangas da Terra, O Trem Chegou Atrasado, Os Trés
Cachimbos, A televisdo da bicharada, O Companheiro, A amizade bate a porta,
Valéria e a vida, Bichos, bichinhos e bicharocos, Um personagem chamado
Pedrinho, Voa passaro, voa, Catarina de todos nés, Helena e a cotovia, Terra e mar

vistos do ar, O rouxinol e sua namorada.
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MARINA COLASANTI

Marina Colasanti (Sant'/Anna) nasceu em 26 de setembro de 1937, em
Asmara (Eritréia), Etidpia. Viveu sua infancia na Africa (Eritréia, Libia). Depois seguiu
para a lItdlia, onde morou 11 anos. Chegou ao Brasil em 1948, e sua familia se
radicou no Rio de Janeiro, onde reside desde entdo.

Possui nacionalidade brasileira e naturalidade italiana.

Entre 1952 e 1956 estudou pintura com Catarina Baratelle; em 1958 ja
participava de varios saldes de artes plasticas, como o Il Saldo de Arte Moderna.

Nos anos seguintes, atuou como colaboradora de periddicos, apresentadora
de televiséo e roteirista.

Ingressou no Jornal do Brasil em 1962, como redatora do Caderno B,
desenvolveu as atividades de: cronista, colunista, ilustradora, sub-editora, Secretaria
de Texto. Foi também editora do Caderno Infantil do mesmo jornal.

Participou do Suplemento do Livro com numerosas resenhas.

No mesmo periodo editou 0 Segundo Tempo, do Jornal dos Sports.

Deixou o JB em 1973.Assinou secdes nas revistas: Senhor, Fatos & Fotos,
Ele e Ela, Fairplay, Claudia e Jéia.Em 1976 ingressou na Editora Abril, na revista
Nova da qual ja era colaboradora, com a funcédo de editora de comportamento.De
fevereiro a julho de 1986 escreveu crbnicas para a revista Manchete.

Deixa a Editora Abril em 1992, como editora especial, apdés uma breve
permanéncia na revista Claudia, tendo ganho trés Prémios Abril de Jornalismo.De
maio de 1991 a abril de 1993 assinou crénicas semanais no Jornal do Brasil.De
1975 até 1982 foi redatora na agéncia publicitaria Estrutural, tendo ganho mais de
20 prémios nesta area.

Atuou na televisdo como entrevistadora de Sexo Indiscreto - TV Rio, ee

entrevistadora de Olho por Olho - TV Tupi.Na televisdo foi editora e apresentadora
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do noticiario Primeira Mao -TV Rio, 1974; apresentadora e redatora do programa
cultural Os Magicos -TVE, 1976; ancora do programa cinematografico Sdbado Forte
-TVE, de 1985 a 1988; e ancora do programa patrocinado pelo Instituto Italiano de
Cultura, Imagens da lItalia- TVE, de 1992 a 1993.Em 1968, foi langado seu primeiro
livro, Eu Sozinha; desde entéo, publicou mais de 30 obras, entre literatura infantil e
adulta.

Seu primeiro livro de poesia, Cada Bicho seu Capricho, saiu em 1992. Em
1994 ganhou o Prémio Jabuti de Poesia, por Rota de Colisdo (1993), e o Prémio
Jabuti Infantil ou Juvenil, por Ana Z Aonde Vai Vocé?

Suas crénicas estdo reunidas em varios livros, dentre os quais Eu Sei, mas
nao Devia (1992) que recebeu outro prémio Jabuti, além de Rota de Colisdo
igualmente premiado.

Publicou varios livros de contos, crénicas, poemas e historias infantis. Dentre
outros escreveu E por falar em amor; Contos de amor rasgados; Aqui entre nés,
Intimidade publica, Eu sozinha, Zooilégico, A morada do ser, A nova mulher (que
vendeu mais de 100.000 exemplares), Mulher daqui pra frente, O leopardo € um
animal delicado, Gargantas abertas e os escritos para criancas Uma idéia toda azul
e Doze reis e a moca do labirinto de vento. Colabora, atualmente, em revistas
femininas e constantemente é convidada para cursos e palestras em todo o Brasil.

E casada com o escritor e poeta Affonso Romano de Sant'Anna com quem
teve duas filhas: Fabiana e Alessandra.Em suas obras, a autora reflete, a partir de
fatos cotidianos, sobre a situacdo feminina, o amor, a arte, os problemas sociais
brasileiros, sempre com agucada sensibilidade.
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MARIO QUINTANA

Mario Quintana foi um importante escritor, jornalista e poeta gaucho. Nasceu
na cidade de Alegrete (Rio Grande do Sul) no dia 30 de julho de 1906. Trabalhou
também como tradutor de importantes obras literarias. Com um tom irénico,
escreveu sobre as coisas simples da vida, porém buscando sempre a perfeicéo
técnica.

Sua infancia foi marcada pela dor e solidao, pois perdeu a mae com apenas
trés anos de idade e o pai ndo chegou a conhecer (morreu antes de seu Viveu na
cidade natal até os 13 anos de idade. Em 1919, mudou-se para a cidade de Porto
Alegre, onde foi estudar no Colégio Militar. Foi nesta instituicdo de ensino que
comegou a escrever seus primeiros textos literarios.

Ja na fase adulta, Mario Quintana foi trabalhar na Editora Globo. Comecou a
atuar na traducéo de obras literarias. Durante sua vida traduziu mais de cem obras
da literatura mundial. Entre as mais importantes, traduziu “Em busca do tempo
perdido” de Marcel Proust e “Mrs. Dalloway” de Virginia Woolf.

Com 34 anos de idade langou-se no mundo da poesia. Em 1940, publicou seu
primeiro livro com tematica infantil: “A rua dos cataventos”. Volta a publicar um novo
livro somente em 1946 com a obra “Cancgdes”. Dois anos mais tarde langa “Sapato
Florido”. Porém, somente em 1966 sua obra ganha reconhecimento nacional. Neste
ano, Mério Quintana ganha o Prémio Fernando Chinaglia da Unido Brasileira dos
Escritores, pela obra “Antologia Poética”. Neste mesmo ano foi homenageado pela
Academia Brasileira de Letras.

Ainda em vida recebeu outra homenagem em Porto Alegre. No centro velho
da capital gaucha é montado, no prédio do antigo Hotel Majestic, um centro cultural
com o nome de Casa de Cultura Mario Quintana.


http://www.suapesquisa.com/literatura
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FLAVIO DE SOUZA

Nascido em Sdo Paulo, Brasil, em 1955, Flavio de Souza entrou em seu
primeiro curso de artes plasticas e teatro aos 6 anos de idade, na FAAP.Participou,
de 1971 a 1980, de um grupo de teatro experimental chamado Pod Minoga Studio,
onde desenvolveu as atividades de ator, autor, cenodgrafo, figurinista, sonoplasta e
diretor no sistema de criagao coletiva.

Escreveu sua primeira peca em 1974. Desde entdo escreveu 67 outras.

Uma delas, "Fica comigo esta noite", recebeu varios prémios em sua primeira
montagem, em S&o Paulo. A segunda montagem, que estreou no Rio de Janeiro,
ficou em cartaz 5 anos com enorme sucesso, viajando por todo o Brasil. Montagens
locais aconteceram ainda em Buenos Aires, Mildao, Paris e até em Beirute.

Uma nova montagem, com Marisa Orth e Murilo Benicio, esteve em turné
pelo Brasil. Flavio trabalha também como ator, escritor e diretor de cinema e
televisao.

E o criador e roteirista de diversas séries de TV premiadas para o publico
infanto-juvenil, como "Castelo Ra-Tim-Bum" e "Mundo da Lua". Foi roteirista e
redator final do programa "TV Xuxa".

Escreveu mais de 35 livros, quase todos publicados, alguns deles para o
publico jovem, como "Desenhos de Guerra e de Amor", e outros para o publico em
geral, como "Vissi D Arte", a biografia da atriz Marilia Péra.

Foi autor e roteirista de filmes como "Abracadabra" e programas de TV como
"Sai de Baixo".

Dirigiu varios espetaculos, entre eles a 6pera "Jodo e Maria", encenada no
Theatro Municipal de Sao Paulo, com regéncia de Jamil Maluf e "Andersen Sweet
Suite", para o Balé da Cidade de Sao Paulo e a orquestra Experimental de
Repertorio, regéncia de Jamil Maluf e a pega de teatro "FLASH BACK", de sua
autoria, que estreou em Curitiba, em 2010.
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ANEXO G - Fotos

Hora do Conto
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Leituras das Escritas Criativas feitas pelos Alunos
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Leitura do Conto — A Revolta dos Guarda-chuvas
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Leitura do Conto — Velha Historia
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Leitura do Conto — A Mae da Menina e a menina da Mae
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Leitura do Conto — Uma Idéia Toda Azul

MARINA COLASANTI
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Trabalho Criativo / Afetivo




ANEXO H - Poema
DESEJOS

Desejo a vocés...
Fruto do mato
Cheiro de jardim
Namoro no portao
Domingo sem chuva
Segunda sem mau humor
Sabado com seu amor
Filme do Carlitos
Chope com amigos
Crénica de Rubem Braga
Viver sem inimigos
Filme antigo na TV
Ter uma pessoa especial
E que ela goste de vocé
Musica de Tom com letra de Chico
Frango caipira em pensao do interior
Ouvir uma palavra amavel
Ter uma surpresa agradavel
Ver a Banda passar
Noite de lua cheia
Rever uma velha amizade
Ter fé em Deus
Néo ter que ouvir a palavra nao
Nem nunca, nem jamais e adeus.
Rir como crianca
Ouvir canto de passarinho.
Sarar de resfriado
Escrever um poema de Amor
Que nunca sera rasgado
Formar um par ideal
Tomar banho de cachoeira
Pegar um bronzeado legal
Aprender um nova cangdo
Esperar alguém na estagao
Queijo com goiabada
Pér-do-Sol na roga
Uma festa
Um violao
Uma seresta
Recordar um amor antigo
Ter um ombro sempre amigo
Bater palmas de alegria
Uma tarde amena
Calgar um velho chinelo
Sentar numa velha poltrona
Tocar violdo para alguém
Ouvir a chuva no telhado
Vinho branco
Bolero de Ravel
E muito carinho meu.

Carlos Drummond de Andrade
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ANEXO | — Autor do poema

Carlos Drummond de Andrade

Nasceu em ltabira do Mato Dentro - MG, em 31 de outubro de 1902. De uma
familia de fazendeiros em decadéncia, estudou na cidade de Belo Horizonte e com
os jesuitas no Colégio Anchieta de Nova Friburgo RJ, de onde foi expulso por
"insubordinagdo mental". De novo em Belo Horizonte, comegou a carreira de escritor
como colaborador do Diario de Minas, que aglutinava os adeptos locais do incipiente
movimento modernista mineiro.

Ante a insisténcia familiar para que obtivesse um diploma, formou-se em
farmacia na cidade de Ouro Preto em 1925. Fundou com outros escritores A
Revista, que, apesar da vida breve, foi importante veiculo de afirmacdo do
modernismo em Minas. Ingressou no servigo publico e, em 1934, transferiu-se para
o Rio de Janeiro, onde foi chefe de gabinete de Gustavo Capanema, ministro da
Educacao, até 1945. Passou depois a trabalhar no Servico do Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional e se aposentou em 1962. Desde 1954 colaborou como cronista no
Correio da Manha e, a partir do inicio de 1969, no Jornal do Brasil.

O modernismo nao chega a ser dominante nem mesmo nos primeiros livros
de Drummond, Alguma poesia (1930) e Brejo das almas (1934), em que 0 poema-
piada e a descontragdo sintatica pareceriam revelar o contrario. A dominante é a
individualidade do autor, poeta da ordem e da consolidacdo, ainda que sempre, e
fecundamente, contraditérias. Torturado pelo passado, assombrado com o futuro,
ele se detém num presente dilacerado por este e por aquele, testemunha llcida de
si mesmo e do transcurso dos homens, de um ponto de vista melancélico e cético.
Mas, enquanto ironiza os costumes e a sociedade, asperamente satirico em seu
amargor e desencanto, entrega-se com empenho e requinte construtivo a
comunicacao estética desse modo de ser e estar. Vem dai o rigor, que beira a
obsessao.

O poeta trabalha sobretudo com o tempo, em sua cintilacdo cotidiana e
subjetiva, no que destila do corrosivo. Em Sentimento do mundo (1940), em José
(1942) e sobretudo em A rosa do povo (1945), Drummond langou-se ao encontro
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da histéria contemporanea e da experiéncia coletiva, participando, solidarizando-se
social e politicamente, descobrindo na luta a explicitacdo de sua mais intima
apreensdo para com a vida como um todo. A surpreendente sucessao de obras-
primas, nesses livros, indica a plena maturidade do poeta, mantida sempre.

Varias obras do poeta foram traduzidas para o espanhol, inglés, francés,
italiano, aleméo, sueco, tcheco e outras linguas. Drummond foi seguramente, por
muitas décadas, o poeta mais influente da literatura brasileira em seu tempo, tendo
também publicado diversos livros em prosa.

Em mao contraria traduziu os seguintes autores estrangeiros: Balzac (Les
Paysans, 1845; Os camponeses), Choderlos de Laclos (Les Liaisons dangereuses,
1782; As relagbes perigosas), Marcel Proust (La Fugitive, 1925; A fugitiva), Garcia
Lorca (Dona Rosita, la soltera o el lenguaje de las flores, 1935; Dona Rosita, a
solteira), Francois Mauriac (Thérese Desqueyroux, 1927; Uma gota de veneno) e
Moliere (Les Fourberies de Scapin, 1677; Artimanhas de Scapino).

Alvo de admirac&o irrestrita, tanto pela obra quanto pelo seu comportamento
como escritor, Carlos Drummond de Andrade morreu no Rio de Janeiro RJ, no dia
17 de agosto de 1987, poucos dias apds a morte de sua filha Unica, a cronista Maria
Julieta Drummond de Andrade.
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ANEXO J - Certificado de participacao
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ANEXO K - Parecer consubstanciado do CEP

«r UNIVERSIDADE DE TAUBATE - £~ Platafor
V‘CEPE?:"%?EO UNITAU g@oﬂ b

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PRO.JETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Literatura Infantil e Juvenil no Ensino Fundamental: Releitura e Escrita Criativa de
Contos (autorais)

Pesquisador: Solange Ester Lima Peixoto

Area Temitica:

Versdo: 2

CAAE: 16938113.6.0000.5501

Instituicio Proponente: Universidade de Taubaté
Patrocinader Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Ndmero do Parecer: 469.016
Data da Relatoria: 06/12/2013

Apresentagédo do Projeto:
Estruturado e pronto para iniciar a pesquisa.

Objetivo da Pesquisa:
Despertar nos alunos o interesse pela leitura de contos autorais da literatura brasileira.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Nao ha riscos. Os beneficios visam trazer mais elementos que possam contribuir para que os alunos se
tornem leitores mais avidos e competentes.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

A pesquisa comporta anélise do comportamento dos alunos e incentivo nas leituras.

Consideractes sobre os Termos de apresentagéo obrigatéria:

Atende as recomendagdes da Resolugdo 466/12.

Recomendacgdes:

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

Atendida a solicitagdo do parecer anterior.

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Enderego: Rua Visconde do Rio Branco, 210

Bairro: Centro CEP: 12.020-040

UF: SP Municipio: TAUBATE

Telefone: (12)3635-1233 Fax: (12)3635-1233 E-mail: cepunitau@unitau.br
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Continuagéo do Parecer; 468.016

Necessita Apreciagdo da CONEP:

N&o

Consideracdes Finais a critério do CEP:

O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade de Taubaté no uso das competéncias definidas na
Resolugdo CNS/MS 466/12, considerou o Projeto de Pesquisa: APROVADO.

TAUBATE, 26 de Novembro de 2013

Assinador por:
Maria Dolores Alves Cocco

(Coordenador)
Enderego: Rua Visconde do Rio Branco, 210
Bairro: Centro CEP: 12.020-040
UF: SP Municipio: TAUBATE
Telefone: (12)3635-1233 Fax: (12)3635-1233 E-mail: cepunitau@unitau.br
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